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МУАЛЛИФДАН

Сунгги йилларда адабиёт назарияси содасида бир к;атор 
тадкик;отлар яратилди. Булар орасида, хусусан, Узбекис- 
тон Республикаси ФА Алишер Навоий номидаги Тил ва 
адабиёт инфитутй илмий ходимлари томонидан яратил- 
ган икки томлик “Адабиёт назарияси” (1978, 1979) ва уч 
томлик “Адабий турлар ва жанрлар” (1991, 1992) китобла- 
ри алодида эътиборга лойик;. Ш унингдек, узбек шеърия- 
тида бармок; ва аруз тизимлари, к;офия илми, роман по- 
этикаси, сюжет, конфликт, композиция, бадиий тил, мил- 
лийлик ва умуминсонийлик, анъана ва янгилик каби 
назарий масалаларга багишланган тадкикотлар дам пайдо 
булди. Бу, \еч  шуб\асиз, адабиёт назарияси со^асида эри- 
шилган ютукдир. Айни чокда, адабиётшунос-методист 
олимларимиз дам урта ва олий мактабларда адабиёт наза- 
риясини урганишга о ид дарслик-кулланмалар яратдилар. 
Чунончи, проф. Н.Шукуров, Н .Хотамов, Ш.Холматов, 
М .М адмудовнинг “Адабиётшуносликка кириш ” (1979, 
1984), мазкур сатрлар муаллифининг “Адабиётшунослик
ка кириш курси буйича Укув-методик к^лланма”си (1979), 
академик И.О.Султоновнинг “Адабиёт назарияси” (1980, 
1986), проф. А.Зуннунов ва Н .\отам овнинг “Адабиёт на
зарияси” (1978, 1982), проф Б.Валихужаевнинг “Узбек ада- 
биётшунослиги тарихи” (X—XIX асрлар, 1993), проф. 
А.Фитратнинг “Адабиёт коидалари” (1926, 1995), “Аруз 
дакида” (1936, 1997), Э.Худойбердиевнинг “Адабиётшунос- 
ликка кириш” (1995), проф. А.Хожиахмедовнинг “Мак- 
табда аруз вазнини урганиш” (1978, 1995), “Узбек арузи 
лугати” (1998), “Мумтоз бадиият мало^ати” (1999), “ Шеъ- 
рий санъатлар ва мумтоз к;офия” (1998), мазкур сатрлар 
муаллифининг “Шеър илми таълими” (1996), Х-Хомидий,



Ш.Абдуллаева, С.Ибркдимованинг “Адабиётшунослик тер- 
минлари лугати” (1967, 1970), Н.Хотамов ва Б.Саримсо- 
ковнинг “Адабиётшунослик терминларининг русча-узбекча 
изойди лугати” (1979) каби китоблари ана шулар жумла- 
сидандир.

Адабиёт назарияси ва уни урганиш борасида кдлинган 
ишларни эътироф этганимиз х,олда шу нарсани таъкидла- 
мок^имизки, XX асрнинг 90-йилларигача яратилган бун- 
дай китобларнинг аксарияти замона зайли билан бир кдцар 
“эскириб” к;олди — уларга жидций тузатишлар киритиш 
ва, хатто, анча-мунча бобларини бутунлай к,айтаёзиш, к^с- 
к^ртириш-тулдириш зарурати тутилди. Зеро укув-методик 
адабиётлар к,андайдир консерватив-догматик нарса эмас, 
улар замон талаблари ва илм-фан равнакде такрзоси билан 
узгартирилиб-янгиланиб борилаверадиган ижодий ходиса- 
дир. Бу — табиий. Бу ran каминанинг 1979 йилда чоп 
крлинган  “Адабиётшуносликка кириш курси буйича укув- 
методик к#лланма”сига \ам тааллук^идир. Негаки, бу ки- 
тоб нашр кдлингандан бери орадан йигирма бир йилдан 
ортикрок, вак^ утди. Шу даврда мамлакатимиз хаётининг 
барча жабхаларида, шу жумладан адабий-назарий кдраш- 
ларимизда х,ам, Урта ва олий адабий таълим тизимида хам 
кескин узгаришлар юз бердики, булар дарсликни кдйта 
ишлаб чик^ш ни такозо этди. Китобнинг бу нашрида бир 
к,атор узгаришлар мавжуд. Шулардан бири — мазкур укув 
предмета номига ижодий муносабатдаёк, сезилади. Ха, бу 
нашрда дарсликни илгаригидек “Адабиётшуносликка ки
риш” деб эмас, балки “Адабиётшунослик асослари” деб 
номлаш лозим топилди. Бунинг боиси шундаки, бирин- 
чидан, “Адабиётшуносликка кириш” деган фаннинг узи 
илмда йук;, бу олий адабий таълимда, шартли равишда, 
кдбул килинган атама эди. Иккинчидан, Адабиётшунос
лик “Адабий танкдц” , “Адабиёт тарихи” ва “Адабиёт на
зарияси” каби махсус фанлардан таркиб топади. Башарти, 
агар дарслик “Адабиётшуносликка кириш ” деб номлана- 
диган булса, ана шу фанларнинг хаммаси \акрда  фикр- 
мулохаза юритиш лозим буларди. Илмий мантик, мана шуни 
та^озо кдлади. Вахоланки, мазкур укув предметида (“ Му- 
к,аддима”ни мустасно к,илганда) асосан адабиёт назария- 
сининг биринчи курс талабалари (бакалавриат) урганиш-



лари зарур булган масалаларигина та^лил к;илинади, хо- 
лос. Шунга кура, мазкур укув предметининг номи узгар- 
тирилди.

Мазкур нашрда дарсликнинг деярли барча боблари к,ай- 
та куздан кечирилган, янги боблар (“Крфия сабоклари” 
каби) \исобига бойитилган, баъзи боблар (чунончи, “Ада
бий асар сюжети ва композицияси” боби икки мустак^1л 
боб сифатида) кенгайтарилган, мунозарали масалаларга 
ба^оли кудрат аник,лик киритишга ^аракат кдлинган.

Дарсликда хусусан, адабий асар тузилиши масалалари- 
ни тизимлирок; ва чукуррок, урганишга эътибор берилган
— бу борада тарихий поэтика таълимига *ам таянилган.

Мазкур дарслик, асосан, олий укув юртларининг Узбек 
филологияси (узбек тили ва адабиёти) факультетлари (ба
калавриат боск^чи) талабаларига мулжалланган булса-да, 
ундан, бизнингча, мазкур укув предмета урганиладиган 
бошкд факультетлар талабалари, адабиёт муаллимлари, 
умумтаълим мактабларининг юк,ори синф укувчилари, ли- 
цейлар ва касб-хунар коллежлари укувчилари, тайёрлов 
курслари тингловчилари хам истифода этишлари мумкин.



АДАБИЁТШУНОСЛИК ФАНЛАРИ

Адабиётшунослик бадиий ада- 
Адабиётшунослик -  биёт *а^ида бадс юритувчи фан 
бадиий адабиёт экан, у дакдаги умумий назарий 
х,ак.идаги фан маълумотларни куйидаги тартибда

изчиллик билан урганиш зарур.
1. “Адабиёт” атамасининг мазмуни ва цулланилиши та- 

рихи. "Адабиёт” (ар. — адаб-обод сузининг куплик шак- 
ли булиб, лугавий жидатдан яхши хулк, демакдир) атамаси 
амалда кенг ва тор маъноларда кулланилади. Кенг маъно- 
да кулланил ганда “адабиёт” (оЬ-хр) тушунчаси доирасига 
китоблар, рисолалар, мак;олалар ва, умуман, купчиликнинг 
ук^ш ига мулжаллаб ёзилган ва нашр кдпинган (босмахона 
кашф этилишидан аввалги даврда кулёзма хрлда таркдлган) 
асарлар киради. Адабиёт, айни чокда, турли содаларга були- 
нади ва турли номлар билан аталади. Чунончи, кишлок; 
хужалигига оид асарлар — “к,ишлок, хужалиги адабиёти”, 
техникага дойр асарлар — “техника адабиёти”, тиббиётга 
оид асарлар — “тиббиёт адабиёти”, сиёсатга дойр асарлар
— “сиёсий адабиёт”, суз санъатига оид асарлар — “бадиий 
адабиёт” деб юритилади ва доказо. “Адабиёт” атамаси тор, 
яъни махсус маънода кулланил ганда фацат бадиий асарлар 
(романлар, повестлар, дикоялар, очерклар, шеърлар, бал- 
ладалар, поэмалар, к,асидалар, драмалар, комедиялар, тра- 
гедиялар ва бошк;алар) гина назарда тутилади. “Адабиёт
шунослик асослари” курсимизда “адабиёт” атамаси, асо- 
сан, мана шу махсус маънода кулланилади1.

J Каранг: Иззат Султон. Адабиёт назарияси: Т. “Укитувчи”, 1980, 5-
бет.



Маълумки, хозирги пайтда жахоннинг бир неча халк;- 
лари тилларида, игу жумладан рус тилида “литература” , 
узбек тилида эса “адабиёт” атамаси ишлатилади. Хар ик- 
кала атама хозирги даврда бир хил маънони англатади. 
Бирок; бу икки атама этимологик жихатдан \ ш ,  куллани- 
лиш тарихи жихатидан хам бир-биридан ажралиб туради.

“Литература” (франц. littérature — ёзма адабиёт) атама
си жахон фанида XVIII—XIX асрларда пайдо булган. Бу 
атама аслида харф ва logos сузларининг кушилишидан пайдо 
булган; littérature — босма суз демакдир ва у, асосан, “ёзма 
адабиёт” маъносида кулланилган. Бу атамани Россияда 
биринчи булиб илмий асослаган танкддчи В.Г.Белинский- 
дир. Россияда XIX аср урталаригача “литература” урнида 
“поэзия” атамаси ишлатилган. Махсус ва тор маънодаги 
“адабиёт” атамаси Узбек тилида XX аср бошларида кулла- 
нила бошланган.

Узбек тилида “адабиёт” атамаси кишиларга яхши хулк, 
ва умуман хаётни тугри тушуниш ва тугри яшашни урга- 
тиш максадида ёзилган асарлар маъносида кулланилган. 
Щунга кура, утмишда бадиий адабиёт билан бирга умуман 
илмий, тарихий, ахлок,ий китоблар хам “адабиёт” атамаси 
тушунчаси доирасига киритилган. Урта асрларда шундай 
асарлар хам яратилганки, уларда суз санъати илм-фан, ах- 
лок;-одоб масалалари билан чагишиб кетган (“Крбуснома” , 
“Кутадгу билиг”, “Бобурнома” ва б.). Ш у хил асарлар хам 
“адабиёт” деб юритилган. Бундан ташк;ари, утмишда яра- 
тилган соф бадиий асарлар (“Ш охнома”, “Хамса” ва б.) 
Хам ёзилганки, булар хам “адабиёт” атамаси тушунчаси 
доирасига киритилган. Бирок,, Утмишда “адабиёт” тушун
часи булса-да, уни ифодаловчи атаманинг номи йук эди. 
Бу атама урнида тур л и суз ва иборалар ишлатилган. Чу- 
нончи, шеърий асарлар “назм”, “манзума”, “абёт”, “шеър” 
деб ва прозаик асарлар “наср” (тизилмаган, тарк,ок суз) 
деб юритилган. Утмишда шеърий тупламлар учун махсус 
атамалар (“баёз”, “девон” каби) ишлатилган-у, аммо шеъ
рий ва насрий асарлар учун махсус атама (“адабиёт”) булма- 
ган ёки булса хам одат тусига кирмаган. XX аср бошларида 
узбек маърифатпарварлари — Хамза Хакимзода Ниёзий, 
Абдулла Авлоний ва бошк;алар узларининг баъзи бадиий 
асарларини “адабиёт” деб аташган (“ Енгил адабиёт” каби).



Асримизнинг 20-йилларида “адабиёт” атамасини бадиий 
асарларга нисбатан ишлатиш одат тусига кирган. Мирмуд- 
син Шермух,амедов, Абдурауф Фитрат, Абдура^мон Саъ- 
дий ва бопщаларнинг асарларида “адабиёт” атамаси мах
сус маънода кулланила бошланган. Бирок;, “адабиёт” ата- 
масининг к,арор топиши жиддий изланишлар, бадслашувлар 
заминида юз берган. Баъзилар уни уша даврларда кулла- 
нила бошланган “ёзувчи” (“ёзгувчи”) тушунчасига мослаб 
“ёзгич” деб аташни тавсия кдлганлар. Бирок адабий жа- 
моатчилик бу атамани кдбул килмади. Щ у тарифа, адаби
ётшунослик илмида “адабиёт” атамаси туда карор топган.

2. Бадиий адабиёт ва уни урганишнииг маърифий ва эс
тетик здамияти. Адабиёт санъатнинг бир тури, суз санъа- 
тидир. Бадиий адабиёт даётни суз оркали тасвир этади. 
Адабиётда даётнинг мудим вокеа-додисалари, кишиларнинг 
Узига хос хислатлари, рудияти, орзу-умидлари, дарди, сир- 
асрорлари акс этади. Шу тарифа, адабиёт турмушни урга- 
ниш куроли булиб хизмат килади. Ёзувчи турмушни, факт 
ва додисаларни урганади, улардан зарур хулосалар чикдра- 
ди. Ана шу хулосаларни жонли образлар воситасида ифо- 
далайди. Демак, бадиий адабиёт дунёни бадиий узлацгти- 
ришдан иборатдир1.

Бадиий адабиёт, айни пайтда, дунёни узгартириш куро
ли дамдир. Буюк ёзувчилар жамиятнинг олга интилишига 
дамиша ёрдам берганлар.

Бадиий адабиёт Укувчининг диссиёти ва шуурига куч- 
ли таъсир этади. Умуман, бадиий адабиётнинг маърифий 
ва эстетик адамияти нидоятда каттадир. Бу хдцисани чу- 
кур дис килиш учун академик Иззат Султоннинг “Клас
сик адабиётнинг маърифий ва тарбиявий адамияти” ном- 
ли маколасини синчиклаб урганиб чикиш керак2.

Бадиий асарларнинг мо^иятини тугри англаш ва ада
биёт додисаларига бадо бериш учун, даставвал, бадиий ада
биёт дакидаги ф анни, яъни адабиётшунослик фанларини 
билиш лозим. Акс долда, киши адабий додисаларни турри 
бадолай олмаслиги эктимолдан узок эмас.

1 О.Шарафиддинов. Адабиёт — цаёт дарслиги. Т., 1981, 7-бет.
2 Узбек тили ва адабиёти. 1973, 6-сон.



3. Адабиётшуносликнинг объекти (предмети) ва вазифа-
ларя. “Адабиётшунослик” атамаси этимологик жи^атдан 
“адабиёт” атамасига форс-тожикча — “ш инос” (яхши би- 
лиш, тайин этиш) феъли ва узбекча -”лик” афф иксининг 
кзтпилишидан досил бУлган. “Ш инос” феъли узбек тили 
талаффузи так;озосига кура “шунос” шаклига кириб дол
ган. Шу тарифа, узбекча “адабиётшунослик” атамаси пай- 
до булган. “Адабиётшунослик” атамасига Киск;ача адабиёт 
энциклопедиясида куйидагича таъриф берилган: “Адаби
ётшунослик — бадиий адабиётни, унинг мо^иятини, ке- 
либ чик,ишини ва ижтимоий алокдяарини х,ар тарафлама 
урганувчи фандир; суз орк;али бадиий фикрлаш нинг узига 
хос хусусиятлари хацидаги, бадиий ижоднинг генезиси (не- 
гизи, замини), тузилиши, тарихий-адабий жараённинг ло- 
кал (маълум жой ва даврга оид) ва умумий к,онунлари 
хакддаги билимлар жамидир; бу сузнинг торрок маъноси- 
ни олганда, адабиётшунослик — бадиий адабиётни ва ижо- 
дкй жараённи урганиш тамойиллари ва усуллари хахдцаги 
фандир”1.

Адабиётшунослик объекти (предмети) тарихий шароит 
билан узвий бирликда олинган адабий ма^сулот ва унинг 
яратилиш жараёнидир. Аток/ш адабиётшунос Иззат Сул- 
тон “Адабиёт назарияси” дарслигида адабиётшуносликка 
берилган таърифнинг магзини чак,ар экан, куйидагиларни 
таъкидлайди: а) адабиётшуносликнинг диктат марказида, 
даставвал, адабиётнинг энг яхши намуналари, яъни мум- 
тоз асарлар ва улут суз усталарининг ижодиёти туради. Ана 
шундай мумтоз асарлар ва улуг ёзувчилар ижоди та^лили 
жараёнида бадиий адабиётнинг к,онуниятлари, хусусият
лари кашф этилади; б) адабиётшунослик тарихий-адабий 
жараён — маълум бир даврда адабиётнинг ривожланиш 
шароити ва йулларини Урганади, к;онуниятларини очади; 
в) адабиётшунослик адабиётни яратувчиларнинг бадиий 
адабиёт ва тарихий-адабий жараён хасида айтган фикрла- 
рини хисобга олади, унга таянади2.

1 КЛЭ, т. 4, М. 1967, 331-бет.
2 Иззат Султон. Адабиёт назарияси. Т., “Ук,итувчи” , 1980, 5-33- 

бетлар.



Демак, мумтоз бадиий асарлар, улут ёзувчиларнинг ада- 
биёт ^акдадаги фикрлари, тарихий-адабий жараён ва унинг 
^амма намояндалари ижодий махсулоти адабиётшунослик- 
нинг объектини ташкил килади.

Адабиётшуносликнинг асосий вазифаси: а) адабий жа- 
раённи, адабиётнинг таракдиёт тамойилларини, крнуни- 
ятларини чукур урганишдан, улардан адабий харакатни 
янада ривожлантириш учун зарур булган хулосалар чик,а- 
риш дан иборат. Адабиётшунослик бадиий адабиётни за
м ой талаблари асосида тинимсиз ривожлантиришга, халк;- 
кд хизмат к^лдиришга х,аракат кдлади; б) адабиётшунос
л и к  китобхоннинг эстетик дидини шакллантиришга, уни 
назарий жи^атдан куроллантиришга хизмат кдлиши ло- 
зим. Адабиётшунослик адабиёт билан ^аёт, ёзувчи билан 
китобхон уртасидаги алокдца воситачи, уларни бир-бири 
билан богловчи куприкдир.

Адабиётшунослик- биёт ^акдеда фикр юритувчи “Ада-

ки, унинг таркибига бир неча сох,алар — махсус фанлар 
киради. Адабиётшунослик таркибига “Адабий танкдц”, 
“Адабиёт тарихи”, “Адабиётшунослик методологияси”, 
“Адабиёт назарияси” , “Адабий манбашунослик”, “Адабий 
матншунослик”, “Библиография” каби фанлар мансубдир. 
Ш улардан: “Адабий танкдц” адабий жараён *а1̂ 1да, “Ада
биёт тарихи” бадиий адабиётнинг тарихий та р а ^ и ё т  йули 
Х,ак;ида, “Адабиётшунослик методологияси” утмиш ва 
*озирги замон адабиётини урганиш тамойиллари ва усул- 
лари ^акдда, “Адабиёт назарияси” бадиий адабиёт ва ижо
дий жараён к,онуниятлари ^акдца ба^с юритиш билан шу- 
гулланади. Агар, таъбир жоиз булса, адабиётшуносликнинг 
куйи боскдачи — “Адабий танкдц”, урта босцрчи — “Ме
тодология” ва “Адабиёт тарихи” ва, нихрят, юк;ори боск,и- 
чи — “Адабиёт назарияси” дейиш мумкин. Албатта, бу — 
шартли тасниф. Аслида бу предметлар бир-бирига гоятда 
жипс бопшкдир: бирини иккинчисидан, иккинчисини би- 
ринчисидан устун куйиб б^лмайди.

Адабий жараён ва бадиий ада-

нинг таркибий 
крсмлари биётшунослик” шундай бир умум- 

лаштирувчи-жамловчи истилохдир-

ю



Адабиётшуносликнинг таркибий к^смлари дакдца фикр 
юритилар экан, даставвал, уларни шартли равишда икки 
гурухга ажратиб урганиш мумкин:

1. Адабиётшуносликнинг асосий сохалари (фанлари).
Утмишда адабиётшунослик фанлари асосан бир бутун 

холда мавжуд б^лган. Кейинги асрларда адабиётшунослик
нинг тарихий ривожланиши жараёнида ундан махсус ф ан- 
лар — адабий танкдд, методология, адабиёт тарихи, ада- 
биёт назарияси ажралиб чиккдн. Сирасини айтганда, ада
биётшуносликнинг узи хам ^тмишда фалсафа, мантик, 
ахлок, бадиий адабиёт билан крришик, холда “яшаган” .

Маълумки, тарихий тараккиётнинг хар бир боск^чи ада
бий жараёнида пайдо б^ладиган куплаб асарлардан абадий 
тан^ид томонидан танлаб — саралаб олинганлари (милли- 
онлаб китобхонлар кдлбига йул топа олганлари)гина — давр 
синовидан муваффак^ятли утганларигина адабиёт тарихи 
мулкига айлана боради. Тарихий-абадий ходисалар (ада- 
биёт тарихи) эса “Адабиёт тарихи” фани томонидан тад- 
к^к  килинади. Адабиёт тарихи адабий жараёнлардан усиб 
чик^днидек, “Адабиёт тарихи” фани хам “Адабий танкдд” - 
дан етишиб чикади. “Адабий танк;ид” ва “Адабиёт тари- 
хи”дан “Адабиётшунослик методологияси” пайдо булга- 
нидек, “Адабий танкдд”, “Адабиёт тарихи” ва “Методо- 
логия”дан “Адабиёт назарияси” фани вужудга келади ва 
аксинча: “Адабиёт назарияси” “Адабий танкид” ва “Ада
биёт тарихи” фанлари учун замин б$пиб хизмат кдлади. 
Абадий жараён билан бадиий адабиёт, адабиётшунослик 
фанлари — абадий танк;ид, адабиёт тарихи, методология, 
назария орасида хамиша диалектик муносабат б^лади. Бир- 
бири билан Узаро узвий боигац булган адабиётшунослик 
фанларининг хар бири олдида ^зига хос илмий-амалий 
вазифалар туради. Шу фанлардан баъзилари хусусида 
к^ск,а-к,искд тухталиб утайлик.

¿"Абадий танцид — адабиётшуносликнинг адабий жара- 
ёнга дархол аралашадиган сохаси, адабиётшуносликнинг 
бадиий ижод жараёнига илк дафъа кириб боришидир. Ада
бий танкдд, биринчидан, муайян давр адабий жараени- 
нингдолзарб масалаларини кутариб чикдши ва уларни за- 
монанинг гоявий-эстетик талаблари нукгаи назаридан ёри- 
тиш-асосида адабиёт олдида турган мухим вазифаларни



белгилашга; иккинчидан, адабий жараёнда иштирок этган 
барча ёзувчиларнинг ижодий — фаолиягини та^лил кдлиш 
(ютук, ва ка^чиликларини аниедаш, илгор тажрибаларини 
умумлаштириш, 'Ьммалаштириш) оркдли улар ижодини 
ривожлантириш; учинчидан, энгянги асарларни уз вак?и- 
да зудлик билан та\лил  кдлиб, муаллифларнинг ютук^а- 
рини кенг ёйиш ва камчиликларига хотима беришга ва, 
ни^оят, туртинчидан, миллион-миллион китобхонларнинг 
эстетик дидини устиришга, адабий-бадиий ходисаларни 
нозик хис кдлишга кумак беришга бурчлидир .^)

Хуллас, давр билан х,амнафас булиш, адабий жараёнга 
фаол муносабатда булиш орк;али илгор ижтимоий тамо- 
йил ва гояларнинг адабиётга киришига мадад бериш ада
бий танкдднинг вазифасидир. Адабий танк'дщнинг асосий 
тамойили шуки, у ёзувчининг ижодий ме^натига хурмат, 
манфаатдорлик ва э^тиёткорлик билан ёндашиши ва уни 
талабчанлик билан ба^олаши лозим. Х^кконий абадий тан- 
кдд х,амиша жамиятнинг уй ва андишаларини ифодалай- 
ди. Адабий танкдд бадиий адабиёт билан *аёт вок,еа-\оди- 
салари мо^иятини чу^ур англашга \исса кушади.

Узбек адабий танкддчилиги — узбек адабиёти тарихи- 
нингдоимий йулдоши. Мугахассисларнинганиклашлари- 
ча, узбек адабий танкддчилиги ун бир асрлик бой тарихга 
эга. Узбек адабий танкддчилиги тарихи методологик жи- 
хатдан икки типга ажратиб урганилади: а) IX асрдан тор- 
тиб XIX аср охирларигача булган узбек адабий танкддчи- 
лиги тарихи. Бу давр адабий танкддчилиги соф Шаркрна 
танкддчилик ру^ида булганлиги билан ажралиб туради ва 
у “узбек мумтоз адабиёти тарихи танкддчилиги” деб юри- 
тилади; б) XX аср узбек адабий танкддчилиги тарихи. Бу 
давр адабий танкддчилиги Оврупа типидаги танкддчилик 
сифатида тавсифланади ва у “реалистик узбек адабиёти 
тарихи танкддчилиги” деб юритилади.

Адабиёт ривожи хамиша танкдд ривожи билан узвий 
боглик, булган. Адабий танкдд адабий жараён хдцисалари 
(чунончи, адабий асар) хусусида фикр-муло^аза юритиб, 
улар устидан хукм чи^ариш билан машгул булар экан, ада
бий танкдднинг мазмуни хукм кдлинувчи адабиёт мазму- 
нинингхудди узгинасидир, факдт фаркд шаклидадир. Ёзув- 
чи *аёт хакддаги уз таассурогларини бадиий образлар ор-



кдпи ифода этса, танкддчи узининг адабиёт ха^идаги фикр- 
мулох,азаларини мантик^й (кдоман бадиийлик унсуридан 
фойдаланган х,олда) фикр воситаси билан ифода этади. Бу 
борада адабиёт танкдд билан бевосита борлик, булиб бир- 
бирига узаро таъсир этади. Шу маънода адабий танкдц та- 
рихи бадиий адабиёт тарихининг худди узгинасидир. Шу 
важдан, адабий танкдц тарихини урганмасдан туриб бади
ий адабиёт тарихини пухта урганиш амрима^олдир. Бу *ол 
адабий танкдц тарихини урганишни бадиий адабиёт тари
хини урганишнинг ажралмас бир кдсми цилиб куяди.

Шу маънода, узбек адабиёти тарихини урганиш  буйича 
анча-мунча ишлар кдлинганини таъкидлаб узбек адабий 
танкдци тарихи етарли даражада пухта урганилмаганлиги- 
ни крйд кдпиб утамиз. Тугри, узбек адабий танкдди тари
хини урганишда (ишлаб чик,ицща) Садриддин Айний, Аб- 
дурауф Фитрат, Абдура^мон Саъдий, Олим Ш арафидди- 
нов, Отажон Хошим, Максуд Шайхзода, Вохдд Зохдцов, 
Иззат Султон, Во\ид Абдуллаев, Рулом Каримов, Азиз 
Кдюмов, Натан Маллаев ва бошкдларнинг хизматлари бор. 
Узбекистон Республикаси ФА Алишер Навоий номидаги 
Адабиёт института олимлари икки томлик “Узбек совет 
адабий танедди тарихи” (1987), Б.Валихужаевнинг “Узбек 
адабиётшунослиги тарихи. X—XIX асрлар” (1993), А.Ха- 
йитметовнинг “Алишер Навоийнинг адабий-тан^идий 
кдрашлари” (1959), X- Кудратуллаевнинг “ Бобурнинг ада- 
бий-танвдций кдрашлари” (1983), Б. Назаровнинг “Узбек 
адабий танкидчилиги: гоявийлик, метод, в д р а м о н ” (1979) 
каби китоблари нашр килинди, докторлик ва номзодлик 
диссертациялари химоя кдлинмокда. Олий укув юртлари 
талабалари учун Н.Худойберганов ва А.Расуловнинг “Узбек 
совет адабий танкддчилиги” дарслиги наш р ^илинган 
(1990).
(^Адабиёт тарихи суз санъатининг вужудга келиш и ва 

ривожланиш тарихини тадкдк, этади, киш илик жамияти- 
нинг тарихий таракдиётида бадиий адабиётнинг роли ва 
ахамиятини белгилайди.

Адабиёт тарихи инсониятнинг ил к маданияти билан 
бирга тугалган. Узбек адабиёти тарихи, дастлаб, тазкира- 
лар тарзида келиб чиедб (Давлатшох Самарк;андийнинг 
“Тазкиратуш-шуаро” , Алишер Навоийнинг “ М ажолис ул-



нафоис” асарлари), кейинчалик у махсус фан сифатида 
ш аклланганГ ^

М аълушбСузбек адабиёти тарихи деганда унинг пайдо 
булишидан тортиб дозирги боскичигача булган тараккиёт 
йули тушунилади. Куп асрлик бой узбек адабиёти тарихи 
методик ж щ атдан икки катта даврга булиб урганилади: а) 
энг кадимги даврлардан тортиб XIX аср охирларигача 
булган адабиёт тарихи; б) XX аср узбек адабиёти тарихи. 
Узбек мумтоз адабиёти тарихини тадкик этиш борасида 
Абдурауф Фитрат, Абдурадмон Саъдий, Отажон \о ш и м , 
Олим Ш арафиддинов, Вокид Зодидов, Хамид Сулаймо- 
нов, Азиз Кдюмов, Абдукодир Хайитметов, Порсо Ш ам- 
сиев, Водид Абдуллаев, Ботир Валихужаев, Эргаш Руста
мов, Абдурашид Абдутафуров, Содир Эркинов, Радмон- 
Кул Орзибеков, Эргашали Шодиев, Хаким Хомидий, Хамид 
Хомидов, Ибродим Хаккул, Суйима Раниева вабошкалар 
самарали мех_нат кдиганлар. Узбекистан ФА Алишер На- 
воий номидаги Адабиёт института олимлари узбек мумтоз 
адабиётининг беш томлик илмий тарихини яратганлар. 
Натан Маллаевнинг “Узбек адабиёти тарихи” (1-том, 1962), 
Водид Абдуллаевнинг “Узбек адабиёти тарихи” (2-том, 
1964) ва Рулом Каримовнинг “Узбек адабиёти тарихи” (3- 
том, 1966) дарсликлари олий адабий таълим тизимидан 
муста^кам жой олган. XX аср узбек адабиёти тарихини 
урганиш борасидаги тадкикотлар дам эътиборли. “Узбек 
совет адабиёти тарихи очерки” (1-том, 1961, 2-том, 1962)
— дозирги замон узбек адабиёти тарихининг биринчи ил
мий умумлашмаси эди. Ж а\он  адабиёти ва УзФА Адабиёт 
института олимлари дамкорликда 1987 йилда “История уз
бекской советской литературы” китобини чоп этишган. 
Кейинги йилларда олимларимиз дозирги узбек адабиёти 
тарихи куп томлигини яратганлар. Бир гуруд етакчи мута- 
хассислар томонидан олий Укув юртлари талабалари учун 
козирги узбек адабиёти тарихидан дарслик яратилди (1990— 
1999). Умуман айтганда, дозирги узбек адабиёти тарихини 
тадкик килищца Иззат Султон, Хомил Ёкубов, Салодид- 
дин Мамажонов, Мадмудали Юнусов, Озод Ш арафвдди- 
нов, Лазиз Кдюмов, Умарали Норматов, Бегали К,осимов, 
Наим Каримов, Норбой Худойберганов, Акрам Каттабе- 
ков, Нуриддин Ш укуров, Собир Мирвалиев, Раффор



Муминов, Иброхим Рафуров, Бахтиёр Назаров, Саъдулла 
Мирзаев, Саид Алиев, Рахим Азимов, Рахим Мукомов ва 
бошкд олимларимиз самарали мехнат кдлдилар.

Адабиёт тарихи адабиёт назарияси хулосаларига суя- 
ниб иш куради ва, айни чокда, уни янги илмий хулосалар, 
фактик материаллар билан бойитади.
^А дабиёт назарияси суз санъатининг мохияти, табиати, 

узига хос хусусиятлари, таракдиёт конуниятларини, ки- 
шилик жамияти ривожидаги ролини тадк,ик; кил ад и, бади- 
ий асарларни та\лил кдлиш тамойиллари ва унта бахо бе- 
риш меъёрларини белгилаб беради. Адабиёт назарияси хаёт 
фалсафасига асосланиб, бутун бир давр ва замонларнинг 
суз махсулоти, муайян асарларнинг та\лили хамда тари- 
хий-адабий я^араёнларни урганиш оркали назарий хулоса
лар чикаради^Ддабиёт назарияси, биринчи галда, реалис- 
тик адабиёт, романтик адабиётнинг тарак^иёт йуллари, 
мохияти ва тажрибалари хакида бале юритади^ Адабиёт 
назарияси бадиий адабиётнинг образлилиги, халкчилли- 
ги, типиклиги, нафоси ва бошкд масалаларини текшира- 
ди, адабий асар унсурлари (шакл ва мазмун мутаносибли- 
ги, мавзу ва гоя, сюжет, конфликт, композиция, бадиий 
тил хусусиятлари, шеър илми) хдк,ида фикр юритади, ада
бий турлар ва жанрлар, адабий окдм, ижодий метод ва 
услуб, анъана ва янгилик каби масалаларни тадкдк, этади,

Узбек мумтоз адабиёти тарихида хам адабиёт назария- 
сига оид бир катор рисолалар бор. Бирок бу рисолалар- 
нинг аксарияти шеър илми (“Аруз илми”, “ Крфия илми” , 
“ Бадиийлик илми”, “Муаммо илми”) талкднига багиш- 
ланган. Аждодларимиз назарида шеър деганда асосан ада
биёт, шеър илми деганда адабиёт назариясини тушуниш 
устувор мавк;ега эга булган. Кейинги аерларда, хусусан XX 
аерда адабиёт деганда шеър хам, наср хам, драматик асар 
хам тушуниладиган булган. Шу важдан адабиёт назарияси 
деганда факдтгина шеър илми эмас, наср ва драматик асар- 
лар к,онуниятлари хам тушуниладиган булган. Демок^и- 
мизки, даврлар утиши билан адабий-назарий к;арашлари- 
миз доираси кенгая борган, мохияти чукурлашаверган. 
Айтиш лозимки, Алишер Н авоийнинг “ Мезон ул авзон” , 
“Мухокаматул лутатайн”, Захириддин Мухаммад Бобур- 
нинг “ Рисолаи аруз” (Мухтасар” каби) илмий асарлари



тур кий шеър улчовлари — вазнлари ва бадиий тил хусуси- 
ятлари тадк,икдга багишланган булиб, улар уз даврининг 
узига хос адабиёт назарияси вазифасини утаган, XX асрда 
Узбек адабиётининг назарий масалапари билан шутулла- 
ниш кенг кулоч ёйди. Проф. А.Саъдий, проф. А.Фитрат,
О.Хошим, В.Махмуд ва бош^аларнинг асарларида адабиёт 
назариясининг бир кдтор масалалари ишланган. Проф. 
А.Саъдий биринчилар кдторида Оврупа типидаги адабиёт 
назариясидан дарслик яратишга кул урган. 1924 йилда 
“Амалий хам назарий адабиёт дарслари” дарслиги нашр 
этилган. Проф. А.Фитратнинг “Адабиёт кридалари” куллан- 
маси эса 1926 йилда чоп цилинган. Нихоят, 1939 йилда 
адабиётшунос Иззат Султоннинг “Адабиёт назарияси” дарс
лиги мактаб укувчиларига такдим этилган.

Шу тарик,а мамлакатимизда адабиёт назарияси махсус 
фан сифатида шаклланди. Х-Екубов, М.Кушжонов, Х-Аб- 
дусаматов, С.М ирвалиев, Б.Имомов, С.Мамажонов, Л.Кд- 
юмов, М.Юнусов, Н.Шукуров, У.Туйчиев, Р.Орзибеков, 
А.Рустамов, Э.Каримов, Б.Саримсокрв, Р.Саломов, А.Ра- 
химов, Н .Рахимжонов, Б.Назаров, С.Алиев, Д.Тураев, 
Ш.Холматов каби олимларимиз адабиёт назариясига оид 
илмий тадкикот ишлари олиб боришган. Узбекистан ФА 
Алишер Навоий номидаги Адабиёт института олимлари 
икки томлик “Адабиёт назарияси” (1978, 1979) ва уч том- 
лик “Адабий турлар важанрлар” (1991, 1992) номли китоб- 
ларини нашр эттирдилар. Проф. А.Зуннунов ва Н.Хота- 
мов Урта мактабларнинг ю^ори синфлари учун “Адабиёт 
назарияси” дарслигини 1982 йилда чоп этгирган булсалар,
Н.Шукуров, Н.Хотамов, Ш. Холматов, М.Махмудовнинг 
“Адабиётшуносликка кириш” дарслиги (1979, 1984), ка- 
минанинг “Адабиётшуносликка кириш курси буйича укув- 
методик кулланма”си (1979) ва, нихоят, академик Иззат 
Султоннинг “Адабиёт назарияси” дарслиги (1980, 1984) 
олий укув юртлари талабаларига такдим этилди. Шунинг- 
дек, адабиётшунос Э.Худойбердиев “Адабиётшуносликка 
кириш” дарслигини 1995 йилда санъат ва маданият инсти- 
тути талабаларига багишлади. Проф. А. Хожиа^медовнинг 
“М актабдаарузвазниниурганиш” (1978,1995) “Узбек арузи 
лугати” (1998), “ Ш еърий санъатлар ва мумтоз к,офия”, ка- 
минанинг “Ш еър илми таълими” (1996) укув кулланмала- 
ри хам дунё юзини курди.



2. Адабиётшуносликнинг цушнмча содаларн (фанлари).
Адабий манбашунослик (адабиётшунослик историогра- 

фияси), адабий матншунослик (текстология) ва библио
графия (адабиёт библиографияси) каби махсус фанлар дам 
борки, буларни, шартли равишда, адабиётшуносликнинг 
кушимча сохдлари ёхуд адабиётшуносликка туташ фанлар 
деб юритиш мумкин. Талабалар бу фанлардан дам хабар- 
доо булишлари лозим.
С  Адабий манбашунослик — адабиёт тарихи, адабий тан- 

кдд ва адабиёт назарияси каби махсус фанларнинг турли 
даврлардаги тарихий тараккиётига о ид манбалар (матери- 
аллар) мажмуи, уларнинг илмий умумлашмасидир^Д ем ак, 
адабий манбашунослик асосий адабиётшунослик фанла- 
рининг тарихий тараканётини, босиб утган йулини, яъни 
адабиётшунослик манбаларини, уларнинг узига хос тари- 
хини урганиш билан шутулланади. М анбашунослик ада
биётшунослик фанлари эришган ютукларни, ижобий таж- 
рибаларни умумлаштириш йули билан уларнинг галдаги 
тараккиётига ижобий таъсир курсатади.

Адабиётшунослик якиндагина пайдо булган фан эмас. 
Унинг тараккиёти жуда кадим замонларга бориб такал ад и. 
Адабиётшунослик босиб утган куп асрлик гоятда мурак- 
каб, зиддиятли йулдир. Инсоният тарихида адабий-танки- 
дий карашлар кулдорлик жамиятидаёк пайдо б^ла бошла- 
ган ва асрлардавомида боскичма-боскич ривожланиб бор- 
ган. Кддимги замонларнинг адабий-танкидий карашлар и 
тарихининг бошланиши, асосан, буюк ю нон файласуфи 
Арасту (Аристотель, мил. ав. 384—322) ижодига бориб та- 
Калади. Бу буюк алломанинг “Поэтика” ва “ Риторика” 
номли илмий асарлари борки, мана шу асарлар жадон ада- 
биётшунослигининг ил к ижобий намуналари дисоблана- 
ди. Аристотель бу асарларида поэзия (адабиёт) даётни акс 
этгиради, унинг бош предмета — инсон, вазифаси — ки- 
шиларга тарбия беришдан иборатдир, деган илгор фикр- 
ларни олга сурган. Ул>т олимнинг Уктиришича, поэзия 
инсон даётидаги энг мудим томонларни умумлаштиради. 
У поэзия (адабиёт)нинг санъат сифатидаги баъзи хусуси- 
ятларини курсатиб берган, унинг фандан фаркини аник- 
лаган, поэзиянинг эпос, лирика ва драма каби турларини 
тавсифлаган, трагедия жанрини, характер ва коллизия каби
2— Бобоев Т. 17 <.



унсурларни тадк,ик; этган. Бирок У, адабиёт хаётга такди- 
дан яратилади деб хдсоблаган. Шунга к,арамай, олимнинг 
Хар иккала китоби жа*он эстетика ва адабиёт назарияси 
тарихида чукур из к;олдирган. Эллинизм даври (милодцан 
аввалги IV—II асрлар)да яшаган шоир ва олим Каллимах- 
нинг “Жадваллар” асарида адабиёт ва санъат хакдда жид- 
дий назарий фикрлар баён килинган. Эрамизгача бирин- 
чи асрда яшаган юнон олими Гораций “Назм илми” аса
рида бадиий ижодга о ид к,атор илмий кррашларни олга 
сурган.

Уйгониш даврининг корифейларидан Леонардо да Вин
чи санъатнинг манбаи табиат, яъни вок;еликдир деб эълон 
кдлган. Ш унга кура, у санъаткордан ^аётни атрофлича ва 
чукур билишни талаб кдпган. Леонардо да Винчи санъат- 
корни “муаллим” , \аётни “муаллимнинг муаллими” деб 
атаган. Испан драматурги Лопе де Вега, француз Рабле, 
итальян Боккаччо, хусусан, шу даврнинг улуг санъаткор- 
лари Сервантес ва В. Ш експир уз адабий карашлари билан 
санъат ва адабиёт назариясини кескин ривожлантирган- 
лар.

XVII асрнинг иккинчи ярмида француз классицизми- 
нинг назариячиси Н.Буало “ Ш еърий санъат” асарида 
“Аристотелнинг “ Поэтика” ва Горацийнинг “Назм илми” 
асарларидаги назарий кррашларни ривожлантириб, бади- 
ийлик нормаларини ишлаб чиркан. XVIII асрда Маъри- 
фатпарварлик даврининг йирик арбоблари Дидро ва Лес- 
синглар эстетикага оид асарларида поэзиянинг ижтимоий 
ахдмияти, унинг узига хос хусусиятлари, адабиётнинг санъат 
турлари орасидаги урни х,ак,идаги таълимотни чукурлаш- 
тирдилар. Буюк немис файласуфи Гегелнинг эстетикага 
оид асарлари адабий-назарий к^рашлар тарихида узига хос 
бир боскдчни ташкил этади.

XVIII асрда Россияда Ломоносов ва Радишчев адабий- 
назарий фикрларни ривожлантирдилар. Пушкин ва Гогол- 
ларнинг эстетик кррашлари бу даврда мухим а^амият касб 
этган. А.Д.Контемир, А.С.Сумароков, В.К.Тредиаковский- 
лар Н.Буалонинг эстетик тамойилларини рус адабиётига 
тадбик; килдилар. Инглиз шоири Александр Поп “Инсон 
Хакдда тажриба” асарида маърифатпарварлик адабиётининг 
назарий асосларини ишлаб чивди. Бу давр адабий кдраш-



лари тизимида, хусусан, Дени Дидронинг “Драматик п о 
эзия хахдда” ва Готхольд Лессингнинг “Лаокоон ёки тас- 
вирий санъат билан поэзиянинг чегаралари хакдда”, “ Гам
бург драматургияси” каби асарлари адабиётда реалистик 
тамойилларнинг дарор топиш ида алохида ахамият касб 
этган. Чунончи, Лессинг фикрича, адабиёт табиат ва ж а- 
мият ходисаларига таедидан яратилмаслиги, балки хаёт 
вок,еа-ходисаларининг мохиятини очиши — реалистик тас- 
вир йулидан бориши керак.

Адабий-назарий к;арашлар тарихвда рус танкддчилари
— В.Г.Белинский, А.И.Герцен, Н.Г.Чернишевский, Н .А .- 
Добролюбов, М.Е.Салтиков-Ш чедрин алохида бир бос- 
кдчни ташкил этдилар. Улар санъатнинг хал^чиллик, мил- 
лий узига хослик, оригиналлик, гоявий-бадиий бир бутун- 
лик, образлилик каби хусусиятларини чукур очиб бердилар.

Узбек адабий манбашунослиги хам гоятда бой, узига 
хос, ун бир асрлик тарихий тарак^иёт йулини бошидан 
кечирган. Утмишда Ш арова узбек адабий манбашуносли- 
гида муштарак жихатлар куп эди. Бу муштараклик, би- 
ринчи навбатда, адабий-назарий к;арашларнинг синкретик 
(фалсафа, мантик, ахлок;-одоб, таълим-тарбия масалалари 
билан крришшО х°лда мавжудлиги билан тавсифланади 
(Кайковуснинг “ К,обуснома” , Бобурнинг “ Бобурнома” 
асарларидаги каби). Адабий манбашунослигимизнинг я н а  
бир хислати шундаки, улкамизда адабий-назарий кдраш- 
лар ранг-баранг шакллар — усулларда юз берган. Ч унон
чи, адабий-назарий фикрлар (турли анжуманлар, муш ои- 
ралар, сухбатлар, учрашувларда) огзаки шаклда баён килин- 
ган (Хондамирнинг “Макорим ул ахлок,”, М ирхонднинг 
“Равзат ус сафо”, Васифийнинг “ Бадоеъ ул вакреъ”, Захи- 
риддин Мухаммад Бобурнинг “ Бобурнома”, Огахийнинг 
“Фирдавс уЛ ик;бол” каби асарларида бу усулга куплаб 
мисоллар келтирилган). Бундан ташкрри, йирик бадиий 
асарлар матнида й^л-йулакай суз санъатининг жамият хаё- 
тида тутган урни, узига хослиги, шоир масъулияти, назмда 
маъни ва сурат муганосиблиги хасида баён кдгшнган ф икр
лар хам катта ахамият касб этган. Абу Али ибн С инонинг 
“Саломон ва Ибсол”, Юсуф Хос Хожибнинг “Кутадгу б и 
лиг”, Ахмад Югнакийнинг “Хиббат ул хакрйик;”, С айф и 
Саройининг “Жахон шоирлари, эл гулшани бог”, Хайдар



г

Хоразмийнинг “Махзанул асрор”, Алишер Навоийнинг 
“Хамса” сингари асарларида суз санъати хусусида гоятда 
кдмматли фикрлар билдирилган.

Утмиш адабий манбашунослигимизда к^п кулланилган 
жанрлар — тазкира, дебоча, манокдб-холат, фахрия, рисо- 
ла, бадиий парчалар, мемуарлар, насихатномалардир. Хусу- 
сан, Шаркда тазкира ёзиш анъанаси гоятда кенг таркалган. 
Араб, форс тилларида ёзилган тазкираларда, кейинчалик 
туркий тилларда пайдо булган тазкираларда шеърият хусу
сида гоятда эътиборли фикр-мулохазалар билдирилган. 
Мухаммад Авфий Бухорийнинг “Лубобул албоб” (“Билим- 
лар магзи”), Низомий Арузий Самаркдндийнинг “Чахор 
мак;ола”, Давлатшох Самаркдндийнинг “Тазкират уш шуа- 
ро”, Алишер Навоийнинг “Мажалус ун нафоис”, Малехои 
Самаркдндийнинг “ Музаккир ул асхоб”, Рахматулла Возех- 
нинг “Тухфат ул адбоб” , Ахмад Табибийнинг “Мажмуаи 
шоирон...” каби тазкираларвда адабиёт \акдда эътиборли 
ф икр - мул оказал ар куп, Шунингдек, утмишда шеърият поэ- 
тикаси борасида б а \с  юритувчи куплаб махсус рисолалар 
Хам яратилганки, улар адабиётимиз назариясини атрофли- 
ча ва чукур ишлашда мухим ахамият касб этади. Абу Наср 
Мухаммад ал Фаробийнинг “Эхсо ул-улум”, “Китоб ул фу- 
сул ул-маданий”, “Ш оирлар санъати к,онунлари хакдда ри- 
сола”; Абу Райхон Берунийнинг “Ал-осор ул-бокдя ан ал- 
крнун ул холия” (“Утмиш даврлардан к;олган ёдгорликлар”), 
“Китобу мо лил хинд мин маъкуллатин фил ахли ав марзу- 
латин” (“Хиндларнинг ак^га сигадиган ва сишайдиган таъ- 
лимотларини аник^паш китоби”), Абу Али ибн Синонинг 
“Ш ифо”, “Муътасамуш шуаро”, “Поэтика”; Махмуд За- 
махшарийнинг “Мукдодиматуладаб”, Юсуф Саюсокийнинг 
“Мифтох ул-улум” , Абдук;одир Журжонийнинг “Асрор ул- 
балога фи илми баён” , Абулхасан Сарахсийнинг “Роят ул 
арузайн”, “Канзул к;офия”, Мухаммад Родуёнийнинг “Тар- 
жимон ул балога”, Ахмад Маншури Самаркдндийнинг “Канз 
ул-гаройиб”, Рашидий Самаркдндийнинг “Зийнатнома”, 
Рашидиддин Ватвотнинг “Хадойикус сехр фи дак;ойик;уш- 
шеър”, Кдйс Розийнинг “Китоб ул-муъжам фи маойири 
ашъор ал-ажам” , Вохид Табризийнинг “Жамъи мухтасар”, 
Атоуллох Махмуд Хусайнийнинг “Бадойиъ ус-саноъе”, 
Шайх Ахмад бинни Худойдод Тарозийнинг “Фунун ул ба



лога” , Алишер Навоийнинг “Мезон ул-авзон”, Абдура^мон 
Жомийнинг “Рисолаи аруз” каби к^плаб илмий рисолала- 
ри яратилганки, буларни пухта урганиб чик^ай  туриб узбек 
мумтоз адабиёти тарихи назариясини яратиб булмайди. Шу- 
нингдек, утмишда езилган дебочалар, фахриялар, манокиб- 
^олатлар хдм борки, бу асарларда хдм бадиий адабиёт хдкдца, 
ижодкор шахсияти-^олати хусусида фикр юритилган.

Утмиш мадрасаларимизда “Аруз илми” , “Крфия илми”, 
“Бадиий санъатлар илми” , “Муаммо илм и” каби махсус 
илмлар урганилган эканки, бу укув предметлари ^ам ада
биёт назарияси ^исобланган1.

Хуллас утмиш манбашунослигимиз шу кдцар бой ва 
рант-барангки, уларни кдцириб топиш, таржима кдлиш 
ва атрофлича тахдил этиш, умумлаштириш йули билан 
мумтоз адабиётимиз тарихи назариясини яратиш — шу ку- 
нимизнинг долзарб вазифаларидан булиб колмокда.

XX аср узбек адабий-назарий к,арашлари тарихида х,ам 
куплаб асарлар яратилган. Бу давр илмий-адабий манба- 
лари монографиялар, рисолалар, мак;олалар, такризлар, об- 
зорлар, портретлар, эссе-бадиалар, очерклар, илмий та- 
рих, дарслик-кулланмалар тарзида вужудга келганлиги 
билан тавсифланади. Асримиз илмий-адабий манбалари- 
ни яратишда дастлаб Абдурауф Фитрат, Абдура^мон Саъ- 
дий, Отажон Хошим, Олим Ш арафидцинов, Ходи Зариф, 
Во^ид Зооддов, Иззат Султон, Хомил Ёкубов, F. Каримов 
самарали хизмат кдлган булсалар, кейинги даврда М.Куш- 
жонов, Озод Шарафиддинов, С.М амажонов, Б.Назаров,
А.К,аюмов, Л.Кдюмов, А.Рустамов, Н .Каримов, У.Норма- 
тов, Н.Худойберганов, С.Мирвалиев ва бош к^ олимлари- 
миз катта ме^нат к;илдилар. Узбек адабий манбашуносли- 
ги тарихида, хусусан, Порсо Шамсиев, Х-Сулаймон, С.Му- 
таллибов, У. Каримов, АКдюмовнинг хизматлари ало^ида 
эм-иборга лойик,.
С Адабий матншунослик (текстология: лот. textus — асос, 
богланиш; юной, logos — суз) — тадкдк этиш, шар^лаш, 
оммабоп ёки академик нашрга тайёрлаш макрадида ада-

1 Кэранг: Б.Валихужаев. Узбек адабиётшунослиги тарихи (X—XIX 
асрлар). Т., “Узбекистон”, 1993, 17-бет.



бий асарларни урганиш, уларнинг яратилиш тарихини 
ани^паш, асл (дастхат) ёки унга якднрок, матнни тиклаш, 
нашр этиш  билан ш>тулланади. Матншунослик бадиий 
асарнинг у ёки бу нусхасининг ёки нашр1шинг нечогли 
мукаммал ёки номукаммаллигини ани к^айди^Бадии й асар
нинг, хусусан, утмишдан мерос булиб к,олг^й асарнинг асл 
(дахстхат) матнини тиклаш — нщ оятда мураккаб иш. Бу- 
нинг учун муайян асарнинг турли даврларда тайёрланган 
нусхалари бир-бирига синчковлик билан кдёсланади, шу 
жараёнда котиблар ёки ноширлар томонидан асар матнига 
киритилган “тузатишлар”, кушимчалар чикдриб ташлана- 
ди ва шу тарикр асарнинг илмий-танкддий матни тайёр- 
ланади.| М асалан, матншунос олим Порсо Шамсиев Али
шер Навоийнинг “Хамса”сини тулалигича ва яхлит бир 
китоб холида нашрга тайёрлаш борасида мураккаб тексто- 
логик тадкдкрт ишлари олиб борган. Олим “Хамса”га кир- 
ган достонларнинг турли к^лёзмалари ва нашрларини 
кдёсий планда урганиб чикдан, бу асарни унинг цадимий 
нодир зулёзма нусхалари — Алишер Навоий хаётлик чо- 
гидаёк; Абдужамил котиб, Султонали Маш^адий ва бошкд 
машхур котиблар томонидан кучирилган нусхалар билан 
кдёслаган. Ш ундай кдлиб “Хамса”нинг асл матнига якдн 
нодир илмий-танкдций матнини тайёрлаб, 1960 йилда нашр 
эттирган. “Хамса”нинг илмий-танкддий матнини яратга- 
ни учун Порсо Ш амсиевга филология фанлари доктори 
деган илмий даражаси берилган.

Алишер Навоий асарларининг илмий-танкддий матн- 
ларини тайёрлаш ва нашр эттиришда Садридцин Айний, 
(“Хамса”нинг кдскартирилган нашри, 1940, 1947), Олим 
Шарафидцинов, Иззат Султон (“М езонул авзон”), А Н .К о
нонов (“Ма^бубул кулуб”), Х-Сулаймонов, А.Хайитметов, 
С.Раниева ва бошка олимларнинг хизматлари нихоятда 
каттадир. М атншунос олимларимизнинг илмий жасорати 
натижасида Алишер Навоий асарларининг Ун беш томли- 
ги чоп этилиб, шоир ижодини чукур ва атрофлича урга
ниш имконияти яратилган. Эндиликда Алишер Навоий 
тула асарлар туплами нашр этилди. Шунингдек, В.Зохд- 
дов, А. Кдюмов, И.Каримов, С. Муталлибов, А.Рустамов, 
С.Долимов, Р.М ажидий, X.Расулов, Анисий, М.Крдирова 
ва бош^а олимларимизнинг матншунослик со^асидаги та-



дкикотлари натижасида бир катор узбек классикларининг 
асарлари нашр этилган. XX аср узбек ёзувчилари асарла- 
рининг текстологик тадкикотлари сох,асида хам бир катор 
ишлар килинган. Хамза Х,акимзода Ниёзий туда асарлари 
куп томлиги, Ойбек мукаммал асарлари ун туккиз том ли- 
ги, Хамид Олимжон асарларининг ун томлигининг наш р 
этилиши мана шу жумладандир.

Матншунослик фанининг мухим шохобчаларидан бири
— атрибуция (лот. аипЬшю — нисбат бермок^ булиб, у 
муаллифи номаълум (аноним) ёки факат тахаллус куй и л - 
ган асарнинг муаллифини, асар ёзилган жой ва йилини 
аниклаш билан шутулланади. Атрибуция — матншунос- 
ликнинг кадимий муаммоларидан. Чунончи, антик дунё 
даврида “Илиада” ва “Одиссея” эпосларининг Гомер кала
ми га мансублигига шубха билан каровчилар булган. XVIII 
асрга келиб яна “Гомер масаласи” кутарилган. XIX аср 
урталарида айрим олимлар бую к инглиз драм атурги
В.Ш експирнинг улут асарлар муаллифлигига шубха бил- 
диришган. Уларнинг даъволарига кура, В. Ш експир оддий 
актёр булган ва, шу сабабли, у шохона трагедияларни ёзиш - 
га кодир булмас эмиш. Атрибуция фани бундай караш лар- 
нинг асоссиз эканлигини курсатган — Гомер ва В .Ш екс- 
пирларнинг муборак номлари саклаб колинган.

Щунингдек, кейинги йилларда “Узбек тили ва адабиё- 
ти” журнали сахифаларида “ Гул ва Навруз” достони муал
лифи хакдда мунозара очилган эди. Бу масалага, бизнинг- 
ча, адабиётшунос ва матншунос А.Хайитметов сунгги нук- 
та кУнди: олим XV аср ёдгорлиги — Шайх Ахмад бинни 
Худойдод Тарозийнинг “Фунун ул балога” ва XVI аср ёд
горлиги — Захириддин Мухаммад Бобурнинг “Бобурно- 
м а” асарида кайд этилган фактларга таяниб, “ Гул ва 
Навруз” достонининг муаллифи Лутфий эмаслиги, балки 
Хайдар Хоразмий эканлигини исботлади. Бир вакглар Рар- 
бий Оврупа ва рус ориенталистлари орасида Алишер На- 
воийнинг “Лисонут тайр” номли фалсафий асари Ф ари- 
диддин Атторнинг “Манткут тайр” достонининг тарж и- 
масидир деган караш бор эди. Узбек матншунослиги бундай 
Караш мутлако асоссиз эканлигини исботлаб берган. К ей 
инги йилларда “Юсуф ва Зулайхо” достони муаллифи бо-



расида хам бахс очилган. Бу муаммога хозиргача узул-ке- 
сил нукга куй ил ганича йук;.

Демак, бадиий матннинг дастхатини ёхуд илмий-тан- 
кддий матнини, асарнинг ёзилиш тарихини, муаллифи но- 
маълум булган асар муаллифини аникдаш — матншунос- 
лик фанининг вазифаси экан.

Библиография (юн. ЫЫюп — китоб — gгapho — ёзаман)
— бадиий адабиёт ва адабиётшуносликка оид китоблар- 
нинг ёзилган, кучирилган ёки босилиб чиккан йили ва 
жойи, муаллифига оид маълумотларнинг йигандисидир. 
Библиографиянинг вазифаси: а) урганиш зарур булган ада- 
бий-илмий матнлар, материаллар ва манбаларни аник^ай- 
ди; б) тадкдк, этилаётган мавзунинг ишланиши, шунинг- 
дек, у ёки бу ёзувчи хаёти ва ижодининг урганилиш тари
хини кузатиб боришга, кдчонлардир нашр этилган-у, турли 
сабабларга кура кейинчалик унутилган ёки й$гс;олган матн- 
ларни адабиётшунослик илмига олиб киришга ёрдам бе- 
ради.

Библиографиянинг икки  тури мавжуд: а) илмий тад^и- 
к;от ишларига ёрдам берадиган илмий-ахборот, хисоб-ки- 
тоб учун тузилган руйхат; б) ухиш учун тавсия ^илинади- 
ган асарлар библиографияси. Бундан ташкдри, библиогра
ф ик курсаткичларнинг куйидаги турлари хам булади:

а) умумий библиография (масалан, В.И.Бойбекова, 
М.Султонова тахрири остида нашр кдлинган “Узбек ада- 
биёти” (1940—1958).—Т.; 1963; б) махсус библиография (ма
салан, Алишер Навоий, X X  Ниёзий, Садриддин Айний, 
Рафур Рулом, Ойбек, Х амид Олимжон ижодлари б^йича 
махсус тузилган библиографиялар ёки “Узбек адабиётшу- 
нослиги ва адабий танкддчилиги библиографияси”; в) те
матик библиография (масалан, уруш мавзуидаги бадиий 
асарлар библиографияси кабилар).

Мамлакатимизда библиографик ишларни тартибга со- 
лиш  мак;садида махсус библиографик солномалар нашр 
кдлинмокда. Чунончи, китоблар, журнал макдлалари, га
зета мак,олалари, такризлар солномалари — журналлар 
шулар жумласидандир. Узбекистан Китоб палатаси ранг- 
баранг библиографик журнал — бюллетенлар нашр кдп- 
мокда.



Адабиётшуносликнинг
бошкэ фанлар 
билан алок.аси

Адабиётш уносликнинг му*им 
хусусиятларидан бири шундаки, у 
бир неча ижтимоий ва гуманитар 
фанлар билан алоадца ривожлана-

ди. Адабиётшунослик фалсафа, тилшунослик, педагогика, 
психология, эстетика, санъатшунослик, тарих, археология, 
этнография фанлари аро шундай диалектик муносабат бор- 
ки, шу алок;а туфайли бу фанлар бир-бирининг тараккиё- 
тига кумак беради. Адабиётшуносликнинг узи х,ам утмиш- 
да шу фанлар багрида, улар билан коришик, х,олда мавжуд 
булган. Адабиётшунослик билан бошк,а ижтимоий фанлар- 
аро муносабат гоятда мураккабдир. Айник;са, адабиётшу
носликнинг тарих, эстетика, тилшунослик, фалсафа би
лан алокдси. бир-бирига таъсири кучли булган. Бундай 
диалектик алокдни, аввало, уларнинг объекта булган иж
тимоий хаётнинг узи так;озо кдлади. Иззат Султон “Ада- 
биёт назарияси” дарслигида адабиётшуносликнинг бошкд 
ижтимоий фанлар билан муносабатини куйидагича асос- 
лайди: биринчидан, адабиёт — жамият тарихини ва унинг 
онгини акс эттирар экан, шу тарихнинг умумий крнуни- 
ятларига буйсуниши табиийдир. Тарихнинг умумий кону- 
ниятлари адабиёт ривожининг \ам  умумий конуниятлари- 
дир. Шунга кура, адабиётшунослик тарих фани билан уз- 
вий алокдца камол топади. Иккинчидан, жамият онгини 
ва унинг тарихини адабиёт факдт тил воситасида акс этги- 
ради. Тилнинг кишилар орасидаги воситачилик ролини 
урганадиган тилшунослик фанларининг ютукдари адаби- 
ётшуносликда албатга эътиборга олинади. Учинчидан, эс
тетика г^заллик крнунлари ва санъат асарлари х,ак,ида ба^с 
юритар экан, адабиёт *ам санъатнинг бир тури сифатида 
унинг хулосаларига таянади — эстетика ва адабиётшунос
лик бир-бирини бойитади. Туртинчидан, адабиёт-ижти
моий онг шаклларидан бири. Ижтимоий онг ва унинг к;ону- 
ниятларини эса фалсафа фани урганади. Ш у важдан, фал
сафа фани хулосалари бадиий адабиётга бевосита тегишли 
булади. Адабиётшунослик бадиий адабиёт *акдца фикр 
юритар экан, у, албатга, фалсафа фани ютувдарига тая
нади.



“Адабиётшунослик асослари” 
“Адабиётшунослик курси “ Мукддцима” ва турт б^лим- 
асослари” дан иборат. Биринчи булим “Бади-
курсининг к,иск,ача адабиётнинг умумий к;оидалари” 
мазмуни, тузилиши  ̂ ;  «v
вавазифалари деб номланиб, бунда Хает ва ада-

биет , Бадиии образ , Бадиии 
адабиётда типиклаштириш” “Бадиий адабиётда дунёкараш, 
ижод эркинлиги, миллийлик халк^иллик ва умуминсоний- 
лик” мавзуларини урганиш кузда тутилади. Иккинчи булим 
“Бадиий асар тузилиши” деб аталиб, бунда “Бадиий асар- 
да мазмун ва шакл мутаносиблиги” , “Бадиий асар мавзуи 
ва рояси” , “Бадиий сюжет”, “Бадиий асар композиция- 
си”, “Адабий асар тили” “Шеър тузилиши” мавзулари ёри- 
тилади. Ни^оят, учинчи булим “Адабий жараён” деб ном- 
ланиб, унда “Адабий турлар ва жанрлар”, “Адабий окдм, 
ижодий метод ва индивидуал услуб” масалалари к^здан 
кечирилади.

“Адабиётшунослик асослари” курсида адабиёт назари- 
ясининг асосий тушунчалари \акдца маълумот берилади 
ва бундан сунг урганиладиган адабиётшунослик фанлари 
(адабиёт тарихи, адабий танкдд, адабий жараён, узбек бо- 
лалар адабиёти, адабиёт назарияси)ни урганиш учун шарт- 
шароит яратилади. Бу курсда, асосан, бадиий адабиётнинг 
умумий к;онуниятлари, бадиий асар табиати, шеър илми 
ва адабий жараён масалаларини урганишга ало^ида эъти- 
бор кдратилади. Таъбир жоиз булса, “Адабиётшунослик 
асослари” бадиий адабиётнинг шундай алифбосидирки, уни 
дуруст урганмай туриб бошкд адабиётшунослик фанлари- 
ни билиш амрима^олдир.



(

I БУЛИМ

АДАБИЁТ КОИДАЛАРИ

Биринчи боб
ХДЁТ ВА АДАБИЁТ

Адабиёт — х.аётнинг 
бадиий инъикоси

Бадиий адабиётнинг бош хусу- 
сияти — унинг ижтимоий онг шакл- 
ларидан бири эканлигидир.

Маълумки, ижти'моий борлик — жамиятнинг моддий 
хаёти, моддий неъматлар ишлаб чикариш хамда шу ишлаб 
чикариш жараёнида кишилар уртасида вужудга келадиган 
муносабатлар. Ижтимоий онг — к,арашлар, тасаввурлар, 
гоялар; сиёсий, х У К У К и й , эстетик назариялар; фалсафа, 
ахлок, дин ва хоказолар. Демак, жамият \аётининг мод
дий томонлари — ижтимоий борлик ва унинг маънавий 
жихатлари — ижтимоий онг ходисасидир. Ижтимоий бор- 
лик ижтимоий онгдан ташкарида ва унга б о т и к  булмаган 
холда мавжуддир. Ижтимоий онг эса ижтимоий борлик- 
нинг инъикосидир. Ижтимоий борлик билан ижтимоий 
онгнинг узаро муносабати — диалектик жараёндир. Ада
биёт хам ижтимоий онгнинг шаклларидан бири уларок ана 
шу конуниятга амал килади: адабиёт хаётдан ажралмайди 
ва унга узлуксиз таъсир утказиб туради.

Демак, хаёт, объектив борлик, ижтимоий турмуш — асос 
ва ижтимоий онг — хосиласидир. И нсон Уз мияси восита- 
сида объектив борликни тугри била олиши, тушуниши мум- 
кин. Инсон онги, билимлари узида объектив хакикатни 
ифодалайди — реал борлик заминида пайдо булади. Ш ун- 
га кура, бизнинг онгимиз, тасаввурларимиз, билимлари- 
миз нисбий хакикатдир. И ж тимоий борлик бирламчи 
булиб, у ижтимоий онгни белгилаб беради, жамиятнинг 
маънавий хаётини аниклайди. Ж амиятнинг моддий тур- 
мушини тараккий эттиришда илгор ижтимоий гояларнинг 
ташкилотчилик, сафарбарлик, кайта курувчилик роли н и - 
хоятда катгадир. Бинобарин, ижтимоий онг (сиёсат, ф ал-



сафа, фан, санъат)нинг жамиятнинг моддий турмуши (ба- 
зис)га таъсири \ак,идаги фалсафий хулоса санъат ва адаби- 
ётнинг кишиларни муайян гоялар рухида тарбиялашини
— халк; х;аётига таъсирини тугри тушунишга ёрдам беради. 
Хакдоатан санъат ва адабиёт ^аётдаги етакчи тенден- 
цияларни ифодалаш йули билан миллион-миллион китоб- 
хонларнинг онт шуурига, к^лбига эстетик таъсир кдлади, 
уларни истак,болга даъват этади. Шунинг учун хам биз санъ
ат асарларини севиб Укдймиз ва урганамиз.

нинг ранг-баранг шакллари мавжуд: сиёсат, мафкура, хукук^ 
ахлок;, дин, фан, санъат, фалсафа... Ижтимоий онг шакл
лари уз объекта ва инъикос шаклига, ижтимоий вазифала- 
ри ва т а р а к к и ё т  цонунларининг узига хос хусусиятларига 
крраб бир-биридан фарк; кдпади. Ижтимоий онг шаклла- 
рининг хилма-хиллиги объектив олам (табиат ва жамият)- 
нинг сермазмунлиги ва ранг-баранглиги билан белгилана- 
ди. Ижтимоий онг шаклларининг *ар бири вок,еликнинг у 
ёхуд бу жи^атини акс этгиради.

Илмий ва бадиий тафаккур объекти бигга — реал бор- 
лик;, биздан ташкдридаги олам. Илмий ва бадиий тафак
кур ана шу объектив дунёни идрок кдлиш, узлаштириш- 
нинг турли шаклларидир. У шаклларнинг з^ар бири уз ва- 
зифасига эга. С анъат ва фан маънавий маданиятнинг 
ало*ида турларидандир.

Фан табиат, тафаккур ва жамиятнинг объектив к,онун- 
ларини очади. Санъат эса уларнинг илмий хулосаларига 
таянади. Шундай кдлиб, фан томонидан кулга киритил- 
ган билимлар санъат к,онига сингиб кетади, бадиий к;айта 
ишланади.

Фан — ижтимоий-тарихий турмуш тарак;кдёти жараё- 
нида табиат, жамият ва тафаккур ^акдда тупланган билим
лар жамулжами. Ф аннинг мак;сади — \одисаларнинг объек
тив конунларини очиш , уларни тугри тушунтириб бериш- 
дан иборат. Ж амият ва табиатнинг объектив крнунларини 
билмасдан туриб, бадиий тафаккур — санъатнинг мохдя- 
тини тушуниш ^а^ида \е ч  к,андай ran ^ам булиши мумкин 
эмас. Фаннинг кучи унинг илмий умумлашмаларидадир.

Фан, санъат ва 
адабиёт

Ижтимоий онг — объектив олам 
ва ижтимоий борлик;нинг кишилар 
онгидаги инъикоси. Ижтимоий онг-



Фан инсониятнинг ишлаб чикариш — амалий фаолияти 
асосида тугилади ва ривожланади. Табиат фанлари табиат 
ходисаларини урганиш билан шугулланса, ижтимоий фан- 
лар жамият тараканёти цонунларини кашф этади. Табиат 
ва жамият хакидаги фанлар ижтимоий онг шакллари си- 
фатида ижтимоий хаёт ва табиат заминида вужудга ке- 
лади хамда улар ижтимоий тараккиёт учун хизмат килади. 
Умуман, фан хаётни мантикий хулосалар асосида уз ид а 
ифодалайди, хаёт конунларини очади.

Санъат (бадиий адабиёт, меъморлик, х,айкалтарошлик, 
рассомлик, мусика, театр, хореография, кино...) — ижги- 
моий онг шаклларидандир. Санъат хам, худди фандек, хаёт- 
ни акс этгиради ва хаёт жумбокларидан сабок беради. Шу 
сабабли у хам ижтимоий ахамият касб этади. Бую к файла- 
суф Аристотель “Поэтика”сида фан билан санъат уртаси- 
даги муштараклик ва тафовутлар хусусида шундай деб ёз- 
ган: “ Шоирнинг вазифаси хакикатан хам булиб утган нар- 
салар хакида эмас, балки чиндан хам ёки зарурият туфайли 
юз бериши лозим булган нарсалар тугрисида хикоя кдпиш- 
дир... Тарихчи билан шоирнинг фарки, уларнинг бири 
шеърда, иккинчиси про зада гапирганида эмас... Ш оир би
лан  тарихчининг ф арки ш ундаки, улардан  бири  — 
хаки катан хам булиб утган нарсалар хаки да, иккинчиси — 
юз бериши мумкин булган нарсалар хакида гапиради... 
Поэзия (адабиёт — Т.Б.) умумий нарсалар хакида, тарих 
эса хусусий нарсалар хакида хикоя килади”1.

Санъат фандан фаркли уларок, хаётни образлар воси- 
тасида ифодалайди. Гегель айтганидек, санъат образлар 
оркапи фикрлаш демакдир.

Хаётни образлар оркали акс этгириши жихатидан санъат 
турлари уртасида умумийлик, Ухшашлик, муштараклик 
мавжуд булса-да, образ яратиш жараёнида санъатнинг хар 
бир тури унинг факат узигагина хос булган ифода восита- 
ларидан фойдаланади. Бундай ифода воситалари, одатда, 
санъат турларининг “Уз тили” деб юритилади.

‘ Аристотель. Поэтика. Об искусстве поэзии. М. ГИХЛ, 1957, 67— 
68-бетлар.



Бадиий адабиёт тили хайкалтарошлик, меъморлик, рас- 
сомлик, мусица тилларидан фарк, кдпади. Рассомликда 
бадиий образ сурат ва картина колорита воситасида яра- 
тилади, шунга кура, рассомлик “тили” деганда, чизикдар, 
ранг, ёрутлик сояси ва композицияни тушунамиз. Хореог- 
раф иянинг “тили” эса инсон танасининг узига хос ифода- 
ли харакатидир.

Адабиётда тил, композиция, оханг, ритм кабилар воси
тасида бадиий образ яратилади. Бундай воситаларнинг 
жамул жамисиз адабий асар яшай олмайди. Шу сабабли бу 
воситаларнинг жами — нуле, ритм, оханг, композиция — 
бадиий адабиёт “тили”дир. Бирок; нут*; адабиётнинг кури- 
лиш  материали, биринчи элемента, асосидир. Шунга кура, 
бадиий адабиёт “суз санъати” деб хам юритилади. Адабиёт 
суз воситаси билан образ яратганлиги сабабли санъатнинг 
боища турларига нисбатан хаётни ва инсонни мумкин кдцар 
туларок, ифодалаш имконига эга.

Хакдк;атан хам бадиий адабий санъатнинг бош^а тур
ларига нисбатан тасвир имкониятининг кенглиги ва син
тетик характери билан ажралиб туради. Чунончи, адабиёт- 
ни санъатнинг макон билан богли^ турлари — рассомлик 
ва хайкалтарошликка 1̂ иёслаб ^урайлик. Турри, бадиий 
адабиёт кургазмалилик ва ёрк,инлик жихатидан хайкалта- 
рош лик ва рассомлик билан бахслаша олмайди. Хайкалта- 
рош ва рассом предметнинг кузга ташланиб турадиган 
жихатларини яккол акс эттиради. Кишиларнинг ички ке- 
чинмаларини, характерини, одамлараро муомала-муноса- 
батларнинг бир зуминигина картина ёки хайкалда турли- 
туман ташкд харакатлар воситасида ифодалайди, холос. Суз 
санъаткорининг эса бу борада имкониятлари нихоятда кат- 
та: адабий асарда к;ахрамоннинг ташкд куриниши, ички 
кечинмалари, у яшаган мухит — инсоннинг зохирий ва 
ботиний жихатлари (фикр-уйлари, хис-хаяжонлари, туй- 
гулари, орзу-интилишлари кабилар) муфассал ифодалана- 
ди. Г. Э.Лессинг “Лаокоон ёки тасвирий санъат ва поэзия- 
нинг чегараси хакдда” номли асарида таъкидлашича, ма
кон билан боглик;санъатда, асосан, фигура, яъни предмет, 
Ходиса, шахени бадиий ифодалаш, поэзияда харакат, яъни 
киш иларнинг ички дунёси ва ташкд мухитидан юз бера- 
диган хатти-харакатларини акс эттириш бош масала булиб

зо



туради. Г.ЭЛессинг шундай деб ёзган: “Тасвирий санъат 
инсоннинг тана аъзоларини, шу оркдли унинг \аракатла- 
рини тасвирлайди. Адабиёт ^аракатларни ва у орцдли ин- 
сон танаси ^аракатини ифодалайди” 1.

Бадиий адабиёт тарихи буфикрнинг тутрилигини курса- 
тади. Шуниси *ам борки, дастлабки даврларда яратилган 
эпик асарларда, асосан, кдэфамонларнинг ишлари, жасо- 
рати, хатти-^аракатлари тасвирланган (масалан, Геркулес- 
га багашланган юнон эпосларида шу ^олни курамиз). Ке- 
йинчалик, ёзувчилар кишилар характерларини чукуррок; 
очишга, уларнинг хатти-^аракатларига сабаб б^лаётган 
омилларни та^лил кдлишга, инсон кдлбининг ранг-баранг 
к^ринишларини ифодалашга интила борганлар. XIX аср- 
нинг охирларига келиб бу борада рус ёзувчилари катта 
муваффакдятларга эришдилар. Л.Толстой ва Ф.Достоевс- 
кий кэдрамонларнинг ички дунёси — “к,алб диалектика- 
си”ни гоятда чукур ва атрофлича тасвирлашга муваффак 
б^лдилара Бу — бадиий тафаккур тарихининг жиддий юту- 
гадир. Утган асрнинг улур санъаткорлари характер билан 
шароит, инсон билан му^ит уртасидаги алок^ни, узаро таъ- 
сирни очиш борасида ^ам катта ралабани кулга киритиш- 
ган. Реализм адабиётида утмиш адабиёти эришган бундай 
ютуклар — кдзфамоннинг “кдлб диалектикаси”ни очиш ва 
характер билан шароитнинг узаро таъсирини чукур акс 
этгириш анъаналари бир-бирига чамбарчас борланиб кет- 
ди — шу усулда \аёт ва инсонни бадиий ифодалаш юксак 
погонага к^тарилди. М.Шолохов, А.Толстой, А.Фадеев, 
Чулпон, А.К,одирий, Ойбек, А .Кдздор, М. Ш айхзода,
О.Ёкубов, П.Крдиров, Э.Во^идов, А.Орипов каби йирик 
суз усталарининг асарлари ана шундан гувох^чик беради.

Мусина билан бадиий адабиёт замон билан боглик; 
булган санъат турларига мансуб булса-да, улар орасида 
жиддий тафовутлар бор. Мусик;а билан адабиётни кдёслаб 
курадиган булсак, с^з санъатининг баъзи чекланган жи- 
\атларини ^ам, бе^ад афзаллик белгиларини ^ам пайкдй 
оламиз. Мусикд турли-туман товушлар ёрдамида инсон-

1 Г.Э.Лессинг. Лаокоон или о границах живописи и поэзии. М. Гос
литиздат, 1957, 423-бет.



нинг энг мураккаб, энг нозик \ис-туйгулари ва кайфияти- 
ни шу кддар чукур очиб берадики, с^з санъатининг бунга 
шу кадар к,одир була олиши амримахолдир. Аммо адаби- 
ётнинг узига хослиги шундаки, у шахсни, вок,еани, пред- 
метни яккол ва ёркин ифодалайди, ташки дунёнинг ранг- 
баранг ходисаларини хам, инсон калби диалектикасини хам 
уз ичига кдмраб олади. Негаки, бадиий адабиёт санъат- 
нинг бошка турларига хос булган тасвир воситаларидан 
хам фовдалана олади. Шундай килиб, бадиий адабиёт син
тетик характери ва тасвир имкониятлари нихоятда кенг- 
лиги билан санъатнинг бошка турларидан ажралиб туради.

олинмаган. В.Г.Белинскийнинг укгиришича, санъатнинг 
барча турларида, хусусан, кадимги хинд поэзиясида таби- 
ат илохийлаштирилган, биринчи галда усимликлар, илон- 
лар, кушлар, сигирлар, филлар ва бошка хайвонпар курса- 
тилган. Одам эса табиатга тобе, ёрдамчи куч сифатида бе- 
рилган. Санъат тараккиётининг навбатдаги боскичи — 
кадимги миср мифологиясида бахайбат хайвонлар ва ху- 
долар образлари орасида инсон киёфаси хам курина бош- 
лаган. Факат кадимги юнон санъатидан бошлаб инсон санъ
ат асарининг бош предмети булиб хизмат килган. В.Г.Бе
линскийнинг фикрича, антик адабиётда яратилган худолар
— идеал одам образи, инсонни илохийлаштиришдан бош- 
КД нарсаэмас. Гомернинг “ Илиада” , “Одиссея” асарлари, 
Эсхил, Софокл ва Эврипид трагедиялари, Аристофан ко- 
медиялари бадиий тафаккур тарихида инсонни санъатнинг 
бош кахрамони килиб олиши жихатидан ил к буюк каш- 
фиётлар булди. Ш ундан бошлаб, инсон санъатнинг асо- 
сий тасвир объекти булиб колди. Улуг санъаткорларни эс- 
лаганимизда, дафъатан улар яратган адабий кахрамонлар 
ёдимизгатушади. Чунончи, Гомер деганда — Ахиллес, Гек
тор, Одиссея; В.Ш експир деганда — Гамлет, кирол Лир, 
Отелло, Ромео, Жульетта, Макбет; Алишер Навоий деган
да — Фарход, Ш ирин, Дилором, Искандар, Мажнун, Лай- 
ли, Бахром; Л.Толстой деганда — Андрей Болконский, Пьер

Адабиётнинг 
тасвир объекти 
(предмети) ва 
вазифалари

Инсон — санъат ва адабиётнинг 
бош предмети, тасвир объекти. 
Аммо бу хам узига хос тарихга эга
— санъат пайдо булиши биланок 
инсон унинг асосий предмета килиб



Безухов, Наташа Ростова, Левин, Анна Каренина, Нехлю
дов; М.Шолохов деганда — Григорий Мелехов, Семён 
Давидов, Нагульнов, Разметнов, Андрей Соколов; Ойбек 
деганда — Йулчи, Алишер Навоий, Уктам, Комила, Бек- 
темир каби ёркдн образлар куз унгимизга келади. Гомер 
давридан бизнинг замонамизгача бадиий адабиёт жуда узок; 
ва бенихоя мураккаб тарихий #араёнларни босиб утди, 
аммо хдр доим инсон унинг дик.кдт марказида турди. Би
рок; бундан бадиий асарда инсондан бошк,а \еч  нарса тас- 
вирланмас экан-да, деган бир томонлама хулоса чидар- 
маслик керак. Чунки адабиётда инсондан ташк^ри табиат, 
хайвонот дунёси, буюмлар ва бошкалар хам тасвирланади. 
Аммо улар хам, албатга, инсон билан боглик, холда бери- 
лади.

Адабий асарда инсондан ташк,ари тасвирланадиган 
объектлардан энг мухими табиат булиб, у илмий адабиётда 
п е й з а ж  деб юритилади. Ха^икдтан хам бадиий асарлар- 
да табиат образи (пейзаж) тез-тез учраб туради. Аввало у 
асар композициясида, албатта, аник^оявий мак,садни ифо- 
далайди: а) кдхрамон харакат кдладиган табиий мухитни 
курсатади; б) кдхрамон характерининг у ёки бу кдррала- 
рини очишга хизмат к,илади; в) асарда тасвирланаётган 
во^еа-ходисага тарихий-конкрет табиий туе беради ва хока- 
зо. Масалан, Абдулла Км*орнинг “Синчалак” повестига 
назар ташлайдиган булсак, асарда санъаткорона чизилган 
пейзажнинг кдхрамонлар характерларининг ^ирраларини, 
уларнинг рухий дунёларини очишга т^ла хизмат к,илди- 
рилганлигини пайкдш к^йин эмас. Чунончи, “у (Саида) 
жуда кеч ёттанига кдрамай, тонг ёришар-ёришмас уйгон- 
ди, лекин кузлари т^ла уй1̂ ,  бутун вужуди уйкунинг бир- 
икки минутли энг ширин жойи к;олди деб турар, сахар 
шабадасида япрокдарнинг шитирлаши, кушларнинг чутур- 
чутури уни аллалар эди...” . Бу пейзаж тасвирида автор 
гузал тонг манзарасини куз олдимизда гавдалантирибгина 
^олмасдан, шу билан бирга, к^храмоннинг рухий кайф ия- 
тини, ички кечинмаларини хам очиб берган. Ёки Кдлан- 
даров янги олинган юк машинасининг рулида кетар экан... 
“йУл буйидаги тиник;яшил дарахтлар, барра утлардан кузи 
кувониб, кишининг вужудини, рухини яйратадиган май 
Хавосидан мает булиб, хиргойи килиб боради”. Бу пейзаж
3— Бобоев Т. 33



Хам Кдландаровнинг рухи билан роятда уйгун — кдхра~ 
м оннинг к;алб кувончларини, к>таринки рухий кайфияти- 
ни, севинчини бурттириброк ифодалашга хизмат кдлди- 
рилган.

Бадиий асарда табиат манзаралари факат ёрдамчи во- 
ситагина б^либ колмайди. Чунончи, пейзаж лирикасида 
бош тасвир объекти табиат ходисалари б^лади. Аммо бу 
хил асарларда хам пейзаж инсон хаёти билан, унинг хис- 
туйгулари билан уйгун холда берилади. Хамид Олимжон, 
Ойбек, Миртемир, Уйгун ва бошка шоирларимизнинг пей
заж лирикаси ана шундан гувохлик беради.

Ш оир Ойбек “Наъматак” шеърида юзакирок Караган
да шунчаки бир ёввойи t o f  гули — наъматакни таъриф- 
тавсиф кдлаётганга ухшайди — шеърда факат наъматак 
хакдца гапираётгандек туюлади. Аслида эса шоир бу шеъ
рида рамзий образ — наъматак воситасида лирик кахра- 
мон (шоирнинг узи) нинг жонажон улкамиз бахорига, хаёт- 
га, гузалликка, нафосатга булган жушкин мухаббатини та- 
раннум этади. Шоир фалсафасига кура, нафосат, гузаллик, 
хаёт иштиёкд, завки шу кддар кучлики, у хар кандай цабо- 
хатни, кора кучларни догда колдира о  л ад и. T o f  коясини 
ёриб чиодан, шамолга, беаёв буронларга, жазирама иссикка 
бардош берган ва улар устидан галаба к,илиб, куёшга бир 
сават ок  гул хадя этган наъматак мана шундан гуво\лик 
беради:

Н аф ис чайкалади бир туп наъматак 
Ю ксакда, ш ам олнинг беланчагида,
Куёш га к^тариб бир сават о к  гул,
В ицор-ла уш ш айган коя лабида,
Н афис чайкалади бир туп наъматак...

М айин раксига \е ч  к,оникмас кунгил,
Вахший тош ларга хам у берар фусун.
С^нмайди ю зида ёркин табассум,
Я нокларни тутиб олтин б^са-чун.
Куёшга тутади бир сават о к  гул!

ГТойида йиглайди кумуш кор ю м-юм...
Н аф ис чайкалади бир туп наъматак.
Ш амол инж уларни сепар чаш мадак 
Бош ида би р  сават оц  юдпуз — чечак,
Н озик саломлари накадар маъсум!



Торлар хавосининг ф ирузасидан 
М айин товланади бутун н щ о л и .
Вахш ий кряларнинг аж иб иж оди:
Ю ксакда рацс этар бир туп  наъм атак,
К уеш га бир сават гул тутиб хурсанд!

Шеърдаги хаР бир суз ва ибора шу кдцар жозибалики, 
г^ё улар мисраларга тизилган жаво^ирларга ухшайди: “ша- 
молнинг беланчаги”, “вик,ор-ла ушшайган коя”, “куёшга 
кутариб бир сават ок; гул”... Нак,адар оригинал образли ибо- 
ралар! Шоир тасвирида, наъматак, \атго, “ваздшш тошлар- 
га х,ам... фусун” беради, унинг пойида “йиглайди кумуш 
к,ор юм-юм” ... Натижада китобхон куз унгида тог табиати 
манзараси — г^зал бах,ор жонланади. Бу манзара шу кдцар 
жозибалики, у *ар кдндай киши кдлбини ларзага солади, 
табиат муъжизасига, “т о т р  хавосининг фирузаси” — наъма- 
такка — гузаллик рамзига иштиёкини, *авасини, муз^абба- 
тини уйготади. Хуллас бу шеърда инсон образи йукдек 
куринган б^лса-да, унда инсоннинг табиатга муносабати, 
лирик кадрамоннинг з^аётга иштиёки, нафосатдан завкла- 
ниши, хаёт фалсафаси жуш уриб турибди. Шеърдаги наъма
так эса уз улкасини жон-дилидан севувчи инсоннинг бой 
маънавий дунёсини очишга хизмат кдгщирилган. Бундай 
асарлар китобхонни улкага муз^аббат, эл-юртга садокат ру- 
здеда тарбиялайди — уни порлох, истикболга етаклайди...

Бадиий асарда з^айвонот дунеси тасвирига з^ам ало^ида 
эътибор берилади. Хайвонот образи з^ам, худди пейзаж- 
дек, инсон харакатерининг у ёки бу кдрраларини очишга 
хизмат килдирилади. Бу уринда, “Алпомиш ” достонидаги 
Бойчибар, Ч.Айтматовнинг “Ал вид о, Гулсари” повестида- 
ги Гулсари, А .Кддорнинг “Синчалак” кдссасидаги икки 
от тасвирини эслаш кифоя.

“Синчалак”да К^ландаров билан Саиданинг отда пахта 
далаларини айланиб чикиш эпизоди бор. Ш у эпизод ор- 
к«али, биринчидан, Кдландаровнинг колхоз ^аётини яхши 
билишлиги, дез^конлар калбига йул топа олиши, тажриба- 
корлиги курсатилган булса, иккинчидан, Саиданинг ун- 
дан куп нарсаларни урганганлиги далилланган. Аммо шу 
эпизодда муаллиф бир рамзий гояни з^ам олга сурган. Бу 
гоя от воситасида очилган.



Кдландаров аслида Саидани колхоздан бездириш мак;- 
садида ана шу “саёхат”ни уюштиради. Ш унинг учун хам 
унинг узи ювош саманни олиб, отда юриб урганмаган Са- 
вдага бошини куйиб юборса суриб кетадиган, тортса уйнок,- 
лайдиган ута асов тойни беради. От Саидани хаддан таш- 
к,ари толиктиради, кдйнайди:

Дала йулига чикилганда Саида бир таж рибасизлик кидди, 
той *адеб суриш га интила берганидан “бир чоптирай, зораки 
чарчаб, бир оз боси лса” деган хаёлда бош ини куйиб берди. Ш унга 
махтал булган т о й  бирдан  кугариб кстди: С аида харчанд бош ини 
тортмок^и булса хам  худди тушида уринаётгавдай, тортолмас эди. 
У эгарнинг к,ош ин и кки  куллаб махкам уш лаганича энтикиб, 
дод дегани н аф аси н и  ростлолмай борар эди; назарида минг ки 
лометр куринган  б и р  неча юз метр м асоф ани  босганидан кейин 
нима булиб х у ш и н и  Унглади-ю, ж иловни силтаб тортди. Той 
бирдан йулга кундаланг булиб уйнокдади, пиш кириб олдинги 
оёкдарини кутарди, чопганидан кейин чарчаб босилиш  урнига, 
баттар булди. С аи дан и н г белига огрик; кирди, таким и ш илин- 
гандай булиб ачищ ди...

Аввало, бу уринда тойнинг асовликлари замирида бир 
поэтик гоя бор, шу оркрли Кдландаров Саидага “Сиз бо- 
лалик кдлиб, бунак;а хом хаёлларга бориб юрманг. Мен 
Узим аравадан бошк;а ишга ярамайдиган пачок, отдай курин- 
сам хам унча-мунча чавандоз минолмайдиган улок;чи от- 
ман. Унча-мунча одамни ерга чалпак киламан, чалпак. Буни 
билиб, тушуниб куйинг...” деяётгандек туюлади кишига. 
Бирок, куп утмай Саида сал тажриба орттириб, асов тойни 
жиловлаб, бутунлай уз измига солиб олади, Бу билан му- 
аллиф гуё Кдландаровга “бузощ инг югургани сомонхо- 
нагача”, бундай ужарликларинг билан у з о ^ а  боролмай- 
сан, барибир Саида сени жиловлаб олади, чунки у факат 
акл-идрок ва кучли мантик, асосида иш кдлади, ундаги 
тажрибасизлик, рурлик уткинчидир” деяётгандек.

Бадиий асарда буюмлар, жисмлар, нарсалар, предмет- 
лар тасвири хам, мухит, бино, уй жихозлари кабилар хам 
узига хос урин эгаллайди. Бундай образлар, одатда, асарда 
миллий социал-тарихий колоритни ифодалашга, кдхрамон- 
ларни конкретлаштиришга, уларга табиий туе беришга, 
характер к,ирраларини очишга хизмат кил ад и. Бу уринда, 
лоак^л, “С инчалак” повестида берилган буюмлар, жисм-



лар, предметлар тасвирининг асар кдхрамонлари харакгер- 
ларини очишга нечогли хизмат кдлишига бир назар таш- 
лайлик.

Мана, Кдландаров ховлисининг тасвири:

Кдландаровнинг ховлиси каттагина экан. Бир том онда унча 
дид билан солинмаган булса хдм, каттагина иморат, сиркор ай 
вой; унинг рУпарасида х;овуз, чоррок; ш ийпон, сим  тортаб  кута- 
рилган ток, богча-полиз... Л екин  буларнинг х,аммаси ховли эга- 
сининг хаваси зУру, хафсала ва диди йУклигини курсатиб турар 
эди: токнинг бир неча новдаси с им га уз холича тирм аш ибди-ю , 
колгани ердаётибди; м евадарахтларинингостини , полизни  шура 
ва румай босиб кетибди; ховузнинг Уртасида аллакднак^ к,о?оз яш ик 
ярмигача сувга ботиб к^йш айиб ётибди ва ш апканинг гардиш и, 
фанер парчаси сузиб юрибди; ш ийпон цачондир бир буялган экан, 
хозир буёкдан асар холибди, холос; айвоннинг зинаси  олдида с и 
н и х  хум аганаб, катгакон кдцок тош  занг босиб ётибди.

Бу тасвирни автор бир неча мак^садга хизмат кдлдир- 
ган: биринчидан, каттагина моддий имкониятга эга булган 
раис Кдландаровнинг рузгор-оиласи ва унинг узи истик;о- 
мат хиладиган шароитни куз олдимизга келтиради ва игу 
орхали кдхрамоннинг хаётийлигини курсатади, уни далил- 
лайди ва конкретладггиради. Иккинчидан, Кдландаровнинг 
ички дунёсига ишора кдлади. Кдландаровнинг рухий дун- 
ёси хам худди шу ховлидек харовсиз, уз х°лига ташлаб 
куйилган. Унинг сиймосвда, табиатида кенг феъллилик хам, 
одамийлик хам, донолик хам бор. Бирок; уларни кдровсиз- 
лик натижасида усиб чик^ан сассик; пупанаклар ураб ол- 
ган — соф марваридлар чанг-тузон остида 1сумилиб к,ол- 
ган.

Биз куриб утган манзара характерга тУла мос. Аммо 
бадиий асарда антитеза усулида чизиладиган таш кд мухит 
(обстановка) манзаралари хам учраб туради. Чунончи, 
“Синчалак”да “Бустон” колхози фирха кумитаси котиби- 
нинг хонасини куз олдимизга келтириб курайлик.

Саида “ Бустон” колхози партия таш килотининг секре
тари” деб кизил ойнага ох хал билан ёзилган хора клеёнка 
Копланган эшикни очибкираркан, “кабинетни куриб... орзи 
очилиб цолди. Кимматбахо мебеллар кузни кдмаштиради. 
Столларга ёйилган кизил мовут, курси ва креслоларга крп- 
ланган кизил бахмал чугдай яшнайди. Деворларда рахбар-



ларнинг заржал рамкаларга солиб осилган портретлари, 
областнинг харитаси, колхоз территориясининг плани, 
турли-туман диаграммалар, фотохужжатл ар...”

Четдан келган киш и кабинет жихозларини куриб, 
“Бустон”да партия ташкилоти ва унинг секретари катта 
мавк,ега эга экан. Раис бунга алохида хурмат ва эътибор 
билан кдрарканда” деган хулосага келиши табиий. К,алан- 
даровга эса худди шунинг узи керак: назарида бу гуё унинг 
обрусига обру кушади. Сохта обру, сохта шухрат, ортикча 
дабдаба кетидан кувиш — Кдландаров характерида чукур 
из колдирган иллатлардан биридирки, бу уринда санъат- 
кор мана шунга ишора килган.

Демак, адабий асарнинг тасвир объекта умуман хаёт — 
табиат ва жамият хоцисалари. Бирок тасвир марказида 
инсон, унинг хаёти, хатти-харакатлари, хис-туйгулари, 
кураши, севгиси, нафрати, рашки, кувончи ва дард-аламла- 
ри туради. Шунга кура, санъат асарининг бош предмети 
инсовдир деган хулосага келамиз.

нарса булмайди. Уларда шундай хислатлар борки, у фи- 
зикнинг >;ам, кимёгарнинг хам, санъаткорнинг нам дикка- 
тини узига тортади. Ш унинг учун уша предметни биров 
ф изик, иккинчи бир шахе кимёвий ва учинчиси эстетик 
нукгаи назардан урганади, тахлил килади, хулоса чикара- 
ди. Чунончи, куёш ва юракни астроном, физиолог ва санъ- 
аткор узича урганади; куёш — астроном назарида шарси- 
мон булиб, энергия манбаи, эллипс буйлаб харакат килув- 
чи фазовий жисм; саньаткор нуктаи назарида эса кУ®ш 
Хаёт ва нур манбаи, эрк ва бахт рамзи. Юрак — физиолог 
нукгаи назарида жонли организмнинг бир хужайраси, орга- 
низмни кон билан таъминловчи узига хос “насос” б^лса, 
саньаткор наздида эса юрак — инсонийлик рамзи, кэлб- 
дир. Бу уринда бизни кизикгирадиган нарса — инсон ва 
уни тушуниш масаласидир.

Аввало шуни айтиш керакки, инсон санъат ва адабиёт- 
нинггина предмети эмас. Инсонни физиология, анатомия, 
стоматология, хирургия, урология, травматология каби

Бадиий
адабиёт — инсон 
шунослик

Болгар академиги Тодор Павлов- 
нинг уктиришича, табиат ва жами- 
ятда соф физик, соф кимёвий ёки 
соф эстетик кийматга эга булган



фанлар; тарих, этнография, антропология, педагогика, 
психология, мантик каби ижтимоий фанлар *ам урганади. 
Шунга кура, инсонни фан кдндай текширади ва санъат 
кандай урганади, деган савол табиий равишда келиб чи
кал и.

Фан инсонни яхлит *олда олиб текширмайди, аксинча 
у уз объектини алохдда ажратиб олиб урганади. Санъат 
эса уз предметини чинакам яхлитликда олиб текширади. 
Олим конкрет \одисадан шу лодисанинг му*им хусусият- 
ларини уз ичига камраб оладиган абстракция томон бора- 
ди, бунда предметнинг бир бутунлиги сакпанмайди.

Инсон адабиётда бутун мураккаблиги, яхлитлиги би- 
лан акс этади. Адабиётнинг марказида инсон — *ис килув- 
чи, фикрловчи, ^аракат килувчи, Уз атрофини куршаб ол- 
ган ташкд дунё билан богланган киши туради, холос. Шунга 
кура, адабиётни инсоншунослик деб тушуниш лозим.

Шундай килиб, ёзувчи Уз асарида бутун вокелик ва 
мураккаб ^аётий муносабатларни конкрет инсон хдёти 
манзаралари оркали бадиий ифодалайди. Адабиётнинг тас- 
вир объекта — вокелик, ^аёт; тасвир предмети — инсон ва 
унинг вазифаси — кишиларга маърифат ва эстетик тарбия 
беришдан иборат.

Яна шуни хам таъкидлаш керакки, бадиий асар кдхра- 
мони китобхон калбини ^аяжонга солмаса, ^аётий масала- 
ларни ифодаламаган булса кузатилган максадга ту л а эри- 
шиб булмайди. Асар китобхонларга маънавий озик бери- 
ш и , ёзувчи  уларни ц и зи к т и р ад и га н  м уам м ол арн и  
тасвирлаши лозим. Чунончи, М.Л. Леоновнинг “Рус урмо- 
ни” романида асосан урмончи-олимлар хдёти тасвирлан- 
ган. Асарда шу сох,а мутахассисларини кизиктирадиган 
катор масалалар билан бирга, ламма кишилар учун лам 
зарур булган мелнатга, жамоага, Ватанга, инсонга муноса- 
бат каби масалалар х,ам акс этган. Шунга кура, бу асарни 
турли касб ва ёшдаги китобхонлар севиб укишади. Зотан, 
ишчи \акддаги асар д е д а н  учун ХДМ, дех^он ^акидаги асар 
ишчи учун ^ам кизикарли булиши, уларни маънавий ж и- 
хатдан бойитиши, тарбиялаши керак. Санъат китобхонни 
завк^антириши, унга бехдд кувонч, иштиёк, иллом бахш 
этиши лозим. Санъат гузаллик конунияти асосида иш ту- 
тади. Бундан, санъатда факат гузал — ижобий нарсалар



акс. этар экан, деган янглиш хулосага келмаслик керак. 
Чунки, санъат асарида хунук нарсалар \ам  акс этади. Аммо 
ÿma ярамас нодисалар, шахслар, киликлар гузал тасвирла- 
нади. Бу мутлакр табиий: китобхон хаётни т>три тушуни- 
ши ва унда ÿ3 урнини аниклаб олиши учун наётдаги гузал- 
ликни нам, хунукликни нам чукур билиб олиши даркор. 
Бу масалада китобхонга санъат асари жуда кУл келади. 
Санъат — тарбия куроли. У инсоннинг онг-шуурига кучли 
таъсир этиб, уни гузаллик рунида тарбиялайди.

Абдулнамид Сулаймон угли Чулпон “Адабиёт надир?” 
номли маколасида адабиётнинг анамияти накдца тухталиб 
шундай деб ёзган: “Хеч тухтамасдан наракат килиб тургон 
вужудимизга, танимизга сув-наво не кдцар зарур булса, 
маишат йулида нар хил кора кирлар ила кирланган руни- 
миз учун нам шул кдцар адабиёт керакдир. Адабиёт яшаса
— миллат яшар. Адабиёти улмагон ва адабиётининг тарак,- 
кийсига чалишмаган ва адиблар етиштирмагон миллат охи- 
ри бир кун ниссиётдан, Уйдан, фикрдан манрум колуб, се- 
кин-секин инкироз булур...

Адабиёт чин маъноси ила Улган, сунган каралган, учган, 
ярадор кунгилга рун бермак учун, факат вужудимизга эмас, 
конларимизга кдцар сингиш тн кора балчикларни тозалай- 
диргон, Уткур юрак кирларини ювадургон тоза маърифат 
суви, хиралашган ойналаримизни ëpyF ва равшан киладир- 
FOH, чанг ва туироклар тулган кузларимизни артур тоза- 
лайдиргон булок суви булгонликдан бизга гоятда керак
дир.

Энди, эй, кдрдошлар! Адабиёт Укуйлик. Адиблар етиш- 
дирайлук, “адабиёт кечалари” ясайлук. Рух, нис, туйгу, 
фикр, онг ва уй олайлук, билайлук. Агарда... бемаъни бир- 
икки дона китоблар ила колсак, манву инкирозий булур- 
миз. Юрагимиз кундан кун тошдан нам каггиг булур. Юрак- 
ни эритайлук, рун берайлук, инкироз булмайлук... Хозир- 
да бизга бирдан бир лозим булгой нарса — адабиёт, адабиёт, 
адабиёт...”1

Санъат ва адабиётнинг вазифаси мана шундан иборат.

1 Чулпон. Адабиёт надир. Т. “Чулпон” нашриёти, 1994, 36—37 бет-
лар.



БАДИИЙ ОБРАЗ

/^Образлилик — санъатнинг асо- 
Образлилик- Сий хусусияти, хаётни узлаиггириш-
оораз-бадиииликк ^  нинг узига хос ш акли ва усули,
унинг “тили” ва шу билан бирга хаёт ходисалари устидан 
чикарган “хукми”. Бадиий образ — образлилик тущунча- 
сининг узаги. Образлилик — адабий ижоднинг мохдяти- 
ни, умумий хусусиятларини: адабий кдхрамон, бадиий тил, 
табиат, буюмлар, жисмлар, нарсалар, хайвонот дунёси тас- 
вири ва хоказоларни уз ичига камраб олади. Образ — санъат 
асаридаги инсон тасвири. Демак, образлилик — кенг маъ- 
нода, бадиий образ — тор маънода кушланилар экан? Би
рок шуни хам эсда тутиш керакки,рбраз атамасинйнг узи 
Хам кенг ва тор маъноларда кулланилиши мумкин. Кенг 
маънода кулланилганда образ тушунчаси доирасига инсон 
тасвиридан ташкари, пейзаж, деталлар, буюмлар, жисм
лар, хайвонот дунёси, бадиий тасвир воситалари ва хока- 
золар тушунилади. Тор маънода кулланилганда эса факат 
инсон каётининг бадиий манзаралари англашилади, хо- 
лос. Образлилик, айни чокда, бадиийлик хам демакдирД 

Образ атамаси хакддаги илк фикрларни машхур юнон 
файласуфи Аристотелнинг эстетик карашларидаёк учра- 
тиш мумкин. Бирок Аристотель “Поэзия санъати хакида” 
номли асарида “образ” атамаси урнида “мимесис” ибора- 
сини ишлатган. “Мимесис” — таклид демакдир. Биноба- 
рин, олим мимесис (образ) турмушга такяидан яратилади 
деб кисоблаган. РОбраз” атамаси биринчи марта машхур 
немис файласуфи Гегелнинг эстетикага оид асарларида 
ишлатилган. Бу хакдаги жидций таълимот хам ана шу олим 
каламига мансуб. Гегель уз эстетик карашларида санъат 
какида фикр юритар экан, “санъат — образлар оркали 
фикрлаш” демакдир деб таъкидлаган} Рус атамашуносли- 
гига “образ” атамасини, асосан, В.ГГБелинский олиб кир- 
ган, бу таълимотни такомиллаштирган/Узбек адабиётида 
“образ” атамаси урнига XX аср бошларйгача “тимсол”, 
“тасвир”, “нусха” каби иборалар ишлатилган. Асримиз- 
нинг 20-30 йилларида узбек атамашунослигига “образ” 
атамаси кириб келган.



Бадиий образ ва 
унинг асосий 
хусусиятлари

Маълумки, санъат ва адабиётда 
хаёт образлар воситасида акс этти- 
рилади. Санъаткор хдётни кузата- 
ди> кузатган вокеаларини тафакку-

ридан утказади, уларни кайта ишлаб яна жонли хает шак- 
лида яратади. Хаёт вокеа-ходисаларини кайта тиклашда 
инсон образи гоятда мухим ахамиятга эта.

Ш уни хам айтиш керакки, бадиий образ дейилганда, 
асосан, инсон образи тушунилади ва у адабиётда хал килув- 
чи роль уйнайди. Роявий-бадиий етук асарлардаги киши- 
лар образи оркали биз муайян бир давр хаёти хакдда кенг 
ва конкрет маълумот оламиз.

Проф. Л.И.Тимофеевнинг таърифича, “образ — тукд- 
ма ёрдами билан яратилган ва эстетик киймат касб этган 
инсон хаётининг умумлашма ва, айни чокда, конкрет ман- 
зарасидир”1.

Бу таърифлардан англашадики, образ деганда инсон 
Хаётининг бадиий манзаралари тушунилар экан. Инсон 
Хаётининг бадиий манзаралари деганда эса биз адабий асар- 
да инсон хаёти манзараларини тасвирлаш жараёнида на- 
моён буладиган куйидаги турт хусусиятни англаймиз: а) 
умумлашмалик, б) конкретлилик, индивидуаллик, в) ба
диий тухимадан фойдаланиш, г) тасвирда таъсирчанликка 
эриш иш . Булар — бадиий образнинг асосий хусусиятлари 
булиб, уларни, шартли равишда, алохида-алохида хуздан 
кечириш бадиий образ тузилишини, табиати ва функция- 
сини англашга ёрдам беради.

1. Бадиий образнинг умумлашмалиги. Л.Н.Толстойнинг 
фикрича, адабиётда маълум бир тип яратиш учун шу тои- 
фадаги жуда куп кишиларга хос хусусиятларни танлаб олиб, 
бадиий бир бутунликка жамлаш керак. Ёзувчи бир дукон- 
дор, амалдор ёки ишчи образини яратиш учун жуда куп 
дукондор, амалдор ва ишчи хаётини урганиши, уларнинг 
социал-синфий киёфасини белгиловчи характерли хусу
сиятларни, одатларни ва бошкаларни бир образда бера оли- 
ши керак. Демак, адабий асар кахрамони хаётдаги киши
ларга жуда Ухшаб кетса-да, уларнинг айнан узи б^ла ол-

1 Л.И.Тимофеев. Основы теории литературы. М. Просвещение, 1971, 
62—бЗ-бетлар.



майди. |Образ умумлашма натижаси булади. Асарда тас- 
вирланган биргина образ заминида юзлаб-минглаб киши- 
ларга хос хислат ва белгилар умумлаштирилиб, жамлаб 
бериладиуОйбекнинг “ Куглуг к,он” романидаги Мирзака- 
римбой образи — XX аср бошларида турил и б келаётган 
узбек миллий буржуазиясининг умумлашма образи — типи 
эканлигини пайкдш кдйин эмас. М ана шунга кура, бади- 
ий асарни ук;иганда сезиб турамизки, асарда тасвирланган 
кишилар хаётдаги жонли одамларнинг айнан узи эмас, 
аксинча жонли одамларнинг энг музддм, типик хислатла- 
рини узида жамлаган, бадиий бир бутунликка йиеддн, син- 
тезланган шаклидир Н.В.Гоголнинг “Ревизор” комедия- 
сидаги Хлестаковнинг мухим хислати — алдо^чилик, ёлгон- 
чилик, фирибгарлик; Садриддин А йнийнинг “Судхурнинг 
улими” повестидаги К,ори Ишкамба образининг бош ху- 
сусияти — хасислик, очкузлик, судхурлик; Рафур Рулом- 
нинг “Тирилган мурда” кдссасидаги Мамажоннинг етак- 
чи хислати — ялк;овлик: Х,.Х.Ниёзийнинг “Майсаранинг 
иши” комедиясидаги Майсаранинг хислати — тадбиркор- 
лик, Б.Рахмоновнинг “Юрак сирлари” комедиясидаги Сур- 
махоннинг асосий хусусияти — таннозлик, сатанглик, меш- 
чанлик ва \оказо. Виз х;аётда учрайдиган алдок;чиларни — 
хлестаковлар; ута хасис ва судхур киш иларни — к,ори иш- 
камбалар; ял^овларни — мулла мамажонлар; тадбиркор ва 
уддабурон аёлларни — майсаралар; мешчан, танноз ва са- 
тангларни — сурмахонлар деб атаймиз. Чунки, етук реа- 
листик бадиий асарлардаги образларда хаётдаги жонли 
одамларнинг типик хусусиятлари умумлаштирилиб курса- 
тилади. А.М.Горькийнинг куйидаги фикри алохдда эъти- 
борга лойик,: “Бадиий адабиёт айрим фактларга б^йсун- 
майди, чунки у ундан юкрридир. Унинг фактлари хацикдт- 
дан ажрал\дагандир...” .

Демак,_умумлаштириш — бадиий образнинг щ \и м  ху
сусияти экан. Ш усиз образ яратиш мумкин эмасЛ

2. Бадиий образнинг конкретлиги ва индивидуаллиги. 
Ацабий асарда тасвирланган бадиий образ умумлашма на- 
тижасигина б^лмай, айни чокда, конкретлаштириш, ин- 
дивидуаллаштириш ма^сули хамдир. Зотан, адабий кздра- 
мон том маънода индивидуаллаштирилган булиши зарур. 
Чунки ёзувчи бадиий образни индивидуал хусусиятлари



билан курсатиш оркдли конкретлаштиради, образга жон- 
лилик, наётийлик, табиийлик бахш этади, эмоционаллик- 
ка эришади — укувчи ниссиётига таъсир кдлади, уни ищон- 
тиради. М .Горький ёзади: “Ёзувчи уз кд^рамонларига ай- 
нан жонли кишиларга кррагандек кдраши керак, уларнинг 
жонли булишлари учун эса ёзувчи нар бир кд^рамоннинг 
нуткдда, наракатида, жуссасида, юзида, жилмайишида, куз 
уйинида ва х р к а з о л а р д а  характерли, узига хос оригинал 
хусусиятларни кддириб топиб, таъкидлаб курсатиши, кдйд 
кдлиши зарур. Буларнинг наммасини к;айд этиш билан 
ёзувчи тасвирлаган нарсаларни китобхоннинг тузукрок, 
куриши ва эш итишига ёрдам беради. Мутлак;о бир хил 
одамлар булмайди, нар бир кишининг ички киёфасида нам, 
ташк;и куринишида нам кдндайдир узига хослик булади”1.

Индивидуаллаштиришнинг асоси — реал наёт. Хаётда 
эса, М .Горький айтганидек, одамлар нар хил булади. Ана 
шу нар хил характерли одамлар адабиётда индивидуаллаш- 
тириш оркдли уз ифодасини топади. Индивидуаллашти- 
риш бир хил маслак ва гоядаги кишиларнинг ранг-баранг 
образларини яратиш имконини беради. Чунончи, Аск,ад 
Мухторнинг “Тутилиш” романидаги Нафиса, Лукмонча, 
Жуман, Поччаев, Самадий, Бек, Адолат образлари маслак 
ва гоя жинатидан асосан бир гурунга мансуб булса-да, бир- 
биридан кескин ажралиб турадиган ранг-баранг кдёфада- 
ги к,анрамонлар сифатида намоён булган. Ойбекнинг “Кдз- 
лар” достонида Назмихон, Олтиной, Дилбар, Ойжамол ва 
Гулшан образларини яратганки, буларнинг нар бирининг 
Уз кдёфаси — уз ёши, завк;и, кил ига, биографияси, порт
рета бор. Масалан:

Б еш  к;из тикар, — нар бирининг нам 
Уз ёш и  бор, завк, килити бор.
Э н г  етуги Назмихон куркам —
И н ги ч к а  к,ош, бута куз, бувдор...
М асланатгуй, гамхур ва туйгун 
М удом хафа: кузда никон-туй 
Ч ала  колган! Олтиной сулрун,
Н отобдай  у, ян а соддагУй.

1 М.Горький. Адабиёт х,акдда. Т., Давлат бадиий адабист нашриёти, 
1962, 108-бет.



Тумор такар, туш хам  таъбирлар 
“Кадим к,изи” дерди  кампирлар.
Шух, х,азилкаш баридан  Днлбар,
Ун саккизга тулар бахорда.
Кизда хусн ва куч тирсиллар.
У куш икчи, чалар дуторда.
Лекин дилга гуё х®ч бири 
Сигмагандек: унда хам  хижрон!
Сирин билар би р  Н азм и  биби.
Д илбар-чевар, сузам ол, чакк°н...
“Артист” — дейди уни Олтиной,
Киз дили хам ш у ум идга бой...
Ойжамол-чи, Д илбардан  сал ёш,
Я паскирок, йугон гавдали,
Ишда олов, уятчанг, ювош.
“П олвон к;из”ди р  унинг лакаби.
Энг кичиги ж аж ж и к и з Гулшан.
Ажаб уйчан Ун тУрт ёш ида,
Опа кизлар севар кУнгилдан.
Хам пахтада, \а м  сув бошида,
Хамда хирмонда ж иддий , чайир у.
Болаларча сам им ий  шУх, кув...

Машхур рус классик ёзувчиси М .Е.Салтиков-Ш чедрин 
реалистик адабиётнинг мухим хусусиятларидан бири — 
инсонни хаётда булганидек мураккаб, куп киррали, ранг- 
баранг хислатлар эгаси килиб курсатишдан иборатдир, деб 
таъкидлайди. Унинг уктиришича, “инсон мураккаб орга- 
низм”дир. Шунга кура, адиб инсоннинг ички дунёсини 
“олдиндан уйлаб куйилган” деталлар оркали ифодаламок- 
чи булган, аслида эса “тамомила бир колипдаги” образлар 
яратаётган ёзувчиларга карши кураш олиб борган: образ- 
ларнинг ранг-баранглиги хакдцаги талабни халк хаётини 
жунлаштириб курсатишга карши кураш билан боглаган1.

Образларнинг ранг-баранглиги, эстетик бойлиги, куп 
кирралиги — хаётнинг мураккаблиги такозосидир. О браз
ларнинг ранг-баранглиги — конкрет тарихий вазиятдаги 
инсон харакатларини хак^оний тасвирлаш натижаси. Бу — 
типик шароитни кахрамоннинг бевосита интеллектуал ола-

1 Каранг: Н.Щедрин (М.Е.Салтыков). Поли. собр. соч., т. 5. М. Гос
литиздат, 1937, 164-бет.



ми, хатти-даракатлари, кдлщ -одатлари, муомала-муноса- 
батлари орцали бадиий ифодалаш демакдир. Ёзувчи ранг- 
баранг образлар яратишда, ^ар бир образни куп кдррали, 
такрорланмас хислатлар со\иби сифатида курсатишда, ал- 
батта, \аёт л;а^;ик;атига асосланади. Акс *олда, турмуш ди- 
алектикасини, хаёт эволюциясини бузиб курсатувчи схе
матик образлар яратиладики, бундай образлар китобхон 
калбига йул топа олмайди. Бадиий етук образлар яратил- 
ган асарлар эса хакикртан ^ ¿ т  ва хдракатларни уз ичига 
олади. Шундай асарлар ва уларнинг кддрамонлари китоб- 
хоннинг к;алб кузгусида накдпланиб к,олади, уни эстетик 
ж щ атдан бойитади. Чунончи, “Синчалак” повестида Аб
дулла Кдвдор к;алами билан яратилган ранг-баранг ка>Фа- 
монларнинг хар бири характер жи^атидан мураккаб, куп 
киррали, аммо яхлит, куйма, индивидуал образлар. Саида, 
К,аландаров, Эшон, Козимбек, Умида, Тожихон, Исмоил- 
жон, Ойниса, Зулфикоров, Мехрихон, Кифоятхон ва бошкд 
обраалар, биринчидан, бир-бирига сира ухшамайдиган гоят- 
да оригинал образлар б^лса, иккинчидан, уларнинг *ар бири 
куп киррали, ранг-баранг хислатли одамлар типи сифати
да куз унгимизда жонланади — жонлилик, \аётийлик, та- 
биийлик бу образларнинг “кон-жони”га чукур сингиб кет- 
ган. Хусусан, Арслонбек Кдпандаров образини яратиш 
(умумлаштириш ва индивидуаллаштириш)да адиб узининг 
улкан истеъдод ва санъат со\иби эканлигини т^ла намой- 
иш кдпа олган.

Арслонбек К,аландаров — бенидоя мураккаб образ. 
Унинг сиймосида инсоний хислатлар ва кусурлар пайванд- 
лашиб кетган. Кдландаров коллективлаштириш даврида 
фаоллик курсатган, колок хужаликларни илгорлар дара- 
жасига кутаришда катта хизмат килган, дех,кончилик ил- 
мини сув кдпиб ичиб юборган, одамлар калбига йул топа 
оладиган тажрибали ва тадбиркор рахбар. У колхоз мулки- 
ни куз корачигидай асрайдиган одам. Шунинг учун хдм 
уни колхозчилар хурмат килишади. Аммо Кдландаров сий
мосида катга кусурлар \а м  бор — у шахсга сигиниш авж 
олган бир даврда уз ютукларидан магрурланиб кетади — 
шухратпарастликка, бекликка берилади: иззат-обру кел- 
тирадиган план ва даромадцан бошка *амма нарсага пан- 
жа орасидан карайдиган булиб колади. Шу туфайли у уз



фаолиятида кузбуямачиликка, сохталикка йул куяди. Арс- 
лонбек К,аландаров образининг конкретлиги ва индивиду- 
аллиги хакдда ran кетганда шуни айтиш керакки, ёзувчи 
А. Кдннор Кдпандаров образининг таш кд портретидан тор- 
тиб ички кечинмаларигача, хатги-наракатларию кдлик;- 
одатларигача, нуткддан тортиб юриш-туришларигача ин- 
дивидуаллаштирган. Бу Уринда К,аландаровнинг баъзи 
кддик,-одатларини эслайдиган булсак, бу одатлар нам бош- 
каларда сира-сира учрамайдиган, фак,ат унинг узигагина 
хос одатлар эканлиги билан кишини найратда к;олдиради. 
Масалан, унинг менмон кутиш одати нам узгача: “ Калан- 
даров мундайрок, менмон келса югурдагига “Эшон!” дер 
экан. Бу “иккита нон билан бир чойнак чой олиб кел” 
дегани, “Х,ой, Эшон!” деса — ош буюргани, “Эшон ной” 
дегани эса “новлига бориб хотинимга айт, нозик менмон 
олиб бораман” дегани булар экан” . Раис уз кабинетини ё 
менмон кетганда, ё жанли чикданда очтиради. У овк;атлар- 
дан факдт паловни, ранбарлардан фак,ат урток, Крдиров 
(район партия комитетининг собик, биринчи секретари)- 
ни, дорилардан факдт пенициллинни тан олади! Ёки у 
шанарга тушса, албатга, циркка киради ва бошкдлар. Шу 
каби хислат ва белгилар жам булиб Кдландаров образини 
конкретлаштирган, индивидуаллаштирган. Натижада, К.а- 
ландаров — эстетик жинатдан бой, турли-туман хислатли, 
куп кдррали ва тулак;онли характер — давр типи — шид- 
даткор инсон образи даражасига кутарилган. Мана шун- 
дай етук бадиий образларгина китобхон хотирасида жон- 
ли кишидек (наётда унинг узи айнан бордек) абадий мунр- 
ланиб к,олади.

Ижод жараёнида санъаткорнинг дикдат марказида ту- 
радиган нарсалардан бири — инсоннинг шахе сифатидаги 
конкрет хусусиятларини, индивидуал белгиларини курса- 
тишдир. Томчида куёш акс этганидек, б.адиий асарда ин
сон наётининг конкрет манзаралари, индивидуал белгила- 
ри орк,али наётдан олинган умумлашмалар ифодаланади. 
Шунга кура, санъат асаридаги нар бир шахе — тип ва, шу 
билан бирга, тамомила аник; шахедир. Таъкидлаш лозим- 
ки, агар образ конкретлаштирилса, индивидуаллаштирил- 
са-ю, етарли даражада умумлаштирилмаса, у типик булмай- 
ди — китобхон учун зерикарли бир натура булиб кдпади.



Шунингдек, образ умумлаштирилса-ю, конкретлаштирил- 
маса, индивидуаллаштиршшаса, мавхум, жонсиз, бир зумда 
эсдан чикиб кетадиган схемага айланиб колади.

3. Бадиий образ тузилишида тукима. Образ хаётий умум- 
лашмаларни индивидуал шахе белгилари, инсон хаётининг 
конкрет манзаралари оркали ифодалашни так;озо кдлар 
экан, бундай мураккаб ижодий жараённи бадиий тукима- 
сиз, ижодий фантазиясиз тасаввур кдлиш мумкин эмас. 
Умумлаштириш санъатнинг умумий конунияти — умум- 
лашмасиз \еч  кандай бадиий образ яратилмайди. Бадиий 
адабиёт, ходиса ва характерларни, типиклашни, “уйлаб 
тоииш”ни, тукимани талаб этади. Адабиётда “ ...бадиий 
тукима канча кун булса, шунча яхши, — деган Алексей 
Толстой. — Л екин бадиий тукимани шундай амалга оши- 
риш керакки, ундан укувчида чинакам турмуш хакикати 
деган таассурот колеин. Ёзувчи бадиий тукимасиз яшай 
олмайди. Зотан, бутун адабиёт бадиий тукималардан ибо- 
рат, чунки турмуш ходисалари замон ва макон ичида со- 
чилиб ётади. Масалан, бир одамни олайлик: у узининг 
мохиятини, табиатини очиб берадиган бир сузни бугун 
айтса, иккинчисини бир \афтадан, учинчисини бир йил- 
дан кейин айтиш и ва балки \еч  бир айтмай утиб кетиши 
хам мумкин. Ёзувчи ана шундай одамни кетма-кет сузла- 
гади. Унинг мохияти ва табиати учун характерли сузлар- 
нинг хаммасини айттиради. Бу эса турмушни бадиий 
тукималар воситасида акс этгириш булади. Аммо бадиий 
тукимадаги хаёт оддий турмушдан кура реалрок ва тулик- 
рокдир” 1.

Бу уринда машхур ёзувчимиз Абдулла Крдирийнинг 
“Утган кунлар” ад “Мехробдан чаён” романлари бош кахра- 
монларининг яратилиш жараёнлари хакдда айтган гапла- 
ри гоятда эътиборли: “Халк орасида бундай типлар (Ота- 
бек, Кумуш биби, Анвар, Раъно — Т.Б.) куп... Лекин улар- 
нинг хаммасини хам асардаги каби айнан деб булмайди. 
Шахе асардаги кахрамонга канчалик ухшаб кетмасин бари 
бир унда кандайдир бирон камчилик, нуксон булади... 
Ёзувчи куплаб шахсларда курган-кузатган типлардан узи-

1 Русские писатели о литературном труде, т. 4. М., 1956, 489-бет.



га керагини танлаб олади, умумлаштиради, бирон к,ахра- 
монда мужассамлаштиради. Бирок бунинг шарти бор: тип- 
лар ясама, сунъий булмаслиги, халк, орасида биров булма- 
са бировда курилган, табиий, мантикка тугри келадиган, 
китобхонни ишонтирадиган булиши шарт”1.

Бадиий тукима \аётий факт билан кушилган, уйгун- 
лашган пайтдагина чинакам умумлашма — бадиий образ 
вужудга келади. Бадиий тукима ёзувчининг даётга фаол 
муносабати натижасида юзага келади. Ёзувчи бадиий туки- 
ма ёрдамида конкрет одамларда мавжуд булган ижобий ва 
салбий хислатлар ва имкониятларнинг *али руёбга чикм а- 
ганларини дам хаёлан руёбга чикдриб тасвирлайди, х^аётий 
фактни уз ижодий мак;садига мувофик; равишда ривожлан- 
тириб. узгартириб курсатади.

Бадиий тУкимани уйдирмадан, ёлгондан фарклаш ке- 
рак. Уйдирма китобхонни иш онтирмайди, унга \аёт  
^акикати тугрисида сохта маълумотлар беради. Бадиий 
тукима эса ёзувчининг ^аётдан олган ^акконий таассурот- 
ларига асосланади, унинг самимий ^ис-туйгулари ва теран 
фикрлари билан йугрилади, санъаткорнинг узига хос ис- 
теъдоди ва ма^орати туфайли китобхоннинг маънавий дун- 
ёсини бойитади.

Конкрет тарихий шахсларга багишланган адабий асар- 
ларда бадиий тукима бир кддар камрок, ишлатилади. М аса- 
лан, Алишер Навоий хдщдаги асарларда, купинча, Алишер 
Навоий билан Хусайн Бойкдро уртасидаги нозик муносабаг 
кдламга олинади. Бу тарихий фактни узгартириб (бошкдча 
килиб) курсатиш мумкин эмас. Аммо шу ^аёт фактининг 
“Навоий” романида, “Алишер Навоий” драмасида “Наво- 
ийнома” шеърий романида ва “Алишер Навоий” бадиий 
фильмида к<андай тасвирлантани циёсан та^лил килинса, улар- 
ни яратган ижодкорларнинг \а р  бири тарихий х.ак^к,атп1 со- 
дик; крлгани хрлда масалага узига хос тарзда ёндашганини 
курамиз. Бундай узига хослик бадиий тУкимадан асарлар- 
нинг жанр такрзосига кура фойдаланиш демакдир.

Бадиий тукима даётни типиклаштириб тасвирлаш усу- 
ли сифатида кулланилади. Ёзувчи ижодий фантазияга, ха-

1 Шарк, юлдузи, 1965, 11-сон, 223-бег.
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ёлга, бадиий тукимага канча бой булса, у яратган образлар 
шу кддар хакконий, каётий, мукаммал булади. Демак, ба
диий тукима к,а\рамон образини яратишда му^им а^амият 
касб этар экан.

4. Бадиий образнинг эстетик таъсирчанлиги. Бадиий 
образ китобхонда, албатга, кандайдир эстетик хиссиёт (эмо
ция) уйготиши керак. Чунончи, ^аётдаги хунукликни акс 
этгирган* бадиий образ китобхонда нафрат уйротса, гузал- 
ликни ифодалаган образ эстетик завк,-шавк, беради. Ёзув- 
ч ц  бадиий образ оркапи эстетик идеапини тасвирлайди: 
идеал ижобий образда бевосита, салбий образда билвосита 
ифодаланади. Ёзувчи кар бир образга э^тирос билан ёнда- 
шиши, унга фаол муносабатда булиши лозим. Шунга кура, 
у ёки бу асарни укиганимизда биз х;ам бадиий образ фао- 
лиятига бефарк карай олмаймиз: улардан ё завкланамиз 
ёки нафратланамиз. Чунончи*Садриддин Айнийнинг “Суд- 
хурнинг улими” киссасидаги К,ори Ишкамбанинг хатги- 
каракати бизда нафрат уйготса, Ойбекнинг “Куглур кон” 
романидаги Йулчининг хатти -\ар акатл ар и н и маъкуллай- 
миз./

Француз санъатшуноси Ипполит Тэн (1828—1893)нинг 
химоя килишича, америкалик оддий бир аскар театрга ту- 
шиб, “Отелло” спектаклини томоша килади. Сах,нада Отел- 
ло рашк утида ёниб, севикли хотини, пок Дездемонани 
буриб улдирар экан, томошабин аскар ундан гоятда наф- 
ратланиб кетади ва Отелло — актёрни отиб ташлайди.

XVII аср поляк солномачиларининг ёзишларича, поляк- 
лар билан австрияликлар уртасида жанг кетаётган бир пай- 
тда бир гуру* поляк аскарлари театрга тушишади: са^нада 
полякларнинг австрияликлар устидан козонган калабаси- 
ни акс этгирувчи спектакль намойиш кдпинади. Вокеа 
давомида са\нага асирлар — австрияликлар олиб кирила- 
ди. Шунда аскарлар асирларни (актёрларни) катл этишни 
талаб килишади, бу талаб бажарилмагач, аскарларнинг узла- 
ри асирлар-актёрларни ота бошлайдилар. Худди шунинг- 
дек,(“Утган кунлар”даги “Т^й, кизлар мажлиси” эпизоди- 
ни канчалик кувонч, завк-шавк билан укисак, Кумушнинг 
закарланиши ва улими манзараларини чукур кайгу — кузда 
ёш билан мутолаа киламиз. Булар — образларнинг таъсир
чанлиги самараси, албатга.



Демак, китобхонга эстетик таъсир курсатиш — бадиий 
образнинг гоятда мухим хусусияти экан. Ш усиз образни 
тасаввур кдлиб булмайди. Образнинг эстетик-тарбиявий 
вдймати ^ам ана шунда.

Шу уринда яна бир хислатни таъкидлаш жоиз. Бу шун- 
дан иборатки, асардаги хаР бир образда муайян бир роя- 
фикр ифодаланган булиши лозим. Бу гоя хам уткир ва таъ- 
сирчан булиши шарт. Роясиз образ — ж онсиз тана. Шу 
важдан, ёзувчи образ яратишнинг бу к,иррасига хам жид- 
дий эътибор бериши шарт.

Хуллас, минг хил жараёнлар натижасида конвейердан 
чикдциган машина каби образ хам аник; ва ёрк,ин, тугал- 
ланган фикрлашнинг натижаси сифатида мураккаб жара
ёнлар асосида юзага келади.

Маълумки, адабиётшунослиги- 
Образ-персонаж — мизда к;улланилаётган “ образ” , 
характер-тип. “персонаж” , “характер” ва “тип”
атамалари англатадиган тушунчалар бир-бири билан уз- 
вий боглик; — улар адабий асарда иш тирок этувчи одамлар 
тасвирини англатади, лекин, айни чокда, уларни айнан 
бир нарса деб тушунмаслик керак. Чунки уларни бир-би- 
ридан ажратиб турадиган баъзи ф а р ^ а р  хам бор. “Образ” 
деганда асарда кдтнашувчи барча одамлар хаёти тасвири 
(асар сюжетида хар хил “юк” ташувчи шахслар — бош 
к;ахрамон, асосий образ, эпизодик образ англашилади). 
Асарда ирода йуналиши ва индивидуал рухий хусусиятла- 
ри билан бир-биридан ажралиб турувчи, асар сюжетида 
“катта юк” ташувчи шахсларгина характер булса, ижтимо- 
ий гурух ёхуд синфнинг мухим хусусиятларини ифодалов- 
чи — даврнинг катта умумлашмаси була оладиган харак
тер адабий тип деб юритилади. Орзаки ва ёзма нуткда “пер
сонаж” ва “образ” атамалари бир-бирнинг синоними 
сифатида хам кулланилаверади. М асалага шу жихатдан 
Караганда, “Зайнаб ва Омон” поэмасидаги Зайнабнинг ду- 
гоналари — Адол, Асал, Сора, Сурма, Рухсора, Гулнор, 
Кундуз, Суксур, Нури — эпизодик образ (персонаж)лар; 
Зайнаб, Омон, Анор хола, Собир, ХУРИ — характерлар; 
Зайнаб ва Анор хола — адабий типдир. Айни чокда, по- 
эмада берилган кишилар тасвири (Адол, Асал, Сора, Сур
ма, Рухсора, Сарви, Гулнор, Кундуз, Су^сур, Нури, Зай-



наб, Омон, Хури, Собир, Анор хола) образлар ёхуд персо- 
нажлар деб юритилаверади. Бадиий адабиётда образга нис- 
батан характер мудим адамият касб этади. Ёзувчи харак- 
терлар тасвири оркдли вокеаликни акс этгиради. Бу — *аёт- 
ни эстетик узлаштиришнинг асосий усулидир.

Характер (юн. Charakter — хусусият, белги) — маълум 
ижтимоий фаолият типи. Характер, Л.И.Тимофеев айтга- 
нидек, образнинг ядроси. Характер, биринчи навбатда, 
конкрет хаётий шароитда уз индивидуал хатти-^аракатла- 
ри ва ру^ий кечинмалари билан намоён буладиган инсон- 
нинг аник, тасвири. Умуман айтганда, ка\рамоннинг мух,им 
хусусиятларини аницлайдиган асосий белгилар мажмуи ха
рактер деб юритилади (ПА.Абрамович).

Назарий адабиётларда характернинг мо^иятини аник;- 
лайдиган икки асосий хусусият курсатилади: а) “шахе иро
да йуналишини курсатувчи нарса характерни белгилайди”1.

Н.Погодиннингук,тиришича, “агар одам бурнини кдши- 
са ё к;ашимаса, секин ёки тез юрса шу билан характер була 
бермайди, характер — шахе иродасининг юзага чикиши, 
даракатда ифодаланиши”2. Демак, характер, энг аввало, 
шахе иродаси, уша ироданинг йуналиши, унинг юзага чи- 
киши ва ифодаланиши билан белгиланади (М.Кушжонов). 
Ш ахснинг ирода йуналиши му^итнинг шахсга фаол муно- 
сабати ва, акеинча, шахснинг мухитга муноеабатидан пай- 
до булади; б) хулк;-атворни белгилайдиган индивидуал ру- 
х;ий белгилар: мардлик, куркркпик, инсофлилик, инсоф- 
еизлик, ташаббускорлик, меднатсеварлик, ишёкдоаслик, 
дангасалик кабилар. Бундай индивидуал рухий хусусият- 
ларсиз характерни тасаввур кил и б булмайди.

Бадиий асарда харакгерни белгиловчи ру\ий хусусият- 
лар ш ахснинг индивидуал жидатларини аниклашга хизмат 
кдяса, шахснинг ирода йуналиши унинг умумлашмалиги- 
ни аниклаш га кумак беради. Характер шу даражада му- 
каммаллик касб этадики, натижада у “худди \еч кандай 
улок,еиз ва кушимчасиз яхлит бир” маъдандан ясалгандай 
туюлади кишига. “Унинг бутун хаёти шундай бир яхлит-

1 Аристотель. Поэтика. М., Гослитиздат, 1957, 60-бст.
1 Журнал “Вопросы литературы”, 1960, № 7, 185-бет.



ликдан, бирликдан иборатки, бу яхлитлик ва бирлик санъат 
оламида бадиий ижоднинг юксак фазилатидир”1. Хак^кдтан 
дам характерни белгиловчи бу иккала хусусият баайни бир 
медалнинг икки томонига ^Ьсшаб кетади. Адабиётшунос 
М.Кушжонов уз тадк^кртларида характерни белгиловчи бу 
икки хусусиятни “KyriiyF к;он” романидаги Йулчи образи 
тахлили м исолида ибратли к;илиб исботлаб берган: 
хакикатан хам, Йулчидан мехнаткаш халк; вакилларига хос 
булган умумий хислатлар хам, унинг шахсий хислатлари- 
ни аник,лайдиган конкрет белгилар хам мавжуд. Масалан, 
у — содда, ювош, уятчан, хушёр, софдил, мехнатсевар, 
бакувват, халол, жасур йигит. Булар унинг хулк;-атворини 
белгилайдиган рухий аломатлар. Ш унинг рзи билангина 
характер пайдо була крлмайди. Ёзувчи Йулчининг ирода 
йуналишини очишга хам алохида ахамият берган: конкрет 
ижтимоий мухит таъсирида вужудга келган уз-узини анг- 
лаш хусусияти ва шу хусусият натижасида унинг онгида 
юз берган олга интилишлар, исёнкорлик Йулчи характе- 
рини белгилайди.

Асарда мукаммал тасвирланган образларгина характер 
даражасига кутарила олади. Характер — бу аник, ирода 
йуналиши ва узининг индивидуал хусусиятлари билан бош- 
к;алардан кескин ажралиб турадиган образ2. Шунингдек, 
хар кдндай характер хам адабий тип була олмаслиги мум- 
кин. Характернинг энг мукаммал шаклигина адабий тип 
даражасига кутарилган булади.

Тип (юн. typos — из, нусха, тамга; намуна, образ) — 
аник; ирода йуналиши, индивидуал рухий хусусиятлари 
билан маълум бир синф ёхуд гурухнинг мухим хусусиятла- 
рини узида акс эттирган шахслар образи (М. Кушжонов). 
Адабий тип — муайян тарихий шароитдаги жамиятнинг 
бутун бир синфи ёхуд бутун бир тоифасига мансуб булган 
кишиларнинг типик хусусиятларини узида мужассамлаш- 
тирган мукаммал бадиий образдир. Санъат асаридаги му
каммал образларгина характер булса, чукур ва хар тараф -

1 В. Г. Белинский. Танланган асарлар. Т., Уздавнашр, 1955, 441-бет.
2 Курант: М.Кушжонов. Хает ва майорат. Т., Узадабиннашр, 1962, 

12-16-бетлар.



лама пухта ишланган характерларгина адабий тип була 
олади. Отабек ва Кумуш (“Утган кунлар”), Анвар ва Раъно 
(“Мехробдан чаён”), Абулфайзхон (“Абулфайзхон”), Зеби, 
Акбарали, Мирёкуб (“Кеча ва кундуз”), Алишер Навоий 
(“Навоий”), М уканна (“Мук,анна”), Мирзо Улугбек ва Фе- 
руза (“Мирзо Улугбек”), Жалолиддин (“Жалолиддин Ман- 
губерди” ), О таку зи  ( “Д и ён ат” ), Й улдош  К ом илов 
(“Имон”), Улугбек ва Аликушчи (“Улугбек хазинаси”), 
Беруний ва Ибн Сино (“Кухна дунё”), Бобур (“Юлдузли 
тунлар”), Акбаршох (“Авлодлар довони”), Очил бобо (“Чи- 
нор”), Ахмаджон (“Давр менингтавдиримда), Назрул Хак, 
(“Рухлар исёни”), Жура, Саодат, Искандар (“Истамбул 
фожеаси”), Ибн Сино (“Хаким ваажал”), Темур (“Сохиб- 
кдоон”) каби куплаб мукаммал реалистик образлар ада
бий типлардир. Адабий тип — давр ходисаси. А.С.Грибое- 
довнинг “А кдлилик балоси” комедиясидаги “Фамусов, 
Скалозуб, М олчалин, Репетилев сингари образларда... бу- 
тун бир давр тарихий жщ атдан аник; акс эттирилган, улар- 
нингхар биридадаврнингсинфий ва “профессионал” бел- 
гилари курсатилган. Улар давр чегарасидан чикдеб, биз- 
нинг кунларимизгача яшаб келиб, энди характер эмас, 
балки, масалан, Ш експирнинг Фальстафи, Мольернинг 
Мизантроп хамда Тартюфи сингари тип булиб к.олганлар”1. 
Адабий типда у мансуб булган синфнинг, ижтимоий гу- 
рухнинг, хал^нинг, миллатнинг муайян даврдаги харак- 
терли хусусиятлари — “синфий белгилар” ифодаланади. 
Бирок;, фак;ат “синфий белгилар”нинг узигина жонли, му
каммал образни, конкрет характерни яратиш га етарли 
имкон бермайди. Адабий тип аник характерга, тавдирга, 
шахсий хис-туйгуларга, одат, кдлик;, портрет, дид ва бош- 
ка индивидуал белгиларга эга булган жонли шахсдир. Ма
салан, Ойбекнинг “ Навоий” романидаги Алишер Навоий, 
Хусайн Бойкдро, Мажидиддин ва бошкд образларнингхар 
бирида “синфий белгилар” хам, ижтимоий ахлок;ини бел- 
гилайдиган фазилатлар — индивидуал белгилар хам му- 
жассамлашган.

1 М.Горький. Адабиёт ^ацида. Т., Узадабийнашр, 1962, 197-бет.
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Х,ар бир адабий тип, айни чокда, характер ^амдир. \а ё т -  
ни бадиий тадк^к, этиш ва акс эттириш адабиётда харак
тер ва типлар яратиш оркрли амалга ошади.

Ёзувчи образ яратишда типик- 
Образ яратиш лашггиришнинг ранг-баранг усулла-
иуллари ридан фойдаланади. Бу уринда ре
ализм адабиётида кенг к^лланаётган бадиий образ яратиш- 
нинг куйидаги икки усули билан кискдгина таниш иб чи- 
к^ш  мацсадга мувофикдир:

?\.  Жамлаш йули билан образ яратиш. Санъаткор х,аёт- 
даги куплаб одамлар турмушини, ички дунёсини, урф-ода- 
тини, рухиятини, мез^нат фаолиятини пухта урганиш асоси- 
да уларнинг энг му^им белгиларини, типик хусусиятларини 
саралаб, танлаб олади, умумлаштиради, синтезлаштиради, 
бадиий бир бутунликка йигиб, конкрет шахе образи орк;а- 
ли ифодалайдиу

Олимларнинг аник^ашича, болари бир килограмм асал 
йиггунча бир миллион етти юз минг гулдан нектар сури- 
ши керак экан. Ёзувчи з^ам образ яратиш жараёнида худци 
боларидек машак^атли мез^нат кдпади. Бу — жамлаш йули 
билан образ яратиш усули.

Санъаткор туцима образларни шу даражада хаётий, 
дакдоний, табиий кдлиб яратадики, натижада китобхон шу 
образнинг айнан узи \аётда бор деб уйлайди ва унга ишонч 
кузи билан карайди. Масалан, Чулпоннинг “ Кеча ва кун- 
дуз” романидаги Зеби, Акбарали мингбоши, Раззох; суфи, 
Мирёкуб, Ойбекнинг “Олтин водийдан шабадалар” рома
нидаги Уктам ва Комила, А.К,азу<орнинг “Синчалак” по- 
вестидаги Саида каби бадиий образлар ана шу усулда яра- 
тилган.

2. Прототип асосида бадиий образ яратиш. Прототип 
(юн. prototypon: protos — илк, дастлабки, бошлангич; typos
— нук^а, нишона, образ) адабиётшуносликда бадиий об- 
разни юзага келтиришда негиз, асос, узак, бош йуналиш 
нукга, пойдевор сифатида хизмат кдгсувчи реал шахе (зфётда 
булган тарихий шахе) маъносида кулланилади. Бу усулда 
бадиий образ яратишнинг характерли жиз^ати шундаки, 
бунда \аётда мавжуд булган тарихий шахе бадиий образ
нинг асосида туради. Ёзувчи хаётдаги фавкулодда шахслар
— прототипларга таяниб бадиий образ яратади. Прототипли



образ яратиш жараёнида хдм, худди жамлаш йули билан 
образ яратилаётганидагидек, хаёт ходисалари типиклаш- 
тирилиб курсатилади, бадиий тук^мадан маълум меъёрда 
фойдаланилади^Таъкидлаш керакки, бадиий образ хаётий 
материал — прототип, ёзувчининг ижодий фантазияси — 
бадиий т^цима ва олга суриладиган гоя — эстетик идеал- 
нинг кушилишидан \осил булади. Прототип билан образ 
орасида ёзувчининг узи туради. Агар бадиий образни жон- 
ли организм деб фараз кдладиган булсак — прототип шу 
организмнинг скелета, бадиий тукдема унинг эти, эстетик 
идеал эса к;они-жони. Тирик организмнинг этини скеле- 
тидан^скелетини к,они-жонидан ажратиб булмаганидек, 
б ад и и й \б р аз  “организми”даги прототипни бадиий тук^- 
мадан, бадиий тукимани эстетик идеалдан узиб олиб 
булмайди. уЪ ар бир-бирларига пайвандлашиб, кушилиб- 
чатишиб кэтшш. Ойбекнинг “ Навоий” романидаги Али
шер НавоийэддЁкубовнинг “Улугбек хазинаси” романи
даги Улугбек,У|ЕЮ^на дунё” романидаги Беруний, Абу Али 
ибн С ино, Макмуд Разнавий, П.К,одировнинг “ Юлдузли 
тунлар” , “Авложлар довони” романларидаги Бобур, Хумо- 
юн, Акбаршо*, 5.Бойк;обиловнинг “Навоийнома” шеърий 
романларидаги Алишер Навоий, Хусайн Бойкдро каби бир 
кдтор образлар мана шу усулда яратилган.

Бадиий образ яратишдаги бу икки усулнинг1 бир-би- 
ридан асосий фарки шундаки, жамлаш йули билан яра
тилган образларнинг заминида конкрет тарихий шахслар 
эмас, балки умуман, инсон фаолияти турса, прототипли 
образларнинг пойдеворини аник; тарихий шахслар эгал- 
лайди> Бу иккала усул уртасидаги муштараклик шундаки, 
ёзувчи (образ яратишда, умуман к;андай усулдан фойдала- 
ни ш и дан  к;атъи назар) хаётни образли ифодалайди. 
Хакик,ий санъаткор к^ламига мансуб булган хар бир образ 
узининг хатги-харакати, к;илик; ва одати, уй-фикри, орзу- 
интилиш и, бажарган иши билан тамомила типик ва шу 
билан бирга конкрет, аник, шахе сифатида китобхоннинг 
иш ончини козонади. Шунга кура, бундай образлар мут- 
лак,о хаётий булиб чикдци.

1 Бу ^акда яна каран г: Лазиз /(аюмов. Типиклик — бош мезон. Аср 
ва наср. Т. РТулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1975.



Адабиётшуносликда бадиий об- 
Образлар таснифи разлар куйидаги илмий тамойиллар

асосида тасниф  кил и б урганилади.
1. Ижодий метод тацозосига кура образлар куйидаги 

турларга булинади: мифологик, афсонавий, хаёлий-фан- 
тастик, символик, романтик, реалистик образлар.

Реалнстик образ — х,аёт ^ак,икдтига монанд образлар 
булиб, улар жонли одамларга хос булган хусусиятларни 
узида мужассамлаштиради. (Ю ^орида бадиий образ ва 
унинг хусусиятлари хакдоа фикр юритилганки, улар бево- 
сита реалистик образлар учун характерлидир.) Узбек мум- 
тоз адабиётида яратилган образларнинг аксарияти роман
тик образлар булса, XX аср узбек адабиётининг асосий 
ка^рамонлари реалистик образлардир. “Утган кунлар” ро- 
манидаги Отабек, Кумуш; “ Мехробдан чаён”даги Анвар 
ва Раъно; “ Имон”даги Йулдош Комилов, Ойша Азиза, 
Ориф; “Улугбек хазинаси”даги М ирзо Улугбек, Темур Са- 
маркдндий, Кдландар Кдрнок^й, Али Кушчи, Абдуллатиф; 
“ Меъмор”даги Нажмиддин Бухорий, Бадиа ва бошка об
разлар реалистик образлардир.

Романтик образлар — \аётда айнан булмаган, аммо були- 
ши орзу килинган — муъжизакор куч-кувват эгаси булган, 
кутаринки ру* билан яратилган образлар. Масалан, улуг 
узбек шоири ва мутафаккири Алишер Навоийнинг “Хам- 
са”сида яратилган катор образлар — Фарход, Ш ирин, 
Ме^инбону, Шопур, Бахром, Дилором, Лайли, Мажнун, 
Навфал, Искандар Зулцарнайн ва бошкдлар ана шундай 
муъжизакор романтик образлардир.

Хаёлий-фантастик образлар — \адцан  ташкдри буртги- 
рилган, илох.ийлаштирилган, муъжизавий характерга эга 
булган образлар. Бундай образлар, хусусан, халк, огзаки 
ижодида куп учрайди. Чунончи, “Алпомиш ” достонидаги 
Ж ин, “М инг бир кеча”даги Дев, халк; эртакларидаги Жин, 
Ажина, Дев каби образлар шулар жумласидан. Хаёлий- 
фантастик образлар ёзма адабиётда ^ам  учрайди. Масалан, 
Алишер Навоийнинг “Фарход ва Ш ирин” достони ва Фир- 
давсийнинг “ Ш о*нома”сидаги Д евлар образини эслаш 
кифоя.

Афсонавий образлар — бутунлай хаёлий образлар булиб, 
улар битмас-туганмас куч-кудратга, юксак фазилатларга эга



булади. Хал к, огзаки ижодкдаги пахпавонлар мана шундай 
характерда. “Алпомиш ” достонидаги Алпомиш, “Гурурли” 
туркумидаги достонларда Гурутли образлари хам афсона- 
вий кэдрамонлардир.

Символик образлар — предметлар, усимликлар, нарса- 
лар, жониворлар, ранглар оркали ижтимоий ходисаларни 
умумлаштириш демакдир. Чунончи, кабутар — тинчлик 
рамзи, гул ва булбул — маъшука ва ош ик рамзи, кизил 
ранг — озодлик рамзи ва доказо. Бадиий асарларда ана 
шундай символик образлар дам учраб туради. Масалан, 
Аскад Мухтор “ Ч инор” романида Чинор символик образи 
оркали узбек халкига ишора кдлади. Уйгун узининг “Тинч
лик кабутари” шеърида кабутарни тинчлик рамзи, милли- 
онларнинг канотланган орзуси сифатида тал кин этади.

Символик образларнинг яна бир гурухи аллегории образ
лар деб юритилади. Аллегорик образлар шу билан характер- 
ланапики, бунда куш, хдйвон, дашарот кабилар инсонларга 
хос булган хусусиятга эга кили б курсатилади, бошкдча кили б 
айтганда, улар инсонийлаштирилади ва шу оркали хаётдаги 
айрим одамларнинг нуксонлари устидан кулинади. Чунон
чи, масалларнинг к^храмонлари, асосан, аллегорик образ
лар булади. Мухаммадшариф Гулханий “Зарбулмасал” аса- 
рида куркуш, бойугли, худхуд, туя, буталок, тошбакд, чаён 
каби аллегорик образлар яратган. Сами Абдуках*ор “ Рах- 
бар хУроз” масалида Хуроз образи оркали уз мансабини су- 
иистеъмол кдлувчи, ошна-огайнигарчиликка берилиб кет- 
ган айрим рахбарлар устидан киноявий кулади.

Мифологик образлар — мифология (афсона) асосида 
яратилган асотирий образлар. Мифологик образлар инсон 
табиатга кдрши курашда ожиз булиб, ундаги хдцисаларни 
Кандайдир табиатдан ташкари, кишиларга нисбатан эзгу 
ёки ёвуз ниятда булган рухлар бошкаради деб уйлаган аж- 
додларимиз томонидан яратилган. Мифологик образларда 
\ам  реалисток элементлар булади: улар вокеаликнинг фан- 
тастик тасвири ва орзу-умидларнинг бадиий ифодасидир. 
Масалан, кддимги юнон мифлари — Антей, Икар, Дедал 
ва Прометей тугрисидаги мифларда яратилган образларда 
хал к  орзу-умидлари афсонавий к°бикка Ураб берилган. 
Кддимги Урта Осиё, Эрон ва Арабистонда яратилган Каю- 
марс, Жамшид, Митра ва бошка мифологик образлар жуда



машхурдир. “Шохнома”, “Хамса” хамда узбек хал к, анъа- 
навий достонларида яратилган худолар, девлар, яъжуж- 
маъжужлар, алвасти ва парилар хам асотирий образларга 
мисол була олади.

2. Адабий турлар ва жанрлар тацозосига кура бадиий 
образларнинг куйидаги хиллари мавжуд: лирик, эпик ва 
драматик образлар. Лирик шеърларнинг кахрамонлари 
лирик образ ёки лирик кахрамон деб юритилади. Хамид 
Олимжоннинг “Улка”, “Урик гуллаганда”, “У збекистан” 
шеърларининг бош кахрамони — шоирнинг узи — лирик 
образдир. Эпик асарлар — романлар, повестлар ва эпопе- 
яларнинг кахрамонлари эпик  образлар деб юритилади. 
Ойбекнинг “Куёш к,ораймас” романидаги Бектемир, Али 
тажанг, Сафар чутир,*Аск,ар полвон каби образлар хаётни 
кенг — эпик планда ифодалаганликлари учун хам эпик 
образлардир. Драматик сахна асарларининг кахрамонлари 
драматик образлар дейилади. К.Яшиннинг “Инкилоб тон- 
ги” драмасидаги Фозилхужа кескин вазиятларда харакат 
килади, унинг калбида драматик коллизиялар турён кила- 
ди. Демак, Фозилхужа — драматик образдир. Бундан таш- 
кдри, фожиавий кисматга эга булган образлар хам борки, 
булар (М.Ш олоховнинг “Тинч Д он” эпопеясидаги Григо
рий Мелехов, М.Ш айхзоданинг “ Мирзо Улугбек” траге- 
диясидаги Улугбек, В.Ш експирнинг “Отелло” трагедия- 
сидаги Отелло образлари) трагик-фожиавий образлар хам 
деб юритилади.

3. Асар туцимасида тутган урнига кура образларнинг хил
лари. Йирик хажмли асарларда (эпик, драматик) бош ва 
ёрдамчи образлар булади. Асар вокеаларининг марказида 
туриб, сюжетни харакатга келтирадиган, ёзувчи ифодала- 
мокчи булган асосий гояни узида ташийдиган шахслар бош 
образ ёки бош кахрамон деб аталади. А.Кдх^орнинг “Са- 
роб” романида бош кахрамон — Саидий. Ёзувчи у оркали 
20-йилларда хаётда уз йулини топа олмаган, адашган шахс
лар фожиасини ифодалаган.

Шуниси хам борки, баъзан асар марказида кэрийб ба
робар ахамиятга эга булган икки ёки ундан ортик образ
лар тур ад и. Чунончи, “Синчалак”да етакчи уринда Саида 
ва Кдландаров образлари туради. Булар — асосий образлар 
ёки ёндош образлар деб аталади.



Бадиий асарда маълум бир гояни ифодаловчи, жуда кам 
иштирок этган образлар — эпизодик персонажлар ёки ёр- 
дамчи образлар дейилади. “Синчалак” повестидаги Козим- 
бек, Ме*ри, Зулфикоров, Ойниса, Умвда каби образлар 
ана шундай образлар сирасига киради.

4, Адабнёт \аётни иккм хил мул билан таджик *илади: 
бири — тасдиклаш, нккинчиси — инкор этиш. Шунга кура, 
образлар ^ам бир-биридан фар* килади. Хаётнинг ёзувчи 
идеалига мувофик; томонларини тасдик^хаш учун асарга 
киритилган образлар — ижобий образлар деб юритилади. 
Хаётнинг бирор томонини инкор кдпиш учун хизмат кдла- 
диган образлар — салбий образлардир. Масалан, Ойбек- 
нинг “KyniyF кон” романида ёзувчи идеали Йулчи образи 
оркали ифодаланса, *аётнинг инкор килинадиган томони 
Мирзакаримбой тимсолида акс этган. Шунга кура, Йулчи
— ижобий образ, Мирзакаримбой — салбий образдир. Ре- 
алистик асарларда баъзан ута мураккаб, Ута зиддиятли об
разлар *ам учрайди. Масалан, М. Шолоховнинг“ТинчДон” 
эпопеясидаги Григорий Мелехов, А .К ддорнинг “Синча
лак” повестидаги Арслонбек Кдландаров каби образлар 
мана шувдай характердадир. Бу уринда Л.Н.Толстойнинг 
му*им бир фикри ёдга тушади: ёзувчи “Тирилиш” рома
нида *аётдаги одамларнингтурли-туманлиги ^акида тухта- 
либ, уларни дарёларга киёслайди: “Одамлар дарёдек ran: 
*аммасининг суви бир хил, *амма жойда уша сув, лекин 
дарё го* кенг булади, го* тор, го* тез окдди, го* секин, 
суви го*тиникбулади, го* лойк,а, го* сову*, го* илик, була
ди. Одамлар *ам шундай” . Сиртдан кдрал ганда, бир одам 
бошкд бир одамга ухшаб кетиши *ам м ум кин, аммо зе*н 
солиб кдралса, сира-сира ухшамайди — *ар бир одам узига 
хос бир дунёдир. Адабиётимиз кд*рамонлари *ак;ида *ам 
худди шу гапларни такрорлаш мумкин: бадиий образлар 
шу кддар ранг-барангки, уларни факдг шартли равишда- 
гина шу хилда тасниф килиб урганамиз, холос. Образ — 
бадиий кашфиёт — у бир мартагина кашф этилади. Шу 
сабабли, адабий ка*рамонларни т>три келса-келмаса сал
бий ва ижобийга зурма-зураки ажратавериш зарарлидир
— бундай *аракат бадиий образларни бир андозага солиб 
куйиш хавфини тугдиради. Адабиёт эса *аёт‘каби *еч к,ан- 
дай схема — колипни тан олмайди.



5. Х,ажвий асарларда, асосан, сатирик ва комик-юморис- 
тик образлар етакчилик кдпади. Сатирик образ киеман сал- 
бий образга ухшаб кетса-да (дар иккала типдаги образлар 
воситасида х,аётдаги салбий кишилар ёхуд х,аётдаги кусур- 
лар танк,ид килинади), улар уртасида принципиал фарк,- 
лар дам бор: салбий образда ^аётдаги кусурлар инкор кдлин- 
са-да \аж в этилмайди — ёзувчи улар устидан очикдан-очик, 
кулмайди. Сатирик образларда эса, аксинча, даётдаги кусур- 
лар устидан за^арханда кулиш, сарказм , киноя, масхара- 
лаш усули етакчилик цилади. Сатирик образнинг хатги- 
*аракатлари ва килик-одатларидан киш и бе*ад нафратла- 
нади, улардан жирканади. К алвак М а^зум (“ Калвак 
Ма*зумнинг хотира дафтаридан”), Кози, Хидоятхон, Мул- 
лар^зи (“ Бурунги козилар ёхуд М айсаранинг иши”), К,ори 
Ишкамба (“Судхурнинг улими”), Мулла Дилкаш (“Хий- 
лаи шаърий”), Сурмахон (“ Юрак сирлари”), Марасул, Зар- 
гаров ( “ Оррик, тиш лар”), Сухсуров, Н етайхон, к,ори 
(“Сунгги нухсалар”) каби образлар мукаммал сатирик ха- 
рактерлардир. Комик-юмористик образ — бутун фаолия- 
ти кувнок, кулги билан йуррилган характер. Бу хил образ
лар воситасида ёзувчи ^аётдаги айрим нук,еонлар устидан 
кулади, уларни тузатишга даъват этади. Холмат (“Бой ила 
хизматчи”), Мулладуст (“ Бурунги козилар ёхуд Майсара
нинг иши”), Хамробуви,Холнисо (“ Ш о*и сузана”), Бустон 
(“Аяжонларим”), Тошболта (“Тошболта ошик;”) каби об
разларда ана шундай хусусиятлар як^ол кузга ташланиб 
туради.

6. Адабий асарда иштнрок этувчи кар бир шахе ва (баъ- 
зан) вокеа ривожцда у кадар муким роль уйнамайдиган эпи
зодик образ персонаж деб юритилади. Бадиий асарда бир- 
бири билан узвий боглик, образлар мажмуи образлар тизи» 
ми деб аталади. Асардаги маълум бир гурукга мансуб 
образлар эса образлар галереяси дейилади. Масалан, ижо- 
бий образлар галереяси, салбий образлар галереяси каби.



Учинчи боб
БАДИИЙ АДАБИЁТДА ТИПИКЛАШТИРИШ

Хаёт-типиклик
манбаи

Санъат асарида даёт бадиий акс 
эттирилади. Аммо ёзувчи даётдадуч 
келган дар бир нарса-ходисани, ки-

шини асарга айнан олиб киравермайди. Хаётдаги к;ону- 
ний, мукаррар, мухим, табиий нарса-х,одисалар, ижтимо- 
ий адамиятга молик булган ходисалар адабий асардан урин 
олишга да^ли. Тасодифий, уткинчи нарсалар эса адабий 
асарга кириб крлмаслиги лозим. Адабиётшуносликда санъат 
асарида тасвирланиши м ум кин булган даётдаги мухим нар
салар “типик нарсалар” ва тасвирланмаслиги лозим булган 
нарсалар эса “ нотипик нарсалар” деб юритилади. Хаёт 
бенихоя мураккаб: унда к;онуний нарсалар билан уткинчи 
нарсалар аралаш-куралаш далда мавжуд булади. Ижодкор 
яратилажак асари учун зарур булган нарса-ходисаларни 
даётдан танлаб-саралаб ола билиши зарур. Бунинг учун эса 
ёзувчи хаётни кдлб кузи билан куриши лозим. Ёзувчининг 
хаётда нималарнидир типик деб билиши, уз асарларида 
дандай хусусиятларни типик хусусият сифатида тасвирла- 
ши унингдунёкдрашига, халкдаёти билан нечогликяк^н- 
лигига боыик^У муман, ижодкор во^еликнинг мухим жи- 
хатларини хам, мухим булмаган томонларини хам тасвир- 
лаши мумкин. Бу уринда хамма ran ижодкор шахсиятига, 
унинг эътик,оди ва маданий савиясига, ёзувчилик мадани- 
ятига ботик,. Агар ёзувчи уз даврининг кузи-кулоги, акс- 
садоси, уз хал^ининг илгор фарзанди 4>улса, у, албатта, 
хаётдаги етакчи тенденцияларни топа олади, мухим хаётий 
ходисаларни типик деб билади ва шуларни акс эггиради. 
Ёзувчининг кдлби кдйнок булиши — хаётдаги янги, ис- 
ти^боли порлок; кучларни фахм-фаросат ва нозик дид би
лан тез сеза оладиган, уларга мадад бера оладиган булиши 
керак. Ёзувчи кднчалик истеъдодли ва илгор дунёцараш 
билан куролланган булса, адабиётнинг к.онун-к.оидалари- 
ни, узига хос табиатини билса, махорат сирларини, ижо- 
дий метод имкониятларини к^нчалик чукур эгаллаган булса, 
услуби данчалик равон булса, суз бойлиги ва суз куллаш 
санъатини к,анчалик узлаштирган булса — у яратган асар



*ам шунчалик мукаммал булади. Бу Уринда, лоакдл ижод 
жараёнининг кудратли омилларидан бири — ёзувчи ис- 
теъдоди ва унинг хдётни типиклаштирищдаги ролини эс- 
лаш жоиздир.

Хути, ёзувчи истеъдоди деганда нимани тушунамиз?
Истеъдод — мураккаб ижтимоий-рух.ий хдциса. Истеъ- 

дод — ёзувчининг ижодий кучлари комплекси ва унинг 
ижод килиш иштиё^и, шунга, лаёкдти, крбилияти. Истеъ
дод ижод жараёнида роятда му^им роль уйнайди — фак;ат 
истеъдод со*иби булган шахсларгина чинакам санъат аса- 
ри яратадилар.

Айрим манбаларда крйд этилганидек, инсонда истеъдод 
рунчалари туша булади. Шу истеъдод гунчаларининг кела- 
жакда гуллаб-яшнаши ёхуд руёбга чик^май цолиши, купин- 
ча, муайян шахсни тарбиялаб етиштирган ижтимоий ва та- 
биий шарт-шароитларга, тарбияга, вазиятга, шу шахснинг 
ме\натсеварлигига борликдир. Жамиятимизда истеъдоднинг 
камол топиши учун барча шарт-шароитлар яратиб берил- 
ган. Ёзувчи уз истеъдоди ва профессионал ма^орати билан 
халкда, таракдиётга хизмат кдпади. Чинакам истеъдод кам 
учрайдиган ноёб ходиса. Истеъдод — миллий ифтихор, халк, 
бойлиги. Уни кузхорачигидай сак^амок, зарур.

Бадиий истеъдод1, одатда, бир неча хислатлар билан 
характерланади. Чунончи: а) Истеъдод, даставвал, *аётни 
уткир куз ва нозик дид билан кузата олиш ^амда улардан 
таъсирланиш кобилияти билан тавсифланади.

М.Горькийнинг фикрича, “ёзувчи ^аётни бутун ок,ими 
ва унинг кичик ирмо^ларини, *аётнинг барча к;арама-кар- 
шиликларини, унинг драма ва комедиясини, кд^рамонли- 
ги ва тубанлигини, ёлгони ва чинини билиши шарт”2. “ Во- 
Кеаликни ёзувчи худди узи ясагандай билиши лозим”3. Ёзув
чи *аётни юзаки, сиртдангина билмаслиги, балки унинг

1 Каранг: Т. Махмудов. Талант художника и общество. Литературы и
искусства им. Г. Гуляма, Т. 1971, П. Шерму^амедов. Ижод дарди. Ё. Гу
лом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти Т. 1973, М. Махмудов. Та
лант ва ижод фалсафаси. Р.Гулом номидаги адабиёт ва санъат нашриё
ти. Т. 1976.

1 А/. Горький. О литературе. М. Гослитиздат, 1937, 289-бет.
5 М. Горький. Адабиёт *акида. Т. Узадабийнашр, 1962, 147 Сот.



ич-ичига чукур кириб бориши, унинг одций кишилар кузи- 
га тезда ташланмайдиган “яширин” томонларини, “сир- 
лари”ни билиб олиб, ундан бе*ад таъсирланиши, шу хрди- 
саларни чукур идрок к,ила олиши, фалсафий хулосалар чи- 
кдра билиши зарур.

Санъаткор даётга кднчалик чукур кириб борса, уни кдн- 
чалик пухта билса, ^аёт вок,еа-*одисаларидан кднчалик 
^аяжонланса — у яратган бадиий асар \ам шунчалик хдётий 
ва таъсирчан булади. Чинакам реалистик асар хал^ ^аёти 
билан чамбарчас боглик; булади, хаи^нинг кайфияти, иде- 
аллари, ру*и ва дардини акс эггиради.

Аммо шуни дам \исобга олиш керакки, даётни кура 
билиш, кузатиш, чукур индивидуал х;одиса — х,ар бир ёзувчи 
турмушни Узига хос куз билан куради. Ёзувчининг ^аёт 
^акдцаги тасаввурлари ва аклдалари, унинг шахсий ру\ий 
сифатлари, кайфияти, эстетик идеали, ижод жараёнидаги 
ижтимоий позицияси, хаётий ва ижодий тажрибалари, 
борлшдеи кУра билиши, тушуниши ва ундан Уз асарлари 
учун материал танлашда уз индивидуал хислатларини на- 
моён этиши му^имдир.

Хаёт ^одисаларини синчковлик билан кузатишнинг 
узигина ижод учун етарли булмайди — ижод этиш учун 
ёзувчи даётда кузи билан курган ёхуд дужжатлардан урган- 
ган цодисалардан кучли таъсирлана олиши, уларни чукур 
х,ис этиши зарур. “ Ёзувчи бирон хдцисага укувчида 
му^аббат ёки нафрат эдесси кузротиши учун аввало уша *ис 
узида булиши керак, — дейди Абдулла Кдхдор. — Ёзувчи 
узи хис цилмаган нарса туррисида ёзса, буни ук^ган ухув- 
чи хам *еч нарсани \и с  килолмайди. Демак, куидириш учун 
куйиш, ардок^аш учун ардо^ланиш шарт. Хис к^линмас- 
дан ёзилган нарса ^огоздан килинган гулга Ухшайди.

Хис, ички дард кишининг к^лбини емириб юборади. 
Бундай вактда киши узини каерга куйишни билмайди, узи- 
нинг дардига бошкдларни шерик к;илиш, юрагини буша- 
тиш хо^иши кишига азоб бериш даражасига етади. Шу 
ва^гда кул кдламга боради”1.

1 Абдума Afljpfo/). Ешлар билан су*бат. Т., “Ёш гвардия”, 1968, 50-
бет.



А. К.одирий “Утган кунлар” романида Кумуш бибининг 
улимини ёзиш жараёнида роса хуноб булиб йирлаган экан. 
Лев Толстой “Анна кдлбимнинг бир парчаси” деган экан. 
Алишер Навоий “Лайли ва Мажнун” достонини йигаай- 
йиклай тугатганини айтади. Бу фактлар хам асар калб кури 
билан йуррилишиии — ижод дард билан тугилишини курса- 
тади.

б) Бадиий истеъдоднинг яна бир мухим кирраси-ёзув- 
чининг хаёлга, хотира кучига, ижодий фантазияга бенихоя 
бойлиги, ижодий тасаввур, ижод жараёнида бадиий тУки- 
малардан мохирона фойдалана олиш кобилияти. Негаки 
санъат асарини бадиий тУкимасиз, ижодий фантазиясиз 
тасаввур килиб булмайди.

в) Санъат ижодкордан фидойиликни талаб килади: ёзув
чи бутун истеъдодини, куч-кувватини, маънавий кобили- 
ятини, укувини ижодга сарф килади. Ёзувчи Уз асари ус- 
тида тер тукиб мехнат килади, унга кэйта-кайта сайкал 
беради.

г) Ижод жараёнида воке буладиган яна бир ёркин машъ- 
ала бор. Бу — илхомдир. Илхом ижодий жараённинг шун- 
дай бир пайтидирки, унда ёзувчининг истеъдоди ва санъ- 
аткорлиги тула намоён булади, ёзувчи катта кизиклш ва 
гоятда кутаринки рух билан жушиб, ижод этади — санъат 
асарининг нурли сахифалари ана шундай дамдагина ёзи- 
лади. Жахоннинг барча шох асарлари жушкин илхом, ул- 
кан истеъдод, захматли ижодий мехнат самарасидир. Ил- 
хомли ёзувчи — канотли ёзувчи — у истаганча бадиий ижод 
чуккилари сари парвоз килаверади. Аммо хамма вакг хам 
ижод жараёнида илхом жуои уриб туравермайди — чина- 
кам санъаткор ёзувчи илхом келишини кутиб-пойлаб кул 
Ковуштириб туравермайди — у доимо изланишда, тиним- 
сиз ижодий мехнат огушида булади. Илхом билан мехнат- 
севарлик кушилган жойдагина чинакам санъат асари туги- 
лади.

К 1̂ск,аси, истеъдод — ижод цилиш кобилияти демакдир.
“Ижод килиш кобилияти табиатнинг буюк эхсонидир, 
санъаткор рухидаги ижодий жараён буюк сиру асрордир, 
ижод лахзалари буюк маросимдир, — деб укгиради Белин
ский, — мана унинг конунлари...
5—  Бобоев Т. 65



Санъаткор ижод килишга э\гиёж сезади. Бу э\гиёж — 
истак унга бирдан, кутилмаганда, бесурок,, мутлакр ва унинг 
иродасидан та ш кар и келади, зеро унинг узи ижодий фао- 
лият куни, соати, минутини тайинлай олмайди: ижод эр- 
кинлиги мана шу, мана унинг ижодкор шахсига дахлсизли- 
ги! Ижод килиш э^тиёжи Уз ортвдан гояни олиб келади, бу 
гоя санъаткор ру\ига кдтланиб, уни эгаллаб олади, унинг 
дардига айланади. Бу коя азалдан маълум булган умуминсо- 
ний гоялардан бири булиши мумкин; аммо санъаткор уни 
узи танлаб олмайди, балки беихтиёр \и с этади, у гояни 
мушо^адакор акл меваси сифатида эмас, балки узининг ̂ ис- 
туйгулари меваси сифатида кдбул этади, у юксак х,аяжон 
огушида хис-туйгулари билан гоянинг теран, сирли маъно- 
сини англай бошлайди... Санъаткор кдлбига узи идрок эт- 
ган (гоя) ме^мон булганини сезади, бирок, айтиш мумкин- 
ки, бу гояни равшан курмайди ,\амда уни узига ва бошкд- 
ларга аник куринадиган даражага етказиш истаги билан 
ёнади: мана, ижоднинг биринчи куриниши. Фараз килай- 
лик, бу гоя рашк гояси булсин, энди унинг шоир кдлбида 
кандай камолга етишини кузатиб курайлик. Худди она \оми- 
ласини авайлаб-асрагандай, шоир кунглининг энг пин\о- 
ний бурчакларида бу гояни авайлаб вояга етказади; аста- 
секин унинг кузи олдида бу гоя равшанлашиб, жонли об- 
разлар киефасига кириб, идеалларга айланади, унга худди 
туман орасида курингандай африкалик оташин Отелло, 
унинг ажин босган коп-кора манглайи пайдо булади, куло- 
гида унинг мухаббатга, нафратга, афсус-надомат ва касосга 
лиммо-лим о^у-фарёдлари эшитилади, итоаткор маъшука 
Дездемонанинг мафтункор, мало^атли чедаси куринади, 
унинг беаёв тун ярмида чеккан о\у нолалари чалинади. Бу 
образлар, бу идеаллар \ам  шоир кунглида усиб вояга етади, 
аста-секин равшанлашади; ни\оят шоир уларни аник кура« 
ди, улар билан сух.батлашади, уларнинг нуткини, х,аракат- 
ларини, узларини кандай тутишини, юриш-туришини, афт- 
ангорини билади, уларни бор буйи билан х,ар тарафдан кУра- 
ди... шоир... уз ка^рамонларини нал и калами уларга шакл 
бермай туриб, аник, равшан унгидагидай, чиндан хдм кура- 
ди. Мана, ижоднинг иккинчи боскичи. Кейин эса шоир Уз 
асарига куринарли, *аммага тушунарли шакллар беради: бу 
ижоднинг учинчи ва сунгги боскичи...



Демак, ижоднинг асосий, фаркпаниб турувчи аломати 
сирли башоратдан, поэтик сомнабулизмдан иборат.

Санъаткорнинг асари хали барча учун сир, у хали кулига 
калам олгани хам йук, аммо у хозирданок кдхрамонлари- 
ни равшан куради... шоир уларнинг нима дейишларини, 
нима килишларини хам билади, уларни ураб олувчи ва бир- 
бири билан богловчи вокеаларнинг ришталарини кура ола- 
ди. Шоир бу одамларни каерда курган, бу вокеаларни каер- 
да эшитган ва унинг ижоди нима Узи?.. У узи яратган одам
ларни хеч каерда курмаган, у вокеликдан нусха кучирмаган, 
ёки тугрироги, у буларнинг хдммасини валиёна, пайгам- 
барона тушида, порлок поэтик кашфиёт лахзаларида... уз 
хиссиётининг борликни сезувчи уткир кузлари билан 
курган. Шоир яратган характерларнинг хак^онийлиги, 
туррилиги, тиникдиги сабаби мана шунда; унинг романи 
ёки драмаси тугуни, ечими, чигиллари ривожининг нихо- 
ятда табиийлиги, хакконийлиги, эркинлиги сабаби мана 
шунда; сиз унинг асарини Укиб, гуё тангри таоло олами- 
дай гузал ва баркамол кдндайдир бир оламга кириб крл- 
гандай хис килишингиз сабаби мана шунда; уни чукур ту- 
шунишингиз ва хотирангизда кдттик, саклашингиз сабаби 
мана шунда... Бу ерда зиддият йук, каллоблик ва тантик,- 
лик йУк; ... чунки бу асар ясалмаган, тукилмаган, балки 
санъаткор кдпбида унинг узида ва ундан ташкдрида мав- 
жуд булган кандайдир олий, сирли бир куч вахийлигида 
яратилган... Бундай асар кай хилда булмасин, — идеалми, 
реалми, — бари бир у хамиша хакикий асар, шоирона 
хакикий асар булади”1.

Ёзувчи узига, ижодига гоятда талабчан булиши керак: 
бу холни санъаткорнинг замон олдидаги, эл-юрт олдидаги 
ижтимоий бурчи такозо кил ад и. Ёзувчининг истеъдоди 
унинг ахлокий ва ижтимоий позицияси билан хам узвий 
бопшкдир. Ёзувчи эстетик диди тинимсиз усиб бораётган 
замон китобхонларига завк-шавк багишлайдиган, уларни 
маънавий жщатдан бойитадиган, уларга хаёт жумбок,ла- 
ридан сабок бера оладиган санъат асарлари яратиши за- 
рурлигини сира-сира унутмаслиги лозим.

1 В.Г.Белинский. Адабий орзулар. Т., Р.Гулом номидаги адабиёт ва 
санъат нашриёти, 1977, 237—240-бетлар



Шундай хилиб, истеъдод — хаётни синчковлик билан 
кузатиш, даёт вок,еа-ходисаларининг ички ок,имини чуцур 
англаш, улардан таъсирланиш, вокваликдан уз асарн учун 
зарур булган типик нарсаларни ажратиб олиб, бадиий ифо- 
далаш, ижод жараёнида хаёлга, ижодий фантазияга, тасав- 
вурга кенг йул очиш, бадиий туцимадан санъаткорона фой- 
далана билиш, жушкин илхом билан ижод килиш, асар ус- 
тида тинимсиз ме.\нат килнш — буюк мехнатсеварлик 
демакдир. К.иск.а к,илиб айтганда, истеъдод х,аётни кдпб кузи 
билан кура билиш, улардан таъсирланиш ва хаёт матери- 
аллари заминида чинакам санъат асари яратиш демакдир. 
Истеъдоднинг вок,еаликка айланиши деганда биз ана шу 
жараённи назарда тутамиз.

Типикликни тушуниш ва таледш этиш хакдда гап кет- 
ганда шуни хам эслаш жоизки, $тган аср 50-йилларининг 
бошларида типикликни талцин этишда хатоликларга й$л 
к$йилган. Чунончи, баъзи адабиётчилар типикпик купчи- 
ликка тегишли, хаётда кенг тархалган нарсаларгина типик 
б^ла олади, деб даъво кдпганлар. Холбуки, бу к,оидани ти- 
пикликнинг абсолют конуни деб к,абул килиб булмайди. 
Тутри, шундай санъат асарлари хам борки, уларнинг бош 
кдхрамонлари — хаётда кенг таркалган тиилардир. Реалис- 
тик адабиётнинг кдхрамонлари — Зайнаб, Бектемир, Уктам, 
Комила, Дехконбой, Хафиза, Саида, Ахмаджон, Лухмон- 
ча, Ориф, Лукаш ботир каби образлар замондошларимиз- 
нинг мухим хусусиятларини узларида мужассамлаштирган- 
ки, бу хусусиятлар хаётда кенг таркалган. Лекин, шу би
лан бирга, адабиётда хал и хаётда унчалик кенг таркдлмаган 
нарса-ходисалар хам типик б^лиши мумкин. Масалан,
Н.Г.Чернишевский “ Нима кдш ок керак?” романининг 
кдхрамони Рахметовга ухшаш кишилардан фахат саккиз- 
тасини хаётда учратган экан. И.С.Тургенев “Оталар ва бо- 
лалар” романининг бош к,ахрамони Базаровга ухшаш бир- 
гина кишини — вилоят врачини хаётда учратган. Шунга 
Харамай, Рахметов хам, Базаров хам типик образлардир. 
Чунки бу хил образлар орхали авторлар уз даври ижтимо- 
ий гурухларининг циёфаларини ёркин курсатиб берган. 
Демак, хаётда кенг, урта даражада тархалган ва, хатто, эн- 
дигина пайдо булган ходисалар хам давр такрзосига кура 
типик бу?ла олиши мумкин.



Типикликни талк,ин этишда яна бошк;а хатоликлар \ам 
юз берган: реалистик санъатда типиклик муаммоси — сиё- 
сий муаммо, онгли равишда бадиий образни бурттириш 
унинг типиклигини туларок очишга хизмат кделади деган 
караш (сохта-схолостик) адабиёт к,оидаси сифатида тал- 
кин этилган. Бундай даъво \ам уринсиз эканлиги фош 
кдиинган.

Хаётдаги у ёхуд бу нарсанинг типик ёки нотипиклиги- 
ни конкрет тарихий шароит белгилаб беради. Шу сабабли 
жамият тараккиёти тарихининг бир даврида типик б^лган 
ходиса унинг бошка бир даврида нотипик б^либ крлиши 
хам мумкин. Чунончи, XV асрда маърифатпарвар ва адо- 
латли шох гоясини таркиб кдпиш — даврнинг долзарб ма- 
саласи эди. Шунинг учун хам бу гоя Алишер Навоий асар- 
ларида кенг ёритилган. Жамият тарак^ётининг кейинги 
боск;ичларида — XX аср бошларига келиб “адолатли-маъ- 
рифатпарвар шох гояси” уз ахамиятини йук,отди — ноти
пик ходиса б^либ крлди... Хозирги кунда миллий истик,- 
лол, мустакдл Узбекистонни буюк давлатга айлантириш 
учун кураш, миллий цадриятларни тиклаш, хусусий мулк- 
чиликни, бозор ИК.ТИСОДИНИ таргиб ^илиш, янги инсон- 
комил инсонни тарбиялаш, ахлок-одоб, д^стлик, чин сев- 
ги, ватанпарварлик, мехнатсеварлик... — гоятда типикходи- 
саларки, бу масалалар ёзувчиларимиз диктат марказида 
турибди. Хаётдаги мана шундай долзарб масалалар, тур- 
мушнинг мухим муаммолари типикдир. Ёзувчи ижод жа- 
раёнида типик нарсаларга асосланар экан, у турмуш к,озо- 
нида кайнаши — хаётнинг олдинги сафларида юриши за- 
рур. Хаёт эса узлуксиз харакатда, тинимсиз узгаришда, 
Усишда. Бинобарин, ижодкор хам тинимсиз изланишда, 
ижодий усишда булиши табиийдир.

Типиклаштириш крнуниятла- 
Типиклаштириш тушуниш учун дастлаб тип
конуниятлари'  \ак,адаги тушунчани эслаш керак.
Одатда тип икки хил булади — ижтимоий тии ва адабий 
тип. Ижтимоий тин-хэётда, адабий тип-адабий асарда була
ди. Маълум ижтимоий-сиёсий табацанинг мохиятини узи- 
да ифодалаган шахсларгина ижтимоий типлардир. Демак, 
Хаётда ижтимоий к,ийматга эга булган хислатларгина ти
пик булар экан. Одатда ижтимоий типда жамият тарак^и-



ёти тенденциялари уз ифодасияи топади. Шу маънода хд'&т- 
даги етакчи кучлар типик б^лади. Аммо тараккиётга хал ал 
бераётган, демакки, ижтимоий кийматга эга булган кучлар 
хам типик була олади. Умуман айтганда, ижтимоий-сиё- 
сий куч мохиятини умумлаштириб бериш — ижтимоий тип 
учун хам, адабий тип учун хам муштарак хислатдир. Ле- 
кин бундай муштаракликдан ташкари, ижтимоий тип би- 
лан бадиий типнинг жиддий фаркпари бор. Масалан, иж
тимоий типда фак,ат ижтимоий кучнинг мохияти ифода- 
ланади. Бадиий типда эса шу мохият ифодаланувчи 
индивидуал х°латларга хам катта эътибор килинади.

Бадиий образ оркали хаётдаги мухим, мукаррар, кону- 
ний, табиий ходисаларни умумлаштириб ифодалаш — ти- 
пиклаштиришдир. Демак, хаётдаги умумий, конуний, та
биий ижтимоий нарсалар — ижтимоий типлар санъатда 
т¥ла индивидуаллаштирилган ва конкретлаштирилган ха- 
рактерлар оркали акс эттирилар экан.

Тиииклаштириш конунияти, асосан, уч жараёндан ибо- 
рат: хаёт, биринчидан, умумлаштирилади иккинчидан, 
синтезлаштирилади, ва, учинчидан, индивидуаллаштири- 
лади1.

Умумлаштириш нима? “Бадиий образ” мавзуида бу 
хакда тухталиб Утганмиз. Куйида ана шу фикрларни бироз 
давом эттирайлик.

М.Горькийнинг айтишича, барча катта асарлар умум- 
лашма натижасидир. Чунончи, жахон адабиётининг “Дон- 
Кихот”, “Фауст”, “Хамлет” каби шох асарлари бадиий 
умумлашманинг ёркин намуналаридир. М.Горький умум- 
лашма деганда адабиётда мазмунни куюклаштириш, чу- 
курлаштириш ва кийматини ошириш, асрлар давомида 
кийматини йукотмайдиган кудратга эга килиш усуллари- 
ни хам назарда тугади. Мана шу маънода типикликни ба
диий хакикат билан боглайди: бадиий хакикат типиклаш- 
тириш махсулидир. Бадиий хакикат, гарчи хаёт хакикати 
асосида яратилса-да, унинг айнан узи эмас — хаёт хдкикати- 
нинг кайта ишланган, куюлтирилган, гузаллаштирилган

1 К.аранг: Лазиз К,аюмов. Аср ва наср. Т., ЕРулом номидаги адабиёт 
ва санъат нашриёти 1975, 74-103-бетлар.



шакли. Демак, бу уфинда типиклаштиришнинг яна бир 
мухим хусусияти аникланади: бу хусусият шундан иборат- 
ки, бадиий хакик;ат реал \аёт ходисасидан юкорирок тура- 
ди. Бундан М.Горький санъатнинг асосий вазифаси воке- 
лик устидан юкори кутарилишдир, деган хулосага келади. 
Санъатнинг вокеликдан юкори кутарилиши типиклик 
конуниятидан келиб чикиши зарур. Шундагина типиклаш- 
тириш — вокеликни билиш ва акс эттириш воситаси си- 
фатида намоён б$шади: “вокеликдан юкори кутарилиш” 
усули вокеликка зарар етказмаслиги, санъатни вокелик
дан ажратиб куймаслиги, аксинча вокеликни бадиий узлаш- 
тиришнинг зарурий усулларидан бири булиши керак. Санъ- 
ат олдига вокеликдан юкори к^тарилиш вазифаси к^йилар 
экан, бу холда адабий типда бадиий тукима, ижодий фан- 
тазиянинг ахамияти нщоятда катта булиши мутлако таби- 
ийдир.

Типиклаштириш, М.Горькийнинг ук^иришича, факат 
умумлаштиришдангина иборат эмас, айни чокда, вокелик 
заминида пайдо булувчи бадиий синтез дамдир.

Типиклаштириш конуниятининг яна бир жараёни ин- 
дивидуаллаштиришдирки, биз бу х&КДа “ Бадиий образ” 
мавзуида тухталиб утганмиз. Бу уринда юкоридаги фикр- 
ларга кушимча тарзида куйидагиларни таъкидлаш мумкин.

Типиклаштириш — хаётдаги мухим ходисаларни умум- 
лаштириш ва синтезлаштиришдан ташкари, уларни тула 
индивидуаллаштиришни, конкретлаштиришни хам тако- 
зо килади. Индивидуаллаштириш — типиклаштиришнинг 
мухим шарти. Демак, индивидуалликсиз бадиий образни 
тасаввур хам килиб булмайди. Зеро, жадон адабиётидаги 
Хамлет, Отелло, Фауст, Дон-Кихот, К,ори Ишкаба, Хур- 
рият, Нурхон, Зеби, Отабек, Анвар, Азизхон, Низомжон, 
Сулаймон ота, Кдландаров каби образлар узлари мансуб 
б^лган ижтимоий куч — ижтимоий гурухларнинг мохия- 
тини чукур ифодалаганликлари учунгина эмас, балки ин
дивидуал хислатлари билан хам ёркин адабий типлардир.

Шундай килиб, типиклаштириш — муайян ижтимоий 
кучнинг энг мухим белгиларини умумлаштириб, синтезлаш- 
тириб ва индивидуаллаштириб тасвирлаш санъати. Такрор- 
ланмас ва индивидуал хислатлардан махрум булган образ
— оддий схема ва, аксинча, умумлашмасиз образ — оддий



фотографик суратдир. \ а р  иккала \олда хдм “образ” санъ- 
ат доирасидан чик^б кетади. Зеро, “образ — х,аётий х,оди- 
саларни индивидуал шаклда умумлаштириб бериш демак- 
дир”1. Типиклаштириш, асосан, бадиий образлар яратиш 
жараёнида вок^е булар экан, бу борада хам образ яратиш 
конуниятлари уз кучини намойиш этади.

масдан, айни чокда, муайян адабий кдхрамонлар харак- 
терлари намоён буладиган шароит оркдли хам типиклаш- 
тирилиб курсатилади.

Маълумки, реалистик адабиётда типик характерлар ти
пик шароитда хак^оний тасвирланади.

Биз юк,орида “бадиий образ” муносабати билан типик 
характер масаласини куздан кечирган эдик. Энди типик 
шароит хацида тухталиб утайлик.

“Типик шароит” деганда хар кандай шароитни эмас, 
аксинча ижтимоий турмуш тенденциялари намоён була
диган шароитни, $тиа шароитнинг типик булишини на- 
зарда тутамиз.

Реалистик адабиётда “типик характер”, “типик шаро
ит” ва “деталлар” хаётни бадиий акс эттириш, уни типик- 
лаштириб курсатиш усулидир.

Характерларнинг мохияти факдт муайян шароитдагина 
очилади. Чинакам санъаткор уз кдхрамонини конкрет ва- 
зиятларда ранг-баранг синовлардан утказади: бу эса к;ахра- 
моннинг ижтимоий мохияти ва индивидуал хусусиятлари- 
ни очишга имкон беради. Шароит — инсон харакат кщ а- 
диган мухит, социал шарт-шароит, конкрет хаётий 
муносабатлардир. Санъат асарида шароит тулалигича ти- 
пиклаштирилади: тасвир жараёнида купинча шароит кес- 
кинлаштирилиб, кучайтирилиб берилади. Мухим булма- 
ган вок;еа-ходисалар чикдриб ташланади, характерлилари 
ажратиб олинади. Ёзувчи хаётдаги куплаб вок^еа-ходиса- 
лардан кахрамонларнинг хис-туйгуларини ёрк^н очишга

1 Головенченко Ф. М. Введение в литературоведение. М. Высшая 
школа, 1964, 28-бет.

Типик характер ва 
типик шароит

Санъат асарида хаёт фацат об
разлар, характерлар, типлар воси- 
тасидагина типиклаштирилиб к,ол-



имкон берадиган вазиятларни танлаб олади. Бирок,, шаро- 
ит суньий, уйдирма булмаслиги керак. У автор ниятигаги- 
на эмас, реал хаётнинг объектив к р н у н и я т и г а  *ам тула мое 
булгандагина бадиий жщатдан узини оклайди.

I Реалистик асарда типик шароит ва типик характер урта- 
сида диалектик муносабат булиши табиий: характер ш аро
ит га ва, айни чокда, шароит характерга узлуксиз таъсир 
этиб туради, *атто улар купинча бир-бирининг ичига ки- 
риб, сингишиб кетади. Шунга кура, реалистик адабиётда 
типик шароит хам, типик характер х;ам ^акдоний булиши 
лозим. Бу — реализмнинг асосий шартларидан бири. Ёзувчи 
характер оркдли хдётни тасвирларкан, у доимо *аёт диа- 
лекгикасини, табиат ва жамиятдаги *амма нарсаларнинг 
узлуксиз ^аракатдалигини, уларнинг бир-бирларига бог- 
лик,лиги ва алокдцорлигини, бири иккинчисига, иккинчи- 
си биринчисига таъсир этиб туришини *исобга олади, ал- 
батта. Бошкдча кдлиб айтганда, реалистик адабий асарда 
*аётнинг мана шу объектив к,онунияти уз бадиий ифода- 
сини топади. Бунга *ам ёзувчи, асосан, типик характерлар 
билан типик шароит уртасидаги диалектик муносабатни 
курсатиш оркдли эришади. Типик характер ва типик ша
роит уртасидаги муносабат бадиий асарларда ранг-баранг 
куринишларда (худци \аётнинг узидагидек) ифодаланади. 
Масалан, А.Кдхдорнинг “Синчалак” повестида бош кдкра- 
мон Саида характери типик шароит (“Бустон” колхозида 
мавжуд б^лган сопюм мухит ва “ к,ал андаро вч ил и к ”) да 
курсатилар экан, ёзувчи характер ва шароит орасидаги му- 
раккаб муносабатни ифодалайди: к^ссада, биринчидан, 
шароит характерга ва характер шароитга узлуксиз таъсир 
этиб туради — колхоздаги мавжуд “каландаровчилик му- 
*ити” ва соглом кучлар Саиданинг ички дунёсига кучли 
реакция беради. Шу реакция заряди билан Саида узидаги 
ожизликларни енгиб, тинимсиз олга интилади. Уз навба- 
тида, Саида “Бустон”даги бикик, му^итни емириб ташлаш 
учун тинимсиз кураш олиб боради.

г А.Кдхдор “Синчалак” повестида типик шароитнинг ти
пик характерга таъсирига нисбатан типик характер (Саи- 
да)нинг типик шароит(“кдландаровчилик мух,ити”)га таъ- 
сирики биринчи уринга чикдриб тасвирлаган. Бирок, бун- 
дан хдмма асарларда *ам шароит билан характер уртасидаги
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муносабатни худди шу куринишда, яъни характернинг ша- 
роитга таъсири биринчи уринда берилиши зарур экан-да, 
деган хулосага келиш ярамайди. Чунки, ёзувчи шароит- 
характер муносабатига дамма вакт ижодий ёндашади, шу 
важдан баъзи асарларда худди “Синчалак”дагидек харак
тернинг шароитга таъсири биринчи уринда булса, бошкд 
бирларида шароитнинг характерга таъсири устуворлик 
килади, яна боищаларида эса шароит билан характернинг 
бир-бирига таъсири параллел долда ифодаланади ...Маса- 
лан, Ойбекнинг “Кутлуг к;он”, “Навоий”, “Олтин водий- 
дан шабадалар”, “Куёш к;ораймас”, “Нур кдцириб” каби 
асарларида шароит билан характерларнинг узаро таъсири 
параллел к$йиб тасвирланганлигини пайкдсак, унинг “Дил- 
бар — давр кдези” достонида характернинг шароитга ва 
“Болалик” повестида эса шароитнинг характерга таъсири- 
ни курсатиш биринчи уринга чикданлиги сезилади. А.Кда- 
дор “Шо*и сузана” комедиясида Деданбой ва Хафизалар- 
(типик характерлар)нинг уз мухити(типик шароит — Хам- 
робуви, Холнисо ва Мавлон акалар мудити)га таъсирини 
биринчи уринга ч и кариб курсатган булса, “Кушчинор чи- 
рокдари” романида шароитнинг характерга таъсирини би
ринчи уринга чикдрган. Демак, бу масала, асосан, муал- 
лиф ниятига, асар мавзуига, материалига, бош кдхрамон 
характери мантами га ... боглик; булган ижодий иш экан.

Хаётни типиюташтиришда, уни 
Бадиий-деталь бадиий ифодалашда, к,адрамон ха
рактери 1̂ ирраларини очишда, асар гоясини ифодалашда, 
унинг эмоционал таъсир кучини оширишда бадиий детал- 
лар катга роль уйнайди.

Аввало, шуни айтиш керакки, деталь деганда муайян 
асар тук^масидаги предмет, белги, чизги кабиларни тушу- 
намиз1. Бирок; асардаги *ар кдндай предмет, белги, чизги- 
лар хдм бадиий деталь була олмайди. Деталь, одатда, лунда, 
аник;, ёрк^н ва образли булиб, асосан, тасвир объектини

1 К,аранг: У.Норматов. Хикояда деталь ва тафсилот. Узбек адаби- 
ёти масалалари. Т., Узадабийнашр, 1962, 446-458-бетлар; С.Умиров. 
Деталь ва тафсилот. Совет мактаби, 1966, №1, 22-25-бетлар; Е.Добин. 
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синтезлаштириб курсатишга хизмат кдлади. Деталь бади- 
ий асар композициясида уз урнини топгандагина вазифа- 
сини утай олади. У ёзувчини куп сузликдан, “адабий ла^- 
малик”дан сак^айди. Киск,а-ю сермазмунлиликха эришиш
— бадиий деталнинг характерли хусусиятидир.

Бадиий асарда, одатда, ранг-баранг деталлар к^ллани- 
лади: предмет деталь, рухият деталлари, портретик деталь, 
нуткдей деталь... В.Шекспирнинг “Отелло” трагедиясида- 
ги румолча, А.Кдморнинг “Анор” хикоясидаги анор каби 
бадиий деталлар — предмет деталлари булиб, улар кдхра- 
монлар тавдирида роятда мухим роль уйнаган. Баъзан ёзув- 
чилар уз кдхрамонлари нутдеши индивидуаллаштиришда 
нуткдей деталлардан фойдаланадилар. Масалан, М.Шоло
хов “Очилган *$рик” романида Семён Давидов нущида 
“факт” сузини Урни-урни билан такрорлаш оркдли хам 
ца^рамон нутк^ни узига хос килиб курсатишга интилган. 
Рухият деталларига мисол сифатида Ойбекнинг “Болалик” 
киссаси кдхрамони Тошмухаммад аканинг бор бисотидан 
айрилиб Хумсондан Тошкентга — уз оиласига кайтиб кел- 
ган пайтдаги эпизолни эслайлик: “Бобомнинг фигони па- 
лакка чициб кетди”, бувимнинг “фигони тугони бузилган 
дарёдай купирди”, “онам аста, товушсиз йиглайди” деб хикоя 
килади Мусавой.

Бу уриндаги рухият деталлари бенихоя табиийлиги ва 
\аётни жуда аник, ифодалаганлиги билан китобхон кдлби- 
ни ларзага келтиради. Оилага ризк;-руз урнига хунук хабар 
олиб келиш кишини не-не куйларга солмайди, дейсиз?! 
Китобхон ДадакЗ'Зи бобо “фигонининг палакка чициб кетн- 
ши”дан \ам, бувиси “фигонининг тугони бузилган дарёдай 
купириши”дан хам, онаси — Шаходат опанинг “аста, то
вушсиз йиглаши”дан хам гоятда таъсирланади. Гуё ота-она- 
лар кузларидан окдётган к;онли ёшлар гУдак Мусавойлар 
“юрагидан сирк^б” чикаетгандай киши кдлбини гирнаб 
юборади. Бундай бахтсизликдан чукур гамга ботган Дада- 
кузи бобо “елкасига FaM юки чуккандай, гавдасини базур 
кутариб ва хар кунгидан букчайганрок; холда юриб” уйдан 
чик,иб кетади. Ёзувчининг санъаткорлиги шундаки, у Да- 
дакузи бобонинг FaM чекишини кенг шар^лаб Утирмайди, 
балки уйидан чикиш пайтидаги рухиятига ди^атимизни 
тортади — бир-икки портретик деталларни чизиш била-



нок гоятда чукур мазмунни (кахрамоннинг рукий изтироб 
чекаётганлигини) лунда ва ёркин килиб чизиб берган. Ку- 
рук баён ва узундан узун шархдар эмас, балки худци шун- 
дай усталик билан топилган аник деталлар, л^нда ва ёр- 
Кин образли чизгилар тасвиригина китобхонда чукур таас- 
сурот колдиради. Бу деталлар, юкорида айтганимиздек, 
Казфамонларнинг ички дунёси — рукий оламини очишдан 
ташкари давр рукини ифодалашда \ам муким роль уй найди.

Ёзувчи Саид Акмаднинг “Уфк” романида ишлатилган 
деталлардан бирини эслайлик: Турсунбойнинг кочокдиги 
какидаги шум хабарни эшитар экан, “бир пастда Икром- 
жоннинг кадди букилди-колдн”, гуё “бир кечадаёк кариб 
колганга ухшардн”. Мана шундай рукий изтироб чекаётган 
Икромжоннинг уз ховлисидаги хатти-хдракатларини му- 
аллиф гоятда табиий килиб чизган: “Унинг кузлари *овли 
юзини маъносиз кезарди. Бирдан ошхонадеворига тикил- 
ганича тухтаб колди.

Унда Турсунбойнинг лой чагшагандаги беш панжасн- 
нинг изи колган эди. Жаннат хола кунига неча марта бу 
бармок изларини табаррук нарсадек куллари билан сийпаб 
кузларига, юзларига суртарди.

Икромжон шахд урнидан туриб уша ерга борди. Бар- 
мок, изларига узок тикилиб турди. Кейин бурилиб тандир 
тагида ётган кетмонни олди-ю, деворни гурсиллатиб чопа 
бошлади. Жаннат хола укдек отилиб келиб унинг кУллари- 
га ёгтишди:

— Нима киляпсиз, нима киляпсиз?..
— Тегма менга, тегма менга! Бу уйда унинг изига кам 

Урин йук. Изларини кириб ташлайман!..”
Бу куринишдаги бадиий деталь — Турсунбойнинг ош- 

хона деворидаги беш панжасининг изи. Бу деталь худди шу 
вазиятда кдхрамонларнинг маънавиятларини улчовчи ме- 
зонга айланган: Жаннат холанинг укдек отилиб келиб, 
Турсунбойнинг панжа излари босилган деворни чопаётган 
эри Икромжоннинг кулларига ёпишишидан биз унинг кал- 
бида чексиз оналик мезфи жуш уриб турганлигини сеза- 
миз. Турсунбойнинг девордаги панжа изларига ота Ик
ромжоннинг муносабати оркдли эса муаллиф уз кдкрамо- 
ни калбида икки кудратли куч курашаётганлигини 
ифодалаган: унинг девордаги “бармок изларига узок тики-



либ туриши” — шахсий туйгу — бебадо оталик метрики 
курсатса, “деворни гурсиллатиб чопа бошлаши” — ижти- 
моий туйру — уз углининг к,очок,лигидан бевд  газабланга- 
нини билдиради. Муаллиф худди шу Уриндаёк; Икромжон 
к,албидаги ижтимоий бурчни чукур \ис кдлиш туйгуси 
унинг шахсий дислари устидан ролиб чик,кднлигини таби- 
ий, ишонарли кдпиб талк,ин этган. Ана шунга кура кам 
уни замон ^азфамони, муайян даврнинг етакчи тенденци- 
яларини узида ифодаловчи типик характер десак булади. 
Куринадики, ёзувчи одцийгина бир деталь оркали уз кдхра- 
монларининг ички дунёсига кириб борган ва уларнинг 
интеллектуал оламини китобхон куз унгида гавдаланти- 
ришга муваффак; булган.

Мана шундай топвдрлик — бадиий деталлар асарнинг 
эмоционал к^йматини оширади, китобхоннинг эстетик 
дидини устиришга ва умуман даётни типиклаштариб курса- 
тишга ёрдам беради.

Англашиларлики, санъат асари ва умуман адабий жа- 
раён даётни типиклаштириб курсатишни так,озо этади. 
Адабий асарнинг дар бир унсури (характер, сюжет, пей
заж, бую мл ар ва бошкдлар) ёки адабий жараён унсурлари 
(окдам, метод, адабий тур ва жанрлар...) типиклаштириш 
мадсулидир. Шунга кура, типиклик ва типиклаштиришни 
санъат асарининг мазмунидан тортиб шаклигача уз ичига 
кдмраб оладиган масала деб к,араш керак. Демак, типик
лаштириш бадиий ижоднинг универсал крнунияти, асо- 
сий шарти — даётни тасвирлашнинг узига хос усули экан.

Туртинчи боб
ДУНЁКДРАШ, ИЖОД ЭРКИНЛИГИ, М ИЛЛИЙЛИК, 

ХАЛКЧИЛЛИК ВА УМУМИНСОНИЙЛИК

Бадиий ижод жараёнида истеъ- 
Дунёкдраш ва дод ^анчалик *ал кдлувчи роль
гоявиилик уйнаса, дунёкдраш х,ам шу кддар хдл
Килувчи ахдмият касб этади./Истеъдодни ижод денгизида 
сузиб юрувчи кудратли кема деб фараз х^лсак, дунёкдраш 
шу кемани аник мулжалга бехато олиб борувчи маёк; — ком-



пасдир. Бепоён денгиз узра жавлон урадиган кемани маёк;- 
сиз тасаввур вдлиб булмаганидек, бадиий ижод жараёнида 
истеъдодни дунёкдрашсиз ёхуд дунёк;арашни истеъдодсиз 
тасаввур этиб булмайди. Прогрессив дунёкдраш ва буюк 
истеъдод ~  бадиий ижоднинг куш кднотидир. Типиклаш- 
тириш масалаларига багашланган бобда бадиий истеъдод 
хакдда тухталиб утган эдик. Бу уринда ёзувчи дунёкэраши 
ва унинг ижод эйараёнидаги роли хакдаа фикр юритамиз.

Ёзувчи дунёк;араши ижодий жараённинг барча погона- 
ларида, адабий асарнинг деярли \амма унсурларида чукур 
из кщдиради.

Умуман айтганда, илмий, фалсафий, сиёсий, хукукдо, 
ахпоедй, эстетик, диний кдрашлар жамулжами дунёк;араш 
деб юритилади. Дунёк;араш — ижтимоий борлик^инг инъ- 
икоси. Академик М.Б.Храпченко “Адабиёт тарак;к^ёти ва 
ёзувчининг ижодий индивидуаллиги” монографиясида 
ёзувчининг дунёкдраши масаласини санъатнинг гоявий- 
лиги масалалари билан узвий боглик; халда текширган: 
дунёкдраш ва гоявийлик, дунёкдраш ва истеъдод, дунёк^- 
раш ва ижодий метод, дунёхараш ва вок,елик хакдца му- 
фассал фикр юритган.

Хаёт узининг кудратли охими билан ёзувчининг ижо
дий фикрлари харакатини жадаллаштирибгина к;олмайди, 
балки унинг гоявий, эстетик кдрашлари тарак^иётига хам 
кучли таъсир курсатади. Санъаткорнинг дунёкараши ал- 
лакдндай к;отиб долган, узгармас бир нарса эмас, у доимо 
усиш-узгариш жараёнини бошидан кечириб туради. Хат
то, айрим санъаткорлар дунёхарашида кескин бурилиш- 
лар юз бериб туради. Масалан, Салтиков-Шчедрин, Го
голь, А. Толстой каби рус ёзувчилари босиб Утган ижодий 
йулга назар ташланадиган булса, улар дунёкдрашларидаги 
кескин узгаришларни пайкдш унчалик црйин эмас. Ёзув
чининг дунёк;араши хаёт окими билан бирга усиб, узга- 
риб, шаклланиб борар экан, айни чокда, у ёзувчининг 
ижодий эволюциясини хам белгилаб беради — ёзувчи ду- 
нёкдраши цанчалик шаклланган булса, унинг бадиий асар- 
лари хам гоявий жихатдан шу кдцар тиник ва равшан була- 
ди. Агар ёзувчининг гоявий фикр доираси тор ёхуд заиф 

. булса, у кднчалик истеъдодли булмасин, бу хол унинг ижо- 
дига салбий таъсир курсатади. Шу сабабли гоявий-бадиий



жихатдан гшшик, асарлар билан бир кдторда хом-хатала, 
Хатто, бутунлай заиф асарлар хам учраб туради.

Истеъдод ва дунёк^раш, гоявий-фикрий дойра ва ис- 
теъдод бир-бири билан узвий богликдир, аммо улар хеч 
^ачон бир-бирининг урнини боса олмайдиган узига хос 
Ходисалардир. Уларнинг жамулжамисиз санъат асарининг 
пайдо булишини тасаввур х,ам кдлиб булмайди.

М.Б.Храпченко айтганидек, ёзувчи дунёкдраши ва ижо- 
дий методи муносабатларини тугри тушунмай туриб бади- 
ий ижод “сирлари”ни тула англаб булмайди. Олим бу ма- 
салани ёритишни метод ва дунёкдрашни бир-бирига зид 
кУювчи сохта назарияни танкдд кднишдан бошлайди. Бу 
назария тарафдорлари бадиий ижод жараёнида ил гор ду- 
нёкррашнинг ролини инкор кдлишга жон-жахдлари би
лан интилганлар. Уларнинг фикрича, Бальзак, Гоголь, Лев 
Толстой каби йирик суз санъаткорларининг дунёк^рашла- 
ри реакдион характерца булса-да, уз кдрашларига зид холда 
улкан санъат асарлари яратганмиш. Хатто, улар Бальзак, 
Гоголь, Л.Толстой каби адиблар ижодларинигина эмас, 
балки угмишнинг деярли барча ул>т санъаткорлари (Валь
тер Скотт, Флобер, Мопассан, А.Франц, Р.Роллан, Турге
нев, Гончаров, Короленко, Чехов каби)нинг ижодларини 
Хам ана шу сохта назариялари нухтаи назаридан тавсиф- 
лашга бехуда уринганлар. Бу назариянинг йирик вакил- 
ларидан бири ГЛукачнинг очикдан-очик, эътироф этиши- 
ча, реакцион дунёкдраш ёзувчининг санъат асари ярати- 
шига сира халак^гг бермасмиш, аксинча, ижодга кенг йул 
очармиш. Сохта назария тарафдорлари утмиш классикла- 
ри эришган жиддий ютук^арни факдт уларнинг ижодий 
методларигагина боглаб изохлаганлар.

Метод ва дунёкарашни бир-бирига зид куювчи назари- 
ячиларнинг катта хатоларидан бири шундаки, улар дунё- 
кдрашни ёзувчининг сиёсий кдрашларига тенглаштирган- 
лар. Аслида эса ёзувчининг дунёк;араши унинг сиёсий 
кдрашлари билангина чекланмайди. Юк;орида айтганимиз- 
дек, дунё^араш фалсафий, илмий, ижтимоий, тарихий, 
эстетик кррашларни хам уз ичига кдмраб олади. Булардан 
таш^ари, дунё^араш синфий муносабатларни, табиатходи- 
саларини тушунишни, жамият ва шахе муносабатлари ка- 
биларни хам Узида мужассамлаштиради. Шу жараёнда баъ-



зан ёзувчининг сиёсий карашлари унинг *аёт жараёнлари- 
ни, ижтихмоий муносабатлар, тарихий вок,еа-х,одисаларни 
тушуниши ва бадиий ифодалашига зид келиб колиши мум- 
кин. Бальзак, Л.Толстой, Ф Достоевский каби дунёкара- 
ши зиддйятли ва мураккаб булган ёзувчиларнинг реалис- 
тик методга асосланиб, санъат асарлари ярата олганликла- 
рини ана шу билан изо\лаш керак. Айни чокда, “Дустлар 
билан сайланма ёзишмалар” асарида Н.В.Гоголнинг ижо- 
дий муваффакиятсизликка учраши сабабларини ёзувчининг 
ижодий методи (бу асарида э#м ёзувчи реализм принцип- 
ларига содик к°лган)дан эмас, аксинча, гоявий позиция- 
сидан кидирмок лозим1.

Демак, юкорида кайд этилган назариячиларнинг ёзув
чининг дунёкараши реакцион характерда булса-да, у ил- 
гор методга амал кдлса, ижодда улкан ютукдарга эриша 
беради, деган хулосалари асоссиз эканлиги Уз-узидан ту- 
шунарлидир.

Айни чокда, дунёкараш билан методни тенглаштириш, 
уларни айнан бир нарса деб караш хам мутлако нотурри- 
дир. Уз даврида РАПП назарияЧилари метод билан дунё- 
Карашни айнан бир нарса сифатида талкин килишган. 
Шунингдек, дозирги даврда дам баъзан адабиётчилар ба
диий метод ва услуб — дунёкдрашнинг “реаллашувидир" 
деган фикрни о л ка сурадиларки, бу фикр дам нотугридир. 
Чунки бу уринда *ам дунёкараш билан метод уртасвдаги 
тафовутлар инкор килинади. Аслида дунёкараш ва метод 
бутунлай узига хос бошка-бошка нарсалардир: биз дунё
караш деганда турли-туман карашлар мажмуини, олам, 
табиат, жамият дакидаги тасаввурларни тушунсак, бадиий 
метод деганда вокеликни образли умумлаштириш йули, у 
ёхуд бу ёзувчи ижодига хос булган эстетик тамойилларни 
назарда тутамиз. Шунга кура, дунекараш билан метод ай
нан бир нарса эмас, балки бир-бирига узвий борлик, аммо 
бутунлай узига хос хусусиятларга эга булган нарсалар деб 
караш зарур2.

1 М.Б.Храпченко. Творческая индивидуальность писателя и развитие 
литературы. М., Сов. писатель, 1970, 37-38-бетлар.

2 Кдранг: М.Б.Храпченко. Творческая индивидуальность писателя и 
развитие литературы. М.: Сов писатель, 1970. 45-бет.



Дунёкрраш ижод жараёнида санъат асарининг гоявий 
йуналишини, унинг ижтимоий-эстетик а^амиятини бел- 
гилаб бериши маълум.

“Роявийлик” деганда биз адабий асарда ифодаланган 
(асар тутдшасига чухур сингдирилган) ижодкорнинг ки- 
тобхонга айтмокчи булган(яна *ам тугрироги — айта ол- 
ган) фикрини тушунамиз. Аммо адабий асарда ифодалан
ган фикр ижодкорнинг соф субъектив фикри эмас, балки 
умумлашма ^ийматига эга булган ва ижтимоий ахдмият 
касб килган бадиий гоядир. Адабий асар гояси — образли 
ва эмоционал'фикр. Мана шунинг учун *ам р о я в и й л и к  
маърифий ва эстетик-тарбиявий кучга эга булади.

Роявийлик — бадиий асар мазмунининг кдтор сифат 
белгиларини уз ичига камраб оладиган умумий меъёр. Ро
явийлик тушунчасига: биринчидан, бадиий асар мавзуи- 
нинг ижтимоий, сиёсий, фалсафий ёхуд ахловдй киймати; 
иккинчидан, бадиий асарнинг ижтимоий йуналиши; учин- 
чидан, бадиий гоянинг ^акконийлиги киради. Бундан та- 
шкари, р о я в и й л и к  деганда биз санъаткорнинг ижтимоий- 
сиёсий кррашларининг аник^иги, эътикрди, ихлосини 
тушунамиз. Баъзан гоявийлик деганда асар гоясининг иж- 
тимоий-сиёсий а^амияти, фукдролик рух,и, бошкдча кдлиб 
айтганда, асарнинг сермазмунлиги тушунилади.

Ёзувчининг гояси канчалик илгор ва прогрессив булса, 
у яратган асарда *аёт шунчалик кенг, чуКур ва *акконий 
ифодапанади, бадиий асарнинг киммати бени^оя ошади. 
Роявий хатолар санъат асарининг бадиий кимматини ту- 
ширади, унинг а^амиятини йук^а чи^аради. Роясизлик 
санъат ва адабиётда суюк, мазмунли асарларни вужудга кел- 
тиради. Бундай асарлар китобхонда юксак фикр ва туйгу- 
ларни тарбиялашга хизмат к,илмайди, х,аёт х1ак>ик;атини, 
кишиларни тугри била олиш ва бадолашга ургатмайди, 
аксинча, бахт, эрк х,амда гузаллик учун курашдан четга тор- 
тади. Шунга кура, хдр доим гоявий тутуриксиз асарларга 
кррши кескин кураш олиб бориш му^им вазифадир. Д е
мак, гоявийлик санъат ва адабиётнинг му*им сифат белги- 
си  экан. Шунга кура, гоявийлик ижод жараёнида ёзувчи
нинг диктат марказида туриши лозим. Уткир ва таъсирчан 
гоявийлик билан юксак бадиийлик омухта булгандагина 
санъат асари пайдо булади.
6— Бобоев Т. 81



Халк,чиллик — санъат ва адаби- 
халцчиллик ётнинг бадиийлигини белгиловчи
муз^им фазилатлардан бири. Адабиётнинг халк?шллик ха- 
рактери ме^наткаш халк; оммасининг орзу-умидларини, 
*аёти ва курашини, юксак идеалларини бадиий образлар 
оркали акс эттиришни так;озо килади. Адабиёт ва санъат- 
нинг халкчиллиги, биринчидан, халк,учун а^амиятли б^лган 
х,аётий масалаларни уртага куйиш, халк.х.аётининг энг му- 
Х.ИМ томонларини акс эттириш, ме^наткашларнинг пор- 
лок; орзу-умидларини ва идеалларини ифодалаш; иккин- 
чидан, тасвир объектига хал^ манфаатлари, орзу-умидла- 
ри ва идеаллари нуктаи назаридан ёндашиб, илгор 
дунёкараш ва юксак гоявийлик асосида акс эттириш, тил 
ва услубдан, ранг-баранг шакл ва жанрлардан фойдала- 
ниш каби му*им тамойиллар билан белгиланади.

Рус адиблари В. Г. Белинский, А. И. Герцен, Н. Г. Чер- 
нишевский, Н. А. Добролюбов, М. Е. Салтиков-Шчедрин- 
лар эстетикасида хал^чиллик масаласи салмокуш урин ту- 
тади. Чунончи, В. Г. Белинский хал^чиллик тушунчасини 
реализм ва гоявийлик масалалари билан богпаб текшир- 
ган. У луг танкдцчи хал^чиллик, адабиётнинг узига хос 
миллий хусусиятлари ^акдцаги кдрашларини И. А. Кри
лов, А. С. Пушкин, А. С. Грибоедов, М. Ю. Лермонтов, Н. 
В. Гоголь, А. В. Кольцов асарлари та^лили асосида исбот- 
лайди: бундай ёзувчиларнинг асарларида “рус рух,и” уфу- 
риб тургани учун улутлайди. Белинский купинча “халк- 
чиллик” ва “миллийлик” атамаларини синоним сифатида 
ишлатади. (Маълумки, халк^иллик тушунчаси торрок — 
баъзан жуда жун халк^иллик — бир халк^агина мансуб- 
лик, миллийлик — умумхалк а^амиятига молик). У халк,- 
чиллик масаласини адабиётда прогрессив гояларнинг ифо- 
даланиши билан боглаб текширади. Жамиятнинг илгор 
кишиларини гоятда кизи^гираётган замонанинг энг му- 
\им  вок,еа ва х,одисаларини х,ак;к;оний ва чукур акс этгир- 
ган асарларнигина халк^ил асарлар деб атайди. “Агар хал- 
к^иллик деганда бирор халк,, бирор мамлакат одамлари- 
нинг хулк-атворини, урф-одатларини тушунадиган б^лсак,
— деб таъкидлайди Белинский. — Халк^иллик чинакам 
бадиий асарнинг зарур шартидир. ХаР кдндай хал^нинг 
*аёти фак,ат унинг узига хос шаклларда намоён булади,



бинобарин, даёт тасвири дакдоний булса, у халк,чил дам- 
дир”1. Грибоедовнинг “Акллилик балоси”, Пушкиннинг 
“Евгений Онегин”, Лермонтовнинг “Замонамиз кдхрамо- 
ни” асарларини ана шу жих;атдан юксак халкчил асарлар 
деб бахрлаган. В.Г.Белинскийнинг Н. В. Гоголга ёзган ха- 
ти халкчиллик дакидаги танкдцчининг юксак талаблари 
натижасидир. Шунингдек, Чернишевскийнинг “Саньат- 
нинг вокеликка эстетик муносабатлари”, “Рус адабиёти та- 
ракдиётининг Гоголь даври очерки”, “Журналлар хак,ида 
Кайдлар”, Н. А. Добролюбовнинг “Рус адабиёти т а р а к к и ё -  
тида халкчилликнинг иштирок этиш даражаси”, “Зулмат 
ичида нур” каби асарларида санъат ва адабиётда халкчил- 
лик масаласи назарий ва амалий жидатдан ишлаб чикдпди.

Шундай килиб, халкчиллик тушунчасининг доираси 
кенгайиб борди. Рус революцион демократлари халкчил- 
лик меъёрларини вокеликнинг му^им додисаларини тас- 
вирлаш ва уларга халк нук^аи назаридан бадо бериш маса
ласи билан чамбарчас богладилар.

Узбек адабиёти — юксак халкчил адабиёт. Адабиётшу- 
нослигимизда 30-йиллардан бошлаб “халкчиллик” атама- 
си кулланила бошланган. УлуБ узбек шоири ва мутафак- 
кири Алишер Навоий узининг бир шеърида:

Одами эрсанг демагил одами,
Они-ки йук; халк гамидан рами.

деб ёзганки, бу байт курук, шиор эмас, балки шоирнинг 
калб сузи, ижодий кредоси. Бу фикр ижодкорга, бадиий 
адабиётга тула тааллукпи. Агар биз шоир яратган кмра- 
монлар сиймосида мужассамлашган халкчиллик хислатла- 
рига шунчаки бир назар ташласак, юкоридаги фикрнинг 
тула тасдикини кура оламиз. Чунончи, “Фардод ва Ши
рин” достонидаги Фардод сиймосида акс эттирилган ин- 
соний фазилатларни эслаб куринг-а: Фардод — Хитой хо- 
кони фарзанди, ёлгиз шадзода. У дар канча талтайиб юрса 
КУрби етади. Аммо у шу замондаги шадзодалардек айш-

1 В. Г. Белинский. Адабий орзулар. Т., Р. Гулом номидаги адабиёт ва 
санъат нашриёти, 1977. 250-бет.



ишрат кдлиб юрмайди. Фар^од болалик чоглариданок, илм- 
фанни зур иштиёк, билан урганади: шоир муболагаси ила 
айтганда, жацонда у билмаган илм крлмайди, тош йуниш, 
раем солиш хунарларини пухта узлаштиради, харб илм ид а 
майорат касб этади, у мислсиз куч-кувватга эга булади... 
Билимдонлик, мислсиз куч-кувват, хунар кдхрамон фао- 
лиятида жуда-жуда асцатади — Юнонистон сафарида кдт- 
тол дев устидан галаба к;озонади, Суфотдан сабок; олади, 
денгиз жангида к,арок^и-боск^нчиларга зарба бериб, сав- 
догарларнинг жонига аро киради, Армания диёрида канал 
казувчиларга мадад беради.

Хунарни асрабон нетгумдур охир,
Олиб туфраккаму кетгумдир охир?!

Фар^однинг шиори мана шу! У уз з^унарини, билими- 
ни, куч-кувватини хал к, ишига сарф к?шади — Фардод- 
нинг мислсиз жасорати ила Армания чуллари бог-роглар- 
га айланади. У уз ме^нати, жасорати ва ма^орати ила 
Ш ириннинг мух;аббатига сазовор булади — Ширин улка- 
сини х,ам уз улкасидек севади — уни кдттол ёв — Хусрав- 
нинг боскинчилик юришларидан кдттик туриб х,имоя кдпа- 
ди. Хуллас, Фархдц сиймосида мужассамлашган барча фа- 
зилатлар хал к, оммасининг к д н о т л а н г а н  орзуси — комил 
инсон хдклдаги  шоир идеали. Киск^си, Фардод — тула- 
к,онли х а л и л  образ. Эьтибор к^итинг-а: “Сабъаи сайёр” 
достони кдзфамони Бахром маърифатпарвар шох, сифати- 
да давлат ишларини адолат билан бошкдрганда мамлакат 
хдм, эл-юрт \ам, узи *ам гуллаб яшнайди, аммо, у айш- 
ишратга берилиб, мамлакат ишини *ам, эл-юртни хдм унут- 
ганида уни хамрохдари билан бирга ер ютади. Мана хал к, 
истаги! Бу халкчилликнинг юксак намунаси! К,иск;аси, 
“Хамса” — буюкхалк^шл асар.

Халк;чиллик — адабиётнинг доимий йулдоши, бош фа- 
зилати! Адабиётнинг халк,чиллиги унинг инсоншунослик 
хислатидан келиб чиедди. Адабиёт хал к, рухдатидан Усиб 
чикдди ва унинг узини тарбиялаш билан шутулланади. Ха, 
халкнинг орзу-умидларини, дард-^асратини, уй-фикрла- 
рини, ташвиши-ю кувончларини ифодаламайдиган адабий 
асарни тасаввур ^илиб булмайди. Адабиёт — халк; маъна-



вияти, рудияти кузгуси. Адабиёт — халк; тарихининг бади- 
ий ифодаси! Зеро, дунёни тебратадиган энг кудратли куч
— халк;, дунёдаги энг биринчи файласуф хдм, энг биринчи 
шоир хам — халк;. Шоир Чулпон *ак; гапни айтган:

Халк; денгиздир, халк тулкиндир, халк; кучдир, 
Халк; исёндир, халк оловдир, халк Учдир...
Бутун кучни халк ичидан олайлик,
Кучок очиб халк ичига борайлик!

Адабиёт халк; хдётини акс этги- 
Миллиилик ва рар Экан, у албатта, ижтимоий тур-
умуминсониилик мушдаги миллий> унуминсоний жи~
хатларни бадиий ифодалаши табиий бир ^олдир. Миллий- 
лик ва умуминсонийлик адабиётнинг рухдда чукур из к,ол- 
диради. Шу сабабли, миллийлик ва умуминсонийлик иж
тимоий ходисаларгина эмас, айни чокда, эстетик \одиса 
дамдир. Миллийлик ваумуминсонийликнинг эстетик кате
гория сифатидаги модиятини тугри англамай туриб, бади
ий адабиётнинг умумий крнуниятларини, узига хослигини, 
ижтимоий-эстетик вазифасини — даёт билан адабиёт урта- 
сидаги диалектик муносабатни тушуниш мушкул.

Хуш, миллийлик деганда нимани тушунамиз? Умумин- 
сонийлик-чи? Миллийлик билан интернационаллик бир- 
бирига зид эмасми? Адабиёт — инсоншунослик экан, унда 
миллийлик ва интернационаллик кэндай роль уйнайди?

Немис мумтоз шоири И.Р.Бехер айтганидек, “адабиёт
нинг миллий мазмуни деганда, шубхдсиз, адабиётнинг мил- 
лат олдида турган тарихий вазифалар билан, халкнинг мил
лий манфаатлари билан богликлиги... тушунилади”1.

Умуман айтганда, адабиёт халкнинг \аёти, касб-кори, 
ижтимоий онгини акс эггириш йули билан унинг миллий 
характерини ифодалайди. Адабиётнинг миллий хусусият- 
лари: миллатлар дамда халкдарнинг узига хос аломатлари; 
ижтимоий-сиёсий, табиий-географик, рудий хусусиятла- 
ри; кадрамонларнинг шли, ташки куриниши, кийим-ке- 
чаги, урф-одати; хал^нинг ижтимоий ва сиёсий хдёти, унинг

1 К,аранг: Модернизм враждебен Искусству. М., Прогресс, 1964, 351-
бет.



ижтимоий-и^гисодий тажрибаси, миллий манфаатларини 
нечогли акс эттирганлиги билан аникданади.

Миллат ёки халк^шнг миллий хусусиятлари абстракт 
долдаги хрдиса эмас, балки конкрет тарихий даврнинг, 
ижтимоий-ик;тисодий тузумнинг мадсули. Бинобарин, 
санъат асаридаги миллий характер конкрет ижтимоий- 
ик^исодий давр кишилари характерининг бадиий инъико- 
си б^лади ва, шунга кура, конкрет ижгимоий-бадиий *оди- 
садир. У ёки бу бадиий асар кайси хал к; ёки миллат даёте 
дакдца дикоя кдлса, шу халцёки миллатнинг рудини, анъ- 
аналарини, миллий белгиларини ифодалаши табиийдир. 
Аммо санъат асари объектив дунёнинг бадиий инъикоси 
сифатида у ёки бу халк^шнг фак,ат соф миллий хусусият- 
ларинигина эмас, балки шу хал к, турмушига, рудиятига 
кириб келган бошка халкдарнинг прогрессив миллий ху- 
сусиятларини дам акс этгиради. Акс долда бадиий асар 
миллий жидатдан тор доирага кириб к,олади. Чунки даётда 
муайян халк^инг миллий хусусиятлари ижтимоий тара^- 
к^ёт жараёнида тинимсиз ривожланиб, янги хусусиятлар 
дисобига бойиб боради.

Миллийлик интернадионалликка зид эмас, умуминсо- 
нийлик эса миллийликни инкор 1̂ илмайди. Роявий-бади- 
ий етук асарларни Укиганимизда уларда ифодаланган мил
лийликни умуминсонийликдан, шунингдек, интернацио- 
налликни милл ийл икдан ажралган долда дис эта олмаймиз. 
Бунинг боиси шундаки, уларда миллийлик ва интернаци- 
оналлик, хусусийлик ва умумийлик бир-биридан ажрал
ган долда эмас, балки аксинча, кушилиб-чатишиб кетган 
долда — яхлит жараён шаклида ифодаланади. Аммо тор 
мадаллийчилик крбирига бурканган миллийлик миллий 
турмушнинг чинакам бадиий ифодаси б$>ла олмайди: у 
умумбашарийлик адамияти касб эта олмайди1.

Машдур авар шоири Расул Хамзатов узининг бир ма- 
коласида бадиий адабиётдаги миллийлик ва интернацио- 
наллик тушунчалари дакдца тухталиб, шундай дейди: “Бу

1 Курант: Г. И. Ломидзе. Гуманизм и интернациональное единство 
литературы. Известия Академии Наук СССР, Отделения литературы и 
языка, том XXI, выпуск 5. М. 1962.



уринда икки тушунча (миллийлик ва интернационаллик
— Т. Б.) бир-бирини рад этмайди, аксинча тулдиради. 
Шохлар томирлар билан, жилгалар булокдар билан бог- 
лик, булганидек, бу икки тушунча дам бир-биридан ажрал- 
масдир. Негаки, бизнинг р о я в и й  позициямиз миллий ма- 
даниятни рад этмайди, аксинча, уни тасдикдайди ва гул- 
лаб-яшнаши учун шароит яратиб беради.1

Ёзувчи узи мансуб булган халкнинг миллий мавк,еида 
мустадкам турса, тасвирланаётган во^еа-додисаларга уз 
халк^нинг илрор фарзанди нукгаи назаридан кираса ва 
келажакка назар сола билса, унинг асарида ифодаланган 
миллий туйгулар умумбашарийлик тусини олади. Адаби- 
ётнинг бундай хислатларини эса китобхон, биринчи гал- 
да, к^драмон сиймосида, унинг фаолиятвда, хагги-дара- 
катларида, кдлик-одатларида, ахлок; ва одобида куради. Ба- 
диий адабиётдаги миллийлик факдт шакл додисасигина 
эмас, айни чокда, мазмун масаласи дамдир. Чунки бадиий 
асарда миллатнинг икгисодий-сиёсий турмуши, хал к, ду- 
нёкдрашининг ички мураккаб мазмуни дам акс этади2.

В. Г. Белинский уз ма^олаларида бадиий асарда ифода- 
ланадиган миллий хусусиятларнинг объектив характер касб 
этишини алодида таъкидлайди. Унинг укгиришича, санъ- 
аткор уз асарида инсонни акс эттирар экан, уша инсон 
куланка эмас, балки жонли одамнинг узи булиши керак; у 
жисмоний тузилишга, характерга, ахлокда, уз одатига, хул- 
лас уни даётдаги бошкд одамлардан ажратиб турувчи барча 
индивидуал хоссаларга эга булиши лозим. Шунингдек, у 
муайян миллатга ва маълум тарихий даврга мансуб булмори 
даркор. Негаки, бирор миллат ёки халк^а тобе булмаган 
инсон дакдекдой инсон эмас. Демак, бадиий асарда акс этган 
миллийлик санъаткорнинг хизматигина булиб к;олмасдан 
санъатнинг бевосита зарур шарти дамдир. Шу сабабли, мил
лийлик кднчалик аник; ва чукур акс эттирилган булса, санъ- 
ат асари бадиий жидатдан шу кдцар етук булади3.

1 “Узбекистон маданияти” газетаси, 1972 йил 17 ноябрь.
2 Кэранг: Н. Гойибов. Санъат тарак^иётининг баъзи масалалари. Т., 

ррулом номидаги апабиёг ва санъат нашриёти. 1970. 108-131 бетлар.
3 Гарант: В. Г. Белинский. Полн. собр. соч., т. 5. М., АН СССР, 1954. 

317-бет.



Агар адабиёт тарихига назар ташласак, ундаги барча 
тулаконли бадиий образлар миллий характерлар эканли- 
гини осонликча пайкай оламиз.

М. Авезов асарларидаги ижобий кахрамонлар сиймо- 
сида ^озок; халкининг миллий белгиларини курсах, Б.Кер- 
бобоев асарларидаги кахрамонлар оркали туркман миллий 
характерный, Ч. Айтматов киссаларида киргизларга хос 
хислатларни ва Ойбек романларида узбек миллий харак- 
терини курамиз. Аммо М. Авезов дам, Б. Кербобоев дам, 
Ч. Айтматов дам, Ойбек \ам узлари мансуб булган халк;- 
нинг миллий характерини мадорат билан бадиий ифода- 
лаш оркали умуминсоний гояларни кутариб чик,канлар. 
Миллий хусусият халкнинг уфр-одатлари, тарихий анъа- 
налари, узига хос тафаккур тарзлари, тил хусусиятлари, 
айни халк; яшаётган жойнинг рельеф-топонимик белгила- 
ри кабиларда х,ам яккол куринади. Чинакам санъаткор кала- 
мига мансуб булган асарларнинг кадрамонлари шунчаки 
расмият учун эмас, балки кони-жони, бутун борлиги би
лан миллий булади: уларнинг сузлаш манералари, хагги- 
хдракати, кдлик-одати, юриш-туриши... дам миллийлик- 
дан дарак бериб туради. К,иршз ёзувчиси Ч. Айтматовнинг 
“Сомон нули” повестидан бир мисол келтирайлик: кай- 
нисининг суратини куриб, Алиман: “Бизнинг муаллим 
йигитга ухшаган сулув йигит бормикан, эна? Чимилдик;- 
нинг ортидан яхши пай^амаган эканман, тикилавергани 
уялгандим. Энди омон-эсон кайтиб келиб узидай билим- 
ли, узидай сулув киз олса, ярашиб тушарди-да, эна!”, — 
дейди.

Повестнинг кахрамонларидан бири — Алиман нутки- 
дан келтирилган мазкур парчанинг узиданок биз хдора- 
моннинг миллий киёфасини ва характерига хос хусусият- 
ларни пайкай оламиз: унинг чимилдик, ортидан кдйниси 
Майсалбекка дурустрок карай олмаганлиги — Шарк ке- 
линларига хос миллий анъана — назокат, иффат, одоб, 
и бодан нишонадир; Алиманнинг кдйниси Майсалбек шаъ- 
нига айтган мехр-мухаббатга тула илик сузлари эса унинг 
фронтдаги эри К,осимга булган чин инсоний севгиси, ёр 
хджридан калбида тутён урган ситам ва изтироб, согинч ва 
укинч, порлок орзулар билан пайвандлашиб кетгандай. Дар-



хакицат, шаркча анъана — ёш келин Алиманнинг турмуш 
уртори К,осимга булган кайнок ва э^тиросли мухаббатини 
мана шундай воситалар орк,али ифодаланишини такрзо 
этади. Шу билан бирга, ёзувчи бу уринда миллий заминда 
соф инсоний севги, ме)ф-му*аббат, самимият, поклик, гузал 
ахлок; ва одоб каби умумбашарий рояларни хам шарафла- 
я л т и .

Миллий характер яратишда, хусусан, улар мансуб булган 
халк;ёки миллатнинг урф-одатларини, миллий белгилари- 
ни ифодалашда тарихийлик тамойилининг накдаар катта 
ахамиятга эга эканлигини куйидаги мисоллар асосида ту- 
шуниб олиш мумкин.

Мирзакалон Исмоилийнинг “Фаргона тонг отгунча” ро- 
манининг биринчи китоби ва Пирим^ул К,одировнинг 
“К,ора кузлар” романи узбек халк^нинг икки хил даврдаги 
х,аётини акс этгиради — “Фаргона тонг отгунча”да Ок
тябрь тунтарилиши арафасидаги турмуш курсатилса, “Крра 
кузлар”да замондошларимиз — чорвадорларимиз *ак;ида 
Хикоя килинади. Хар иккала асарда х;ам узбек халкининг 
миллий хусусиятлари бош кздрамонларнинг фаолиятлари 
орк;али очилади. “Фаррона тонг отгунча” даги Руломжон 
ва Х,аётхон инкдлоб арафасининг фарзандлари булсалар, 
“К,ора кузлар”даги Аваз ва Хулкарлар бизга хамнафасдир. 
Ана шу иккала асарда *ам мухаббат ва оила масалалари 
хал*ушизнинг миллий урф-одатларига боглаб хал этилади.

Руломжон билан Хаётхонлар бир-бирини кдлбдан се- 
вадилар ва шу йулда курашадилар. Б иро^ Руломжон 
“цорача” , Хаётхон эса “хужа” булганлиги учун улар бах- 
тли турмуш куришга муяссар була олмайдилар — кахра- 
монларнинг соф севгилари ва орзу-ния^лари уша даврда 
\укмронлик мавкеига эга булган колок; урф-одатларнинг 
уткир тигига дуч келиб, чил-чил булади. Бу муайян давр 
учун типик ходиса. Шу урф-одат, биринчидан, Рулом
жон ва Хаётхонларнинг узбек халцининг фарзандлари 
эканлигини билдирса, иккинчидан, кахрамонларнинг 
инсоний ^а^-хукук^ар бупшган, соф мухаббат каби ин
соний хис-туйгулар поймол этилган бир даврда, бури*; 
шароитда яшаганликларини курсатишга хизмат килди- 
рилган.



Хулкар билан Авазлар бошига дам аслида худди шунга 
ухшаш “савдо” тушади. Романда тасвирланишича, Хулкар 
Хсшбекка фотида килинган. Бирок У Холбекни севмайди. 
Шунга карамай, Хулкар, албатта, Холбекка турмушга чи- 
Киши керак. Миллий анъана шуни такозо этади. Аммо эс- 
душини таниган, янги замон кизи Хулкар шаркда асрлар 
оша \укм суриб келган, tof бафида жойлашган Ойкул киш- 
логида х,амон катта мавк^ега эга булган бундай тор миллий 
анъана кишанларини парчалаб (Холбекка килинган фоти- 
дани бузиб), севгилиси Аваз билан турмуш куради. Тугри, 
Аваз ва Хулкар осонликча бахтга мушарраф булмайдилар
— эскиликка муккасидан кетган кишилар Холбекни улар- 
га карши ишга солади. Холбек улардан уч олишга ахд кдла- 
ди: \атто у ов милтиподан ук, узиб, Авазни ярадор дам кдла- 
ди. Авазнинг онаси дам уз келинини дастлаб хушламайди, 
акаси Ортик булса очивдан-очик; ёмон куради. Севишган- 
лар турли-туман тазйикларга бардош бериб, уз бахтларини 
димоя кил ад ил ар. Аммо уларнинг колок миллий удумлар- 
га карши олиб борган кураши бу билангина чекланмайди. 
Хулкар ОйкУл аёллари орасида биринчи булиб яйловга 
кучиб боради — Аваз билан бирга куй бокади. Бу эса Хул- 
карнинг чинакам эскирган миллий урф-одатларга карши 
кутарган иккинчи исёни эди. Бу уша мухитда катта жасо- 
рат ва ка^рамонлик эди. Аваз билан Хулкарнинг кураш- 
чан ва дужумкор характер эгаси, замонамизнинг дакикий 
кадрамони эканликлари дам ана шундай уринларда кузга 
яккол ташланиб туради. Бирок яйловда дам улар колок 
чупонларнинг хуружларига, эскиликка муккасидан кетган 
одамларнинг таъна-дашномларига дуч келадилар. Бикик 
мудит кадрамонларимиз ички дунёсига кучли реакция бе- 
ради, уларни рашк ва иккиланишлар гирдобигаташлайди. 
Аммо кадрамонлар даёт жумбокларидан сабок олиб, уз 
ракибларига карши фаол кураш олиб борадилар, шу ку- 
раш утида тобланадилар. Шундай килиб, асар ка^рамон- 
лари Уз кУллари билан такдирларини яратишга муяссар 
буладилар — Ёуломжон ва Хаётхонларга кулиб бокмаган 
бахт Аваз ва Хулкарларнингдоимий йУлдоши булиб кола- 
ди. Ёзувчи буни даёт окими ва характерлар мантикидан 
келтириб чикаради. Шунинг учун у табиий ва ишонарли 
булиб чиккан.



Чинакам санъат асарида миллийлик ва умуминсоний- 
лик шу тахлит диалектик бирликда акс этгирилади. Асар
да миллий турмушнинг прогрессив жидатлари крнчалик 
истеъдод билан курсатилса, миллий колорит к,анчалик ёр- 
кдан ифодаланса, унда умуминсоний туйгулар, интернаци
онал хислатлар шунчалик баралла янграб туради. Шундай 
асарларгина миллион-миллион китобхонларни гуманизм, 
ватанпарварлик, меднатсеварлик, гузаллик рудида тарбия- 
лаш ишига хизмат кила олади.



II БУЛИМ 

Б А Д И И Й  АСАР

Биринчи боб
МАЗМУН ВА ШАКЛ, МАВЗУ ВА КОЯ 

МУТАНОСИБЛИГИ

Бадиий адабиёт ранг-баранг адабий асарлар мажмуи- 
дан таркиб топади. Шунга кура, бадиий адабиёт *акидаги 
таълимот адабий асар \ак^даги таълимотни *ам уз ичига 
к^амраб олади. Адабий асар тузилишини пухта билмай ту- 
риб бадиий адабиёт *акдцаги назарий карашларни чукур 
урганиб булмайди.

Адабий асар уз тузилишига кура мураккаб механизмни 
эслатади. Негаки, адабий асар “организми”да унлаб гоявий- 
бадиий унсурлар мавжуд. Чунончи, асар тук^масида мав- 
зу, масала, роя, образ, сюжет, конфликт, композиция, тил, 
махсус лексик катламлар, кучимлар, бадиий санъатлар, 
поэтик фигуралар, шеър тузилиши, адабий тур ва жанр, 
метод ва услуб аломатлари булади. Яна *ам туррирори, ада
бий асар мана шу унсурларнинг бирикиб (бир бутун булиб) 
келишидан пайдо булади. Адабий асар туки мае ид а х,амма 
унсурлар уз жойида булиши шарт: унда бирорта ортик ёки 
кам нарса булмаслиги лозим. Асар яхлит, куйма-ёмбига 
айланиши керак. Асар тузилишини урганиш жараёнида- 
гина биз уларни (Ута шартли равишда) икки гуру* — (маз- 
мунга оид унсурлар ва шаклга о ид унсурлар)га ажратиб 
куздан кечирамиз, холос. Аслида эса улар бир бутун, ях
лит “организм”.

чисига угиб туради. Хатто шундай *ам буладики, асарнинг 
маълум бир унсури *ам мазмун, *ам шакл вазифасини ута- 
ши мумкин. Шунга кура, мазмун ва шакл орасига хитой 
деворини к$йиб, уларни бир-биридан ажратиб булмайди.

Мазмун хэдида 
тушунча

Бадиий асарда мазмун ва шакл 
диалектик алок;ада булади: бири 
иккинчисига ва иккинчиси бирин-



Бадиий ижоддаги мазмун ва шаклнинг узаро диалектик 
муносабати фалсафадаги сабаб ва натижага ухшаб кетади.

Бадиий асарда мазмун ва шакл диалектик бирликда ва 
бир-бирига утувчи додиса сифатида урганилади. Дардакде- 
кдт мазмун ва шакл бир-бири билан шу к;адар узвий бог- 
лик?си, уларнинг бири иккинчисисиз яшай олмайди: шакл 
мазмуннинг ташк?! куриниши булиб, унга гузаллик багиш- 
лайди, айни човда, мазмун дам бирор шаклда намоён була- 
ди. Шакл ва мазмун муносабатида мазмун етакчилик кдпади
— у узи узгариши билан шаклнинг узгаришига сабабчи 
булади. Бадиий ижодда янги мазмун билан эски шакл (кон- 
сервативрок; булади) уртасида зиддият келиб чикиши мум- 
кинки, у албатта, шаклни узгартиришга олиб келади.. Бу 
уринда улур узбек шоири ва мутафаккири Алишер Наво- 
ийнинг шеъриятда мазмун (маъни) ва шакл (сурат) дакдцаги 
назарий фикрларини эслаш зарур:

Назмда дам асл анга маъни дурур,
Булсун анинг сурати дарне дурур.

Назмки маъни анга маргуб эмас,
Адли маоний кошида хуб эмас.

Назмки дам сурат эрур хуш анга,
Зимнида маъни дога дилкаш анга.

Алишер Навоий шакл билан мазмунни диалектик бир
ликда олади ва шу бирликда мазмунни сузнинг етакчи асоси 
деб билади. Шоирнинг фикрича, шеър мазмуни билан дам, 
шакл и билан дам бенидоя гузал — мукаммал булиши ке- 
рак. Бу уринда таъкидлаш жоизки, улур шоирнинг бу фик- 
ри назмгагина эмас, насрга дам, драматургияга дам, кдс- 
каси, барча адабий асарларга тегишлидир. Мазмун ва шакл 
мутаносиблиги — адабиёт конуниятидир.

Алишер Навоий мазмуннинг етакчилигини инкор этиб, 
курук; шаклбозликка берилиб кетган, сузни суиистеъмол 
к;илган формалист шоирларга к ;а р ш и  чикдан. Афсуски 
формализм куринишлари адабиёт тарак,к?1ётининг бошкэ 
боск,ичларида дам учраб турган. Масалан, XIX асрда Кут<;он 
хони Амир Умархон саройида яшаб-ижод этган шоирла- 
ридан баъзилари шоир Амирий (амир Умархон) шеърла-



рига та^лид килганлар — шаклбозликка берилганлар. 
Шунингдек, асримизнинг 20—30 йилларида *ам шаклбоз- 
лик куринишлари пайдо булган. Чунончи, шоир Эмин- 
жон Аббоснинг “Трактор марши” шеърини формалистик 
шеър намунаси десак, муболага булмас:

Тез...з з з з з
Тез —
Пир... р р р р р
Пок,.
Турррр.., пок-поц
Турррр... пок
Урпок;
Ер.
Без.
Тез.
Куз.

Эътибор килинг-а: юк;оридаги шеър бандида каттагина 
шакл бор, аммо мазмун йук, — шоирнинг нима демо^чи 
эканлиги маълум эмас. Тутри, шеърда трактор товушига 
такдид бор, аммо тракторчи, яъни одам нафаси сезилмай- 
ди. Вадо ланки, адабиёт — инсоншуносликцир. Шоир асо- 
сий тасвир объектини унутган. Шу важдан бу асар чиндан 
хдм формализм намунаси.

Таъкидлаш керакки, хикоябоп фикрни здокояда, кисса- 
боп фикрни кдессада, романбоп фикрни романда ифода- 
лаш керак. Агар ёзувчи х^кояга лойик, фикрни к^ссада, 
киссабоп фикрни романда ифодалашга интилса ёки ак- 
синча, романбоп фикрни киссада, киссабоп фикрни ^ико- 
яда беришга уринса, санъат асарида мазмун ва шакл мута- 
носиблиги бузилади — у, албатта, муваффакиятсизликка 
учрайди. Масалан, С. Анорбоевнинг чорвадорлар ^аёти- 
дан олиб ёзилган “Ок;сой шалолалари” киссаси гоявий- 
бадиий жщатдан пухта асар б^лса, унинг романга айлан- 
тирилган нусхаси саёз чикиб крлди. Худди шундай х,олат 
Ра^мат Файзийнинг “Чулга ба^ор келди” асарида хам юз 
берган — асарнинг к^сса нусхаси пухта, аммо роман нус* 
хаси бушрок; — мазмунан камбагалрок,... Демак, ёзувчи 
туплаган х,аётий материал факат киссагагина етарли булган 
экан.



Яна шу нарсани дам кдйд этиш лозимки, санъаткорона 
уйлаб топилган шакл дам поэтик мазмунга бефарк карай 
олмайди: у мазмунга муайян тус-суврат беради, уни бойи- 
тади, безайди, куюлтиради, тугаллайди — эстетик таъсир- 
чанлик бахш этади. Биргина мисолни олиб курайлик:

Сенга бахтдан тахт тиларман,
Толедан бошингга тож,
Хусни мулкингга омонлик,
Тожу тахтингга ривож.

ёки;

Д^ст билан обод уйинг,
Гар булса у вайрона дам,
ДУст кдпам кУймас эса,
Вайронадир кошона дам.

Шоир Эркин Водидов казалларидан олинган юкорида- 
ги байтлар мазмуни билан дам, шакли билан дам багоят 
гузал — у китобхонга эстетик тарбия ва завк-шавк беради. 
Агар шу байтларда ифодаланган маъно-мазмунни санъат 
(газал) шаклига солмасдан жунгина баён килинса (“Сенга 
бахт ва толе ёр булсин, дуснинг ва бахтинг баркарор булсин” 
ёки “Хонадонингдан дуст аримасин: дуст келса уйинг обод, 
келмаса хароб булади”), бу фикрлар укувчида муайян та- 
ассурот колдиради-ю, аммо унта завк-шавк багашламай- 
ди, фикрнинг таъсир кучи дам кутилгандай кучли булмай- 
ди. Шаклнинг мазмунга таъсири мана шундай уринларда 
аник; сезилади.

' Умуман мазмун деганда биз санъат асарида акс этги- 
рилган даёт парчасини тушунамиз. Бошкача килиб айт- 
ганда, вокелик, ижтимоий турмуш муаммолари санъат аса- 
рининт мазмунини, модиятини ташкил килади. Чунончи, 
Абдулла К,аддорнинг “Угри” дикоясининг мазмуни деган
да биз асарда тасвирланган утмишдаги узбек дедконининг 
образи — Крбил бобонинг аччик кисматини куз унгимиз- 
га келтирамиз: К,обил бобонинг яккаю ягона ола дУкизини 
утарлаб кетишади, бобо кумак сураб элликбоши, амин ва 
приставга мурожаат килади, бор-йурини уларга тортик эта
ди, кампири эса азайимхонга обдастагардон кдлдираман



деб топган-тутганини беради. Окибатда, К^обил бобо пах- 
тафуруш Эгамберди бойга карам булиб колади.У *

Санъат асарида вокелик ижодкорнинг нуктаи назари, 
яъни дунёкараши такозосига кура тасвирланади. Шу са- 
бабли, ижодкор дунёкараши, санъат асарининг мазмунида 
уз ифодасини топади, унда чукур из колдиради. Биноба- 
рин, “Угри” кикоясида Абдулла Кдххорнинг К,обил бобо- 
ни бутунлай хароб килган элликбоши, амин ва пристав- 
ларга, яъни хаки кий угриларга нафрати, газаби канчалик 
кучли ифодаланган булса, Крбил бобо такдирига ачиниши 
дам шу кддар аник сезилиб туради.

Санъатда ижодкор томонидан англашилган вокелик 
тасвирланади. Шунга кура, санъат асарининг мазмуни де- 
ганда биз муанян асарда ифодаланган гоявий мазмунни 
тушунамиз. Адабий-бадиий асарнинг гоявий мазмунини 
тахлил килар эканмиз, биз шу жараёнда муаллифнинг хаёт- 
ни кандай тушунганини ва унга кандай бахо берганини 
аниклаймиз. Муаллифнинг хаётга муносабати — унга бер- 
ган бахоси эса асардаги образлар тизимида уз ифодасини 
топади: образ — бадиий асарнинг гоявий мазмунини ифо- 
даловчи шакл. Уз навбатида, образ сузлар воситаси билан 
яратилар экан, уз воситасига нисбатан мазмундир. Л. И. 
Тимофеевнинг таъкидлашича, тил (суз) образга нисбатан 
шакл, образ эса асарнинг гоявий мазмунига кура шакл- 
дир. Асардаги нуткий ифодалар, композиция, ритмик-ин- 
тонацион воситалар образнинг мохиятини очишга хизмат 
Килади, асар мазмунини ифодалайди.

Мазмунни вокеликни бадиий ифодаси деганда, образ- 
ни, яъни инсон хаётининг конкрет бадиий манзараларини 
назарда тутамиз: Ёзувчи хаётни образлар воситасида акс 
этгирар экан, шу образнинг фаолиятига уз карашларини, 
яъни тенденциясини сингдириб юборади. X- X- Ниёзий- 
нинг “ Бой ила хизматчи” драмасида Рофур, Ойбекнинг 
“Куглуг кон” романида Йулчи халкни мавжуд ижтимоий 
тузумга карши курашга даъват килар экан, улар инсоний 
бахтни кураш оркали кУлга киритиш мумкин деб катьий 
ишонадилар. Эрк ва бахт учун курашга даъват этиш — бу 
асарларнинг гоявий йуналиши — мазмунини ташкил килади.

Мазмуннинг шаклга утиши биринчи навбатда, образ
лар оркали юз беради. Ёзувчининг гоявий нияти инсон



\аётининг конкрет манзаралари — образлар ордали гавда- 
ланади.

Мазмуннинг образлар орк;али шаклга утиши диалек
тик ало^а булиб хисобланади. Бу алок;а — мураккаб ижо- 
дий жараёндан иборат. Чунончи, мазмун образлар орк;а- 
ли шаклга утар экан, шу жараёнда образ мазмунга хам 
таъсир килиши мумкин. Адабиёт тарихида шундай далил- 
лар хам борки, ёзувчи кдхрамонлари характерларини чу- 
курлаштириш устида ишлаши жараёнида узининг даст- 
лабки гоявий ниятини, яъни мазмунни хам узгартириши 
мумкин. Шундай килиб, асарнинг гоявий мазмуни кен- 
гайиб, чукурлашиб кетади. Шунга Ухшаш холат Саид 
Ахмад ижодида юз берган: у дастлаб “Уфк;” романида 
Икромжон, Азизхон, Низомжонларнинг уруш давридаги 
Хаётини акс эггирмокчи булган. Ижод жараёнида к^хра- 
монларнинг урушдан аввалги ва кейинги хаётини курса- 
тиш нияти тугилган. Шу тарика, уч романдан иборат 
булган “Уфк;” трилогияси пайдо булган.

Мазмуннинг шаклга утиши сюжет ва композиция орк- 
али хам юз бериши мумкин. Бундай пайтда, сюжет ва ком
позиция шаклнинг атрибута (характерли белгиси) булиб 
хизмат килади, мазмунга хам билвосита таъсир курсатади. 
Чунки улар образларнингжойлашиши, гурухлашиши, узаро 
аловдорлиги билан боглик- Бундан шаклнинг мазмундор- 
лиги хакидаги таълимотнинг тасдиги келиб чикдди. Шу- 
нингдек, поэзияда мазмуннинг шаклга утиши ритмик-ин- 
тонацион воситалар орк;али хам юз беради.

Дастлаб шуни айтиш керакки, 
Шакл х,ак.ида шакл мазмун билан узвий боглик;
тушунча _  мазмунли шакл. Образ эса, маз
мунни ифодаловчи шакл. Айни човда, образ — хам маз
мун, хам шакл ходисаси. Чунки гоявий мазмун образлар 
оркали очилади, образлар эса бадиий тасвир воситалари 
оркали яратилади.

Тил, бадиий тасвир воситалари, конфликт, компози
ция, адабий тур, жанр, шеър тузилиши кабилар, биринчи 
навбатда, шакл ходисаларидир. Чунончи, “Угри” хикоя- 
сининг шакли деганда биз шу хикоя поэтикасини, хусу- 
сан, унинг сюжети, композицияси, конфликти, бадиий тил 
воситалари ва хоказоларни тушунамиз.
7— Бобоев Т. 97



Шуни ^ам айтиш керакки, ёзувчи муносиб шакл то- 
пиш б^йича тинимсиз изланишлар олиб боради (чунки, 
гузал шаклсиз санъат асари яратиб булмайди). Ижодкор- 
нинг шакл со^асидаги топадфликлари окдбат-натижада 
мазмунни куюкдаштиришга олиб келиши лозим. Зеро, 
мазмунга хизмат к^лмайдиган шакл санъат доирасидан 
чик;иб кетади.

Шу тарикр, шакл со^асидаги изланишлар мазмунни 
куюкдаштиришга, чукурлаштиришга олиб келган такдир- 
дагина чинакам санъат асари — бадиий кашфиёт юз бера- 
ди.

Ха^и^ий санъат асарида шакл мазмунга, мазмун шакл- 
га тула монанд булади. Мазмун — гоявийлик, шакл — 6а- 
диийлик ^одисаси. Роявий-бадиий жщатлан пишик, асар- 
гина китобхонга манзур булади, холос.

узвий богааниб кетиши — органик бирликда булиши ке- 
рак. Бу — бадиийликнинг зарур шарти. Хакик;ий бадиий 
асарда мазмун ва шакл бир-бирига киришиб бирикиб ке
тади, уларни бир-биридан ажратиб булмайди. “Мазмунни 
ифодаловчи шакл, — деб таъкидлайди В.Г.Белинский, — 
бир-бири билан шундай бопшкки, шакл ни мазмундан аж- 
ратиш — мазмунни йУк к;илиш, мазмунни шаклдан ажра- 
тиш — шакл ни барбод к^лиш демакдир”1.

Ил гор санъаткорлар доимо гоявий мазмун жи^атидан 
тулакрнли асар яратиш учун курашар экан, шакл га х;ам 
катта эътибор берганлар. Бадиий ижоддаги новаторлик — 
мазмун со^асидаги изланиш шаклни янгилашга, мукам- 
маллашга олиб келган такдирдагина чинакам новаторлик 
булади. Чунончи, В.В.Маяковскийнинг мазмун со^асида- 
ги изланишлари шахлни янгилаш (эркин вазн)га олиб кел- 
ди. Хамза во^еликни ифодалашда поэзияда бармок вазни- 
га мурожаат кдлди, айрим \олларда аруз вазнини ислох, 
этди. Бу Урицца шоир Хамид Олимжоннинг куйидаги фик- 
рини эслаш жоиз: “ Нафис адабиётда шакл ва мазмун ай-

Мазмун ва шакл 
бирлиги

Санъат асарида мукаммал шакл 
\аёт ^акикдтини узида ифодалайди- 
ган конкрет чукур мазмун билан

1 В. Г. Белинский. Собр. соч. в трех томах, т. 3. М., ГИХЛ, 1948, 138-
бет.



рим-айрим олиб текширилиши мумкин эмасдир, — деб 
укгиради Хамид Олимжон. — Асарнинг киймати, энг ав- 
вал, унинг мазмун жщати билан улчангани долда унинг 
бадиий асар эканлиги мазмунидан эмас, балки шакл ва 
услубидан маълум булади”.

Адабий асарнинг мазмуни билан шакли уртасидаги ди
алектик бирлик муаммосини тушуниш ва талкин э'гишда 
адабиётчилар хамиша якдил к^арашга эга булаверишмаган. 
Масалан, 30-йилларда айрим адабиётчилар адабий асар
нинг шаклинигина эътироф этдилар, мазмунни ахамият- 
сиз санадилар. Уларнинг фикрича, адабий асар шакл ун- 
сурларидан — поэтик усуллар, тил, бадиий тасвир восита- 
ларидангина иборат эмиш, Бу хил адабиётчилар кейинчалик 
адабиётшунослигимизда “формалистлар” деган ном олди- 
лар. Яна бошкэ гурух адабиётчилар эса аксинча йул тутди- 
лар. Улар адабий асарнинг фак^т мазмунинигина эътиборга 
олдилар-у, аммо шаклнинг адамиятини менсимадилар. Бу 
адабий ок,им кейинчалик “вульгар социологизм” номи 
билан аталди. ХаР иккала оким дам маълум даврларда ада
бий харакатчилигимизда, адабиётшунослигимизда салбий 
роль уйнади. Шу сабабли, бу окимлар уз даврида адабий 
жамоатчиликнинг к;атгик,к,аршилигигадуч келди. Адабиё- 
тимиз таракдаёти учун мусаффо атмосфера вужудга кел- 
тирилди. Бирок, хозирги даврда дам адабиётда формалис- 
тик ва вульгар-социологик окимларнинг турли-туман кури- 
нишлари ахён-ахёнда учраб турадики, булардан эхтиёт 
булмок, керак.

Демак, санъат асарида мазмун билан шакл диалектик 
бирликни ташкил кдпади — асарга жонли бир бутунли- 
лик, яхлитлик багишлайди. Бадиий асар уз тузилишига кура 
гуё жонли бир организмдирки, унинг хеч бир аъзоси — 
звеносига тегиб булмайди. Адабий асарда хамма нарса уз 
урнида ва Уз меъёрида булиши шарт.

*  *  *

и , . , , , _Мавзу (юн. Ш ета — асосида ту-Мавзу ва гоя . ; г'  „ , , „
рувчи) — бадиии асарда фалсафии,

ижтимоий, ахлокий ва бошка муаммоларни куйиш х^мда 
ёритишга хизмат килган, шу асарнинг хаётий асосини таш-



кил этган вокеа-ходисалар доираси. Умуман, мавзу бирин- 
чидан, ёзувчи томонидан хаётдан танлаб олинган ва тас- 
вирланган вокеа-ходисалар доирасини, иккинчидан, асар- 
да куйилган ва ёритилган хаётий масалаларни ташкил кдгса- 
ди.

Мавзу икки маънода кУлланилади:
1. Мавзу атамаси — асарда акс эттириш учун санъаткор 

томонидан \аётдан саралаб олинган вокеа-ходисалар (во- 
келикнинг асарда тасвирланган булаги)* Узбек мехнаткаш- 
ларининг чоризм ва махаллий буржуазия зулмига к;арши 
1916 йилда исён кутариши — миллий озодлик харакатини 
ифодаловчи вок,еа ходисалар — “Кутлуг кон” романининг 
асосий мавзуидир. “Зайнаб ва Омон” поэмасининг асосий 
мавзуси эса XX асрнинг 30-йилларида камол топган зай- 
наблар ва омонларнинг янгича севги-мухаббати билан бог- 
лик булган вокеалар доираси.

Мавзу — бадиий асар билан хаётни бир-бирига боглов- 
чи восита. Шунга кура, бадиий асарнинг тематик тахлили 
жараёнида санъатнинг вокеликка эстетик муносабати 
хакдца фикр юритилади.

2. Мавзу — санъат асарида куйилган ва ёритилган асо
сий ижтимоий масалалар. Чунончи, “Кутлуг кон” рома- 
нида узбек мехнаткашларининг конкрет мухим таъсирида 
уз-узини англаши ва *ак-хукуки, эрки учун зулмга карши 
бош кутариши масаласи ёритилган. Шу масала — роман- 
нинг мавзуини ташкил килади. Садриддин Айний “Судх- 
урнинг улими” повестида Бухоро амирлиги шароитида 
пайдо булган иллатлардан бири — ута хасислик, судхур- 
лик масаласини кутариб чикади ва фош этади. Хасислик 
ва судхурлик — киссанинг мавзуини ташкил этади.

“Мавзу” атамасининг иккинчи маъноси жуда мухим- 
дир. Чунки бу атаманинг биринчи маъносида мавзуни 
хаётий материал сифатида тушуниш натижасида шу ту- 
шунчани тасвир объекта билан тенглаштириб кУйиш хол- 
лари хам учраб туради. Мавзуни асарнинг асосий муаммо- 
си маъносида тушунилганда, табиий равишда, мавзу би
лан гоянинг органик богликлиги масаласи келиб чикади.

Айрим асарларнинг номларида мавзунинг муаммолик 
характери таъкидланади. Чунончи, “Акдлилик балоси”, 
“Замонамиз кахрамони”, “Ким айбдор?”, “Нима килмок



керак?”, “Жиноятважазо”, “Кеча вакундуз”, “Икки эшик 
ораси”, “Диёнат” , “Лолазор” , “Тушда кечган умрлар”, 
“Тухматчилар жазоси”, “Кутлуг к,он”, “Сароб”, “Туги- 
лиш”, “Давр менинг такдиримда”, “Иймон” каби асар- 
ларнинг номлари фикримизни тасдик^пайди. Аммо купгина 
асарларнинг номлари (“Зайнаб ва Омон”, “Навоий”, “На- 
воийнома”, “Амир Темур”, “Умид” , “Мирзо Улугбек” ка
би н а мавзунинг муаммолик характери у кддар таъкид- 
ланмаса-да, барибир уларда хам у ёки бу хаётий муаммо- 
нинг куйилиши ва ёритилиши мутлак;о табиийдир. ХаР 
бир санъат асарини хаётий масаласиз тасаввур килиш 
мумкин эмас.

Мавзу сюжет орк;али очилади, сюжет мавзуни чукур ва 
конкрет очишга хизмат килади. Мавзунинг яна бир адами- 
яти шундаки, у асар кисмларини яхлит бир бутунликка 
бирлаштиради.

Мавзу, баъзан, жанрлар характерини белгилашга хам 
хизмат кдлади. Чунончи, тарихий роман, автобиографик 
кисса, тарихий-биографик асар, детектив асар, илмий-фан- 
тастак асар каби.

Йирик хажмли асарда асосий ва ёрдамчи мавзулар була- 
ди. Чунончи, “Зайнаб ва Омон” поэмасида янгича севги
— асосий мавзу. Аммо асарда эскилик билан янгилик урта- 
сидаги кураш, гуманизм, юксак онглилик каби масалалар 
(ёрдамчи мавзулар) хам борки, булар хам уз навбатида бош 
мавзу — янгича севги мавзусини ёритишга хизмат кдлган. 
Шу сабабли, асар композиция жихатидан бир бутунлик 
касб этган.

Адабиётда “абадий” деб ном олган мавзулар хам була- 
ди. М. Горькийнинг укгиришича, улим ва мухаббат — аба
дий мавзу, бундан ташкари, мавзу рашк, к;асос, хасислик, 
дустлик, ватанпарварлик кабилар хам абадий мавзулардан 
б^либ келган.

Адабий асарнинг мавзуси мухим булиши шарт. Шунга 
кура, ёзувчи мавзу танлашга бефарк; карай олмайди. Мавзу 
танлашда ёзувчининг дунёкараши, онглилиги мухим роль 
уйнайди. Замонанинг илгор фарзанди булган ёзувчи дои
мо хаётнингдолзарб масалаларига эътибор беради, шухакд0 
асар ёзади. Адабиётимиз мавзу жихатдан бенихоя бот~ 
биёт.



Роя хэдида тушунча Н. Г. Чернишевскийнинг таъ-
кидлашича, санъат даётнинг у ёки 

бу жидатини бадиий тарзда ифода этади. Бундан х;аётнинг 
модиятини, адамиятини яхшилаб тушунтириб бериш ва шу 
оркдли тасвир объекти устидан уз “хукми”ни чик,ариш 
мак,садини к^зда тутади. Санъатнинг бу уч вазифаси бир- 
бири билан узвий богликдир. Санъатнинг тасвир объекта 
устидан чик,арган “хукми” — унинг гоясидир. Роя — асар- 
да куйилган ва ёритилган масалаларнинг мох,иятидан, ха- 
рактерлар талк^нидан мантилий равищда келиб чикдци- 
ган хулоса. Шунга кура, мавзу асар гояси билан узвий бог- 
лик, булди. Бошкдча кдлиб айтганда, ёзувчи хаётнинг у ёки 
бу жщати дакддаги фикрини укувчига етказмок^и булади. 
Шу фикрни асардаги образлар фаолиятига, куйилган ма- 
салалар замирига сингдириб юборади. Китобхон асарни 
у^иб чикдач, вок,еа-додисалар талк^нидан, хараюгерлар 
мантикдцан гоя ни топиб олади. Роя асар тук^масига кдн- 
чалик чукур сингдириб юборилган булса, унинг бадиий 
таъсирчанлиги, эмоционаллиги шунчалик кучли булади.

Адабий асарнинг гояси, худди мавзудек, асар мазмуни- 
да ифодаланади. Чинакам бадиий асардаги дар бир эпи
зод, дар бир образ ва, датто, алодида деталлар дам асосий 
гояни очишга хизмат кдлдирилади. Асар гоясини тула ту- 
шуниш учун унда тасвирланган вок,еа-ходисалар, образ
лар, деталлар дакдда чукур мушодада к,илиб куриш, ат- 
рофлича та^лилдан утказиш керак. Санъат асарининг гояси 
бадиий гоядир. Бадиий гоя — санъат асарининг мазмуни- 
да ётган умумлашма, эмоционал ва образли фикр. Асар 
гояси дакдда с^з юритилганда унинг мана шу хусусиятини 
албатта дисобга олиш зарур.

Ёзувчи асарида даётни синтетик 
Мав^ -оя ранг- тарзда тасвирлар экан, у, албатта,

бир-бири билан бокпю; б^лган кд- 
тор масалаларни к,аламга олади, 

абатини билдиради — бадосини беради. 
инг гоявий-тематик тук^маси мураккаб- 

"луг к;он” даги Йулчи образи оркали 
^улнор, Нури, Мирзакаримбой, Тан- 

'нинг х,ар бири орк,али бир-бирига 
кд-бошкр) масалалар ёритилади.



Асарда бу масалалар ва улардан келиб чикдциган хулоса- 
лар бош мавзу ва бош гоя атрофида уйкунлашади. Акс холда, 
асарда ягона бир бутунлик эмас, таркоклик юз берадики, 
бу бадиишшкка бутунлай зиддир.

Умуман айтганда, асарда тасвирланган хар бир образ, 
Хар бир хаётий вазият (ситуация) узига хос мавзуга ва унга 
берилган бахога эга булади. Шу маънода адабий асар куп 
муаммоли, яъни куп мавзули ва куп гоялидир. Купгина 
танкидчилар муайян бир асарни тахлил кил ганда, бир-бир- 
ларини такрорламайдилар — уларнинг хаР бири шу асарда 
куйилган ва ёритилган масалалардан узи учун кизикарли 
булганларини ажратиб олиб Урганади, бошкдларини эса 
четлаб Утади.

Адабий асардаги гоявий-тематик куп кирралилик унинг 
тукимасидаги яхлитликка, бир бутунлиликка зарар етказ- 
маслиги керак. Чунки, хаётнинг узида хам муайян бир Х°ди- 
са бошкд бир ходиса билан узаро алокага киришиб, му- 
раккаб, яхлит ходисаларни хосил киладики, буларга маъ- 
лум бир нукгаи назардан караб бахр бериш такозо этилади. 
Санъат хаётнинг мана шу талабига амал килади. Шунга 
кура, асарда тасвирланган вокеа-ходисалар, конкрет ситу- 
ациялар, масалалар, образлар узаро алокага киришиб ях
лит бир бутунликни — асар тукимасини хосил килади. 
Асарга яхлитлилик багишлашда — асосий мавзу ва асосий 
гоя хал килувчи роль уйнайди. Масалан, “Синчалак” по- 
вестида хотин-кизларга паст назар билан карашга карши 
кураш, “каландаровчилик”ка зарба бериш, жамоа хаётида 
ижодий ташаббускорликни кутариш, маданий турмуш учун 
кураш, эскилик саркитларини фош килиш, янгича севги- 
мухаббат каби катор масалалар куйилган. Бу масалалар 
тасвир жараёнида биргина марказий муаммо хужаликка 
янгича рахбарлик килиш, дехконларнинг ташаббускорли- 
гини ошириш масаласи атрофига уйгунлаштирилган. По- 
вестнинг асосий мавзуи ва гояси марказий масала талки- 
нида бирлашади, унда уз ифодасини топади. Шу билан 
бирга, асардаги марказий муаммода ёзувчининг шу маса- 
лага муносабати, берган бахоси хам акс этади. Асарда ил- 
гари сурилган барча масалаларни уз атрофига бирлашти- 
рувчи мана шундай марказий муаммо асарнинг асосий гояси 
деб юритилади. Асарнинг асосий гояси ундаги кушимча

юз



рояларни инкор килмайди. КУшимча роялар, биринчидан, 
узигахос мустакдд фикрни ифодалайди, иккинчидан, улар 
асосий гояни ёредн, таъсирчан, чухур очишга хизмат кдла-
ДИ.

Коя — санъат асарида куйилган ва ёритилган масала- 
лардан келиб чи^адиган мантилий хулоса. Асар р о я с и н и  
тушуниш х,амда Таллин этишда баъзи хато ва камчиликлар 
^ам юз берган. Чунончи, айрим адабиётчилар асарнинг 
асосий р о я с и н и  *ар кандай вазиятда хам муаллифнинг 
ижобий тасдиридан — турридан-тугри хулосасидан кидир- 
ганлар. TyFpH, купинча, асарнинг асосий р о я с и н и  шу асарда 
тасвирланган вок,еа-ходисалар о^имидан келиб чик«адиган 
муаллифнинг ижобий хулосаси белгилайди (“Алишер На- 
воий”, “Иймон”, “Диёнат”, “Жимжитлик”, “Лолазор”, 
“Жаннатга йул”, “Ру\лар исёни”, “Темир хотин” каби). 
Аммо кар доим х,ам шундай булавермайди. Айрим асар- 
ларда муаллифнинг хулосаси — “хукми” шу асарнинг мо- 
хиятидан — марказий масала талкинидан келиб чикддиган 
хулоса — асосий рояга зид булиши \ам м ум кин. Шунга 
к^ра, “бизга муаллиф нима демокчи булганидан кура, гар- 
чи атайин булмаса хамки, турмуш фактларини эодконий 
тасвирлаш натижасида унинг нималар дегани а^амиятли- 
рокдир”1. Чунончи, Л.Н.Толстойнинг “Тирилиш” рома- 
нидаги асосий рояни инсонни маънавий тубанликдан, ра- 
золатдан, жа^олатдан кугказиш ^акдда ёзувчи о л Fa сурган 
фикр белгилай олмайди, аксинча, муаллифнинг “ижобий” 
хулосасига бутунлай зид булган — асарда тасвирланган 
вок,еа-ходисаларнинг мо^иятидан келиб чикддиган объек
тив хулоса — инсонни инсон томонидан эксплуатация 
к?1лишга асосланган ижтимоий муносабатларини шафкдт- 
сиз танцид 1̂ илиш нафоси белгилаб беради.

Демак, образ — ёзувчи гоясидан кенг, яъни образ му
аллифнинг тасвирланаётган вок,еа-\одиса ^аклдаги хусу- 
сий фикридан ташкдри тасвирланаётган вокеа-^одисалар 
окимидан объектив хулосалар чикаришга имкон беради. 
Шунга кура, биз асарда тасвирланган во^еа-^одисаларга 
муаллиф томонидан берилган гоявий ба\они ан и ^ аш  би

1 Н. А. Добролюбов. АдабиИ-танцидий мацолалар. Т., Узадабийнашр, 
1959, 258-бег.



лан бирга, муаллиф гонси тасвиридан объектив равишда 
келиб чикдциган хулосани Уз ид а крй даражада ифодала- 
шини дам текшириб куришимиз керак — шундагина асар- 
ни туда тушуниш мумкин. Санъат асарини дакдоний ба- 
холаш учун, албатта, ундаги муаллиф гоясини хам, тасвир 
жараёнидан мантик,ан келиб чи^адиган хулосани — объек
тив гояни хам хисобга олиш зарур. Асарнинг асосий гояси- 
ни аник^аш жараёнида бадиий гоянинг мана шу хусусия- 
ти диктат марказида туриши керак. Шу сабабдан, асар
нинг асосий гоясини муаллиф гоясидангина кдцириш 
етарли эмас.

Саньат асарининг асосий гоясини муаллиф гоясига 
кдраб аниклашнинг яна бир хавфли томони бор. Чунончи, 
баъзи асарларда куйилган масала устидан ёзувчи узил-ке- 
сил “хукм” чикдрмайди — муаллиф рояси аник, булмайди. 
Бу шундай пайтда юз берадики, маълум бир вок;еа-Ходиса 
хаётнинг узида хал и якунланмай туриб адабий асарга объект 
булиши мумкин — ёзувчи шу нарсанинг мухимлигини се- 
зади-ю, дархол адабий асарга олиб киради, аммо бу ходи- 
сага кдндай муносабатда булиш керак деган саволга унинг 
узи хам аник;жавоб бера олмайди. Бундай пайтда, масала 
^ал этилмаган ва бу хакда муаллиф аник; хулосага келма- 
ган булса-да, асарда шу масалани кутариб чи^ишнинг узи 
муаллиф учун мухим ахамиятга эга булади. Масалан, Гёте 
“Фауст”да узи ифодаламок^и булган гояни хикоя кдлиб 
беришдан бош тортган. А. П. Чеховнинг ук^иришича, санъ- 
атда энг мухими масалани тугри куя билишдир, уни хал 
этиш шарт эмас. “Анна Каренина” ва “Евгений Онегин”- 
да кУйилган масалалар хал этилмаган, лекин, шунга кдра- 
май, улар укувчини тула к,аноатлантирди, чунки бу асар
ларда масалалар тугри куйилган. Суд масалани турри 
куйишга бурчли, у ёгани маслахатчиларнинг узлари хам 
хал этаверадилар1. Масала тугри куйилган такдирдагина у 
турри хал этил ад и. Адабиётда хам худди шундай: агар ёзув
чи уз асарида масалани тугри куя билган булса, ундан ки- 
тобхон хам тугри хулоса келтириб чикаради. Бундан, ба
диий ижодда гоясиз асар хам булиши мумкин экан-да, деган

1 К^ранг: А. П. Чехов. Поли. собр. соч., т. 14, М., Гослитиздат, 1949, 
208-бет.



янглиш хулосага келмаслик керак. Биз биламизки, асарда 
у ёки бу масаланинг куйилишининг узиёк муаллифнинг 
шу масалага булган гоявий позициясини белгилайди — 
ёзувчи каётдаги нимаики нарсани муким — типик деб 
^исобласа, шу нарсани асарида тасвирлайди. Шу сабабли, 
асарда муаллиф гояси аник баён килиниши еки килин- 
маслигидан катьи назар, китобхон вокеалар тачкинидан 
асар гоясини аниктасаввур кила олади.

Асар гояси ранг-баранг усуллар билан ифодаланади. 
Шундай усуллардан бири масаланинг куйилиши асосида 
роянинг ифодаланишидир. Бу хил асар рояси, шартли ра- 
вишда, гоя-масала деб *ам юритилади (“Эрк” повести каби). 
Бундай пайтда, асарнинг кийматини шу асарда куйилган 
масаланинг мукимлиги, салмокдорлиги белгилайди, маса
ланинг ечилиши замонга ёки китобхоннинг мукокамасига 
*авола килинади.

Одатда, ёзувчи асарда кутарилган масалаларга тегишли 
жавоб кайтаришга \аракат килади. Бундай пайтда ёзувчи 
жавобининг нечорлик тугри булиши ёки тугри булмаслиги 
унинг дунёкараши ва тарихий шароити каби факторлар 
такозосига боглик- Агар ёзувчининг гояси хато булса, уни 
адабиётшуносликда, шартли равишда, “сохта гоя” деб аташ 
кабул килинган. Бунга мисол сифатида Н. В. Гоголнинг 
“Улик жонлар” асарининг иккинчи кисми “Дустлар би
лан сайланма ёзишмалар”ни курсатиш мумкин. И. К^лан- 
даровнинг “ Шохида эмас, баргида”, С.Зуннунованинг 
“Сукмоклар” каби повестларида \ам  худди шундай нук- 
сонларга йул куйилган.

Никоят, ёзувчи гояси асарда кутарилган масалани турри 
ифодалаши, бирдан-бир тугри жавоб бериши мумкин.

Л.И.Тимофеев “Адабиёт назарияси асослари” номли 
асарида роянинг бадиий асарда ранг-баранг йуллар билан 
ифодаланишини курсатар экан, бу усулларни шартли ра- 
вишдагина номлайди, бинобарин, бадиий асар гоясини 
конкрет тасниф килишга уриниш схематизмга олиб кели- 
шини айтади. Бирок, бадиий асарнинг бош гояси тадил 
этил ганда, албатта, юкорида кайд этилган ранг-баранглик- 
ларни — гоялар “типи”ни *исобга олмок лозим.

Мавзу ва гоянинг органик бирлиги асарнинг ягона 
гоявий-тематик асосини ташкил килади. Мавзу ва роя бир-



лиги, асосан, асарда куйилган ва ёритилган марказий му- 
аммода Узининг ёркин ифодасини топади. Шу маънода, 
марказий муаммо асар кисмларини бир-бирига богловчи 
восита — асар тукимасига яхлитлилик, бир бутунлилик 
багишловчи асосий кучдир. Бундан асарда куйилган маса- 
лаларнинг жуда мухим булиши кераклиги аник; сезилиб 
турибди. Бинобарин, бадиий асарда хаётий, ^акдоний ва 
умуминсоний ахамиятга молик булган масалалар куйили- 
ши ва ёритилиши зарурлиги англашиларликдир. “Утган 
кунлар”, “Ме)фобдан чаён”, “Кеча ва кундуз”, “Навоий”, 
“Алишер Навоий”, “Юлдузли тунлар”, “Авлодлар дово- 
ни”, “Диёнат”, “КУхна дунё”, “Улугбек хазинаси” каби 
асарларда мана шундай мухим масалалар ёритилган.

Адабиёт тарихида шундай доллар хам учраб турадики, 
бир гурух асарлар гоявий-тематик жихатдан умумий бир 
асосга эгабулади. Чунончи, Ойбекнинг “ Куглугкон”, “Улуг 
йул” , “Болалик”, М. Исмоилийнинг “Фаргона тонг от- 
гунча”, Х Руломнинг “Машъал”, Саид Ахмаднинг “Уфк,” 
каби асарлари гоявий-тематик жихатдан хам, кахрамон- 
ларнинг бирлиги жихатидан хам ягона умумий асосга эга. 
Бундай асарларни, одатда, трилогия (учлик), дилогия (ик- 
килик) деб юритилади.

Тематика — бадиий асарнинг асосий ва етакчи мавзуи 
билан бирга, унга тобе булган бошка кичик мавзуларни 
хам Уз ичига камраб, асарда гоявий-бадиий бир бутунлик- 
ни ташкил килади.

Хулоса килиб айтганда, мавзу ва гоя — санъат асари- 
нинг кисмларини бир-бирига богловчи, асарга яхлитли
лик, хаётийлик, бадиийлик баришловчи восита — асарнинг 
стержени (асоси, узаги)дир. Шунингдек, мавзу ва гоя санъат 
асарвда эмоционалликни таъминловчи восита хамдир. Ба
диий асар тахлилининг, одатда, мавзу ва гоядан бошлани- 
ши хам бежиз эмас.



Иккннчи боб 

БАДИИЙ СЮЖЕТ

Сюжет х,ак.ида 
тушунча

Хаёт материалини бадиий акс 
этгиришда ёзувчи ранг-баранг тас- 
вир воситаларидан фойдаланади.

Сюжет мана шундай воситалардан биридир. Сюжет (франц. 
sujet — предмет, мазмун) — адабий асарда тасвирланган 
\аракатнинг мазмунини ифодаловчи даётий вокеалар маж- 
муи, кенгрок маънода, конкрет вокеалар тизмасида намо- 
ён буладиган характерлар тарихи, поэтик фикр-туйгулар 
окими. Хаётни акс этгиришда ва поэтик гояни ифодалаш- 
да сюжетнинг роли нидоятда каттадир.

Адабий асарни сюжетсиз тасаввур килиб булмайди. 
Лекин дар бир асарнинг ва, хусусан, лирик шеърнинг сю- 
жети узига хосдир. Адабиётшунос Т.Сильманнинг уктири- 
шича, “лирик шеър сюжети — тематик жидатдан дам ва 
шунннгдек уз тузилишига кура дам биз “куюлтирилган 
лирик \олат” деб атайдиган — лирик кадрамоннинг ку- 
чайтирилган, кескинлашгирилган х,олатини ифодалайди”1. 
Лирик шеърда муайян поэтик фикр ва TyftFynaj) окими- 
лирик манзара акс эттирилади (Чулпоннинг “Узбегим” 
шеъри каби)ки, шу лирик кечинмалар шеърнинг узига хос 
сюжетини ташкил килади. Шундай шеърлар дам булади- 
ки, уларда фикр-туйгулар окими кузга яккол ташланиб 
туради — уларда вокеа-вазият яратилади --  лирик кахра- 
мондан ташкари персонажлар дам катнашади (А.Орипов- 
нинг “Хангома” шеъри каби). Бундай шеърлар илмда “во- 
Кеабанд шеърлар” (баъзан, шартли равишда, “сюжетлар 
шеърлар”) деб юритилади. Аслида (катьий маънода айт- 
ганда) барча адабий асарларда, шу жумладан шеърда узига 
хос сюжет булади. Хусусан, эпик ва драматиктурлар (жанр- 
лар)да сюжет Узининг мураккаблиги ва мукаммаллиги би- 
лан ажралиб туради — бундай асарлар сюжетларини какра- 
монлар характери намоён буладиган даётий вокеалар таш
кил этади. Эпик ва драматик асар сюжетини куйидагича 
таъриф-тавсиф килса булади: асардаги одамларнинг узаро

1 Т.Силъман. Заметки о лирике, J1., 1977, 6-бет.
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"алокалари, улар уртасидаги кдрама-кдршиликлар, симпа

тия ва антипатиялар, умуман кишилар уртасидаги муноса- 
батлар — у ёки бу характернинг, типнинг тарихий ривож- 
ланиши, ташкил топиб боришидир.

Демак, бу таърифдан кдхрамонларнинг узаро мураккаб 
муносабатлари асар сюжетини ташкил этади деган хулоса 
келиб чикдди. К,ахрамонларнинг узаро муносабатлари эса 
вокеа-кодисаларда намоён булади. Шу маънода, вок,еа- 
^одисалар мажмуи асар сюжетини ташкил кдпади. Л .И .- 
Тимофеев “Адабиёт назарияси асослари” укув кулланма- 
сида сюжетни тафсифлайдиган икки хусусият: а) характер 
кирралари намоён буладиган во^еалар ва б) \аётдаги му- 
*им зиддиятларни умумлаштирувчи вокеалар мавжудли- 
гини таъкидлайди. Аслини айтганда, бу икки хусусият бир 
медалнинг икки томони, холос. Бошкача килиб айтганда, 
хаёт зиддиятларини умумлаштирувчи вокеалар жараёнида
— кишилараро мураккаб (карама-каршиликли) муносабат- 
ларда казфамонлар киёфаси шаклланади, очилади. Маса- 
лан, Ойбекнинг “Кутлут кон” романидаги купгина вокеа- 
ходисалар (Йулчининг кишлокдан шахарга иш кидириб 
келиши, чойхонадаги сукбат, унинг Мирзакаримбой, ва 
Лутфинисолар билан учрашуви, тун ка ковлаши, ут уриши, 
Гулнор билан учрашуви, крвун вокеаси, “катга ер”даги хдёт, 
Шокосим фожиаси, Нурининг туйи, Тантибойвачча би
лан учрашуви, Мирзакаримбойнинг Гулнорга уйланмокчи 
булиши, унинг угирланиши, Йулчи томонидан кутк;ази- 
лиши, Бойнинг Гулнорга уйланиши, Ёрмат ва Шокир ота- 
лар билан учрашувлари, Йулчи онасининг вафоти, бой би
лан тукнашуви, Салимбойваччанинг Унсинга суюклик 
килиши, Йулчининг Салимбойвачча билан тукнашуви, 
Йулчининг кдмокда олиниши... Йулчи исёнкор сифатида 
1916 йилги миллий-озодлик каракатида жасорат курсатиб, 
хал к, эрки ва бахти учун курашда калок булиши...), бирин- 
чидан, шу давр зиддиятларини курсатишга хизмат кдлди- 
рилган булса, иккинчидан, Йулчи характерини турли то- 
монлардан ёритишга кумак берганлигининг гуво\и була- 
миз,

«/‘Кутл^т кон” романи сюжети — куп киррапи, куп бос- 
кичли. “Утган кунлар” романининг сюжети эса мураккаб, 
куп тармокли, мукаммал. Повестнинг сюжети роман сю-



жетига нисбатан соддарок,; здекоянинг сюжета х,ам узига 
хос. Йирик адабиёт назариячиси Л.И.Тимофеев *икоя 
сюжетининг узига хослиги з^акдда тухталиб, шундай дей- 
ди: “Хикоя биргина вок,еа асосига курилади”, “хикояда 
инсон харакгери биргина вокеа, биргина эпизод оркали 
тасвир этилади”, “шунга мувофик, характерлар тайёр *олда 
берилади”, “х,икояда характернинг бир ^олатигина курса- 
тилади”, “характернинг здокояга киргунгача булган тарак,- 
циёти ёки ундан кейинги з^олати тасвирланмайди”, “з^ико- 
яда персонажлар сони чекланган булади...”1

Бу фикрлар узбек ^икоячилиги поэтикасини ургани- 
шимизда жуда кул келади. Негаки, Абдулла Кдцирий, 
Чулпон, Фитрат, Абдулла Кдхдор, Саид Аздоад, Шукур Хол- 
мирзаев, Уткир Хошимов ^икоялари сюжетлари юкррида- 
ги фикрни тасдик^айди.

Икки аломат (тенденция)
Энди реалистик эпик ва драматик асарлар сюжетини 

тавсифловчи (ю^орида кдйд этил гаи) икки аломат (тен
денция) хусусида бироз тухталиб утайлик.

1. Сюжет — характер цирралари намоён буладиган во- 
кеалар мажмуи.

Аввало шуни айтиш керакки, реалистик асарда тасвир- 
ланган ^ар бир вок;еа-*одиса кдхрамон характерининг у 
ёхуд бу жи^атини очишга хизмат кдлдирилади. Масалан, 
“ Бой ила хизматчи” драмасида тасвирланган вок,еалар —- 
Соли^бой оиласидаги зиддиятлар, туй муносабати билан 
юз берган здесоб-китоб вокеаси, Соли^бойнинг Жамилага 
куз олайтириши ва уни уз хизматкоридан зурлик билан 
тортиб олмок^и булиши, Гулба^орнинг боласини кундош- 
лар томонидан Улдирилиши ва Гулба^ор фожиаси, Рофир- 
нинг шариат пешволари билан тук;нашуви, Жамиланинг 
Крдиркул мингбошига арзга бориши, Рофирнинг кдмали- 
ши ва *оким турадан Уз \ак, з^укук^ни талаб килиши, Си- 
бирга сургун кдпиниши, Жамиланинг заз^ар ичиб улиши 
каби воцеа-зфдисалар драманинг бош казфамони Рофир 
характерини очишга тула хизмат килдирилган. Биз асар-

1 Л.И.Тимофеев. Основы теории литературы. М., Учпедгиз, 1959. 
325-326-бетлар. ,



даги вок;еалар жараёнида Рофир характерининг шаклла- 
ниши, унинг содда дил, хужайинга с^зсиз буйсунадиган 
одций кдролдан бойлар, шариат пешволари камбагаллар 
душмани эканини англаб етган ва уларга кдрши курашув- 
чи исёнкор кахрамон даражасига кутарилганлигини билиб 
оламиз. Шу маънода сюжет кахрамон характерини очишга 
хизмат киладиган асосий восита ёки асар к,ахрамонлари 
характерларининг шаклланиш тарихидир.

Таникди адабиётшунослар: Ф.М.Головенченко ва М. Куш- 
жоновлар укгирганидек, бадиий асар сюжетида характер- 
лар мантики ва воцеалар мантики б^лади. Чинакам санъат 
асарида вокеалар, албатга, кахрамон характерини очишга 
б^йсундирилади. Бу Уринда, гаи сюжетда вокеа билан ха- 
рактернинг богланиш даражаси устида кетмокда, холос. 
Масалага шу нукгаи назаридан Караганда, академик 
М.Кушжоновнинг реалистик асарларда сюжетнинг ранг- 
баранг куринишлари борлиги дакддаги фикрлари эътибор- 
лидир. Чунончи, шундай асарлар хам буладики, уларда 
вок,еалар тартиби кузга якколрок ташланиб туради. Одат- 
да, саргузашт характеридаги асарлар сюжетида худди шу 
холат сезилади. Жюль Верннинг “Антифер тоганинг ажойиб 
ва гаройиб саргузаштлари” романи, Александр Беляевнинг 
“Одам — амфибия” киссаси, Х.Тухтабоевнинг “Сарикдев- 
ни миниб...” романи ва бошкаларда сюжетнинг шу турини 
куриш м ум кин.

Шундай асарлар хам буладики, уларнинг сюжетида ха- 
рактерлар хам шаклан, хам мазмунан биринчи планда ту
ради. Бундай асарларда вокеалар тизмаси у кддар ташкил 
килувчилик кучга эга булмайди. Асарда вок,еа-ходисалар 
характерлар мантики асосида тартиблаштирилади. Вокеа- 
лар тартиби эса тез-тез узгариб, янгиланиб туради. Баъзан 
бир бобдаги вокеа кейинги бобда давом этмайди. Воцеа- 
дан мантикдн вок,еа келиб чикдоайди. Одатда, автобиогра
фик жанрдаги асарлар сюжет жихатидан мана шундай ха- 
рактерга эга булади. М. Горькийнинг»автобиографик кис- 
салари, Ойбекнинг “Болалик”, Н.Сафаровнинг “Навр^з” 
каби автобиографик асарлари, хатго автобиографик булма- 
ган айрим асарлар — А. Твардовскийнинг “Василий Тёр
кин” поэмаси, А. Мухторнинг “Давр менинг такдиримда” 
романи сюжети хам мана шундай характердадир.



Шундай асарлар *ам буладики, уларда характернинг ёки 
вок,еалар манти^ининг устунлигини сезиш к,ийин. Бундай 
асарларда характер мантики ва вок,еалар м ан ти ^  кдгьий 
равишда тенглаштирилади. А. Толстойнинг “Улуг Пётр”, 
Ойбекнинг “Навоий”, М. Авезовнинг “Абай” романлари 
сюжетлари тарихий характерлар билан тарихий вок^еалар- 
нинг параллел ривожи заминида таракдий эттирилган.

Бошца бир хил асарларда дастлаб характерлар мантик^ 
сюжетни бошкдрса, кейинрок; вокеалар мантией х,ам сю- 
жетга кучли таъсир эта боради. Абдулла К,ахдорнинг 
“Кушчинор чиро клари” романининг сюжети дастлаб (илк 
бобларда) характер (Сидшдкон) мантики асосвда ривож- 
ланган булса, кейинрок, вок,еалар м антии  ^ам кучаяди. 
“Кутлур кон” романида Ойбек *ам сюжет яратишда худди 
шу йулдан борган.

Адабий ижод тажрибасида яна шундай асарлар хам уч- 
райдики, уларнинг марказида битта ёки иккита кахрамон 
образи турмайди, балки бутун жамоа, халктуради. Ёзув- 
чининг диктат маркази уша жамоа, омманинг умумлаш- 
тирилган образини яратишга кдратилган булади. М. Шо- 
лоховнинг “Тинч Дон”, А. К,а^орнинг “Кушчинор чи- 
рок^ари, Т.Сидикбековнинг “Замонамиз кишилари” 
романлари шу хилдаги асарлардир. Бу хил асарлар сюже
ти урганил ганда битта бош кд^рамон характерининг шакл- 
ланиш тарихи ёки ^аёт йулини урганиш билан чегарала- 
ниб хулоса чик;ариб булмайди. Масалан, “Кутлуг к р н ” 
романининг сюжети, асосан, бош кдхрамон Йулчи харак
терининг шахлланиш тарихи билан белгиланади. Аммо 
“ Кушчинор чирок^ари” романининг сюжети фацат Си- 
дикркон образининг тарихи билангина чегараланмайди. 
“Кушчинор чироклари”нинг илк бобларида Сиди^жон 
бош кахрамон сифатида куринса-да, колхозга киргандан 
бошлаб оммага сингдириб юборилади. Абдулла Кахдор уз 
романида Узбекистонда кишлок, хужалигини коллектив- 
лаштириш даврида де^конлар онгида руй берган сифат 
Узгаришларини курсатишни уз олдига асосий вазифа 
Килиб куйиб, бу гояни фак,ат Сидикркон характери ор- 
Клигина эмас, балки бутун жамоа орцали очмоцчи булган. 
Шунга кура, бу асар сюжетини жамоанинг ташкил то- 
пиш тарихи белгилаб беради.



Таъкидлаш керакки, чинакам реалистик санъат асари- 
да сюжетнинг к,айси тури кулланилишидан кдтъи назар, у 
албатта, характерларни очишга, асар гоясини ифодалашга 
хизмат кдлиши зарур. Йирик суз усталари уз асарларида 
вок.еалар билан образларнинг бирлигига, хусусан, вок,еа- 
ларни баён кдлиш тартибига, образлар характерларининг 
очилишига ало^ида эътибор берганлар. “Менинг асарим- 
да, — деб таъкидлайди драматург Н. Погодин, — вок,еа- 
ларни х;ам, сузни хам образ бошк^ради”1. Шу важдан булса 
керак, жа*он адабиётидаги кайси бир мумтоз асарни эсла- 
сангиз дархол уша асарнинг во^еалари эмас, балки унда 
иштирок этган ка^рамонларнинг характерлари куз олдин- 
гизга келади.

*/Ёарча асарларда х^м тасвирни характерга буйсундириш, 
бунинг *амма жанрларда бир меъёрда булишини талаб 
кдлиш тугри эмас. Очерк жанрида ёзувчи узини эркин хдс 
кдгсади. Вок;еаларга уз муносабатини ошкора билдириш — 
бу жанрнинг асосий хусусиятларидан. Эпопеяда вок,еа кенг 
планда тасвирланиши туфайли баъзан асарнинг хулами та- 
црзосига мувофик, характерларга алокаси камрок; булган 
баъзи бир нарса ва ходисалар тасвири берилиши мумкин. 
Хусусан, романтик планда ёзилган асарлар та\пилига юк,ори- 
да баён кдчинган сюжет принципларини тула татбик; кулиш  
кдйин. Бу талаблар, асосан, соф реалистик пландаги дра- 
матик, эпик ва лирик-эпик асарларга тегишлидир.

2. Сюжет — х,аёт зиддиятларини умумлаштирувчи воце- 
алар мажмуи. Сюжет образларнинг “узаро алокрлари, улар 
уртасидаги карама-к,аршиликлар, симпатия ва антипатия- 
лар — умуман кишилар уртасидаги муносабатлар”дан таш- 
кил топар экан ва, айни човда, кишилараро мураккаб му- 
носабатлар во^еаларда ифодаланар экан, сюжет занжири- 
нинг асосий х,алк,аларини ташкил этадиган воцеаларда 
хаётий зиддиятлари бадиий умумлаштирилиши уз-узидан 
тушунарлидир. Маидур драматург Н.Погодин бундай дей- 
ди: “Сюжет одций, табиий, яъни бош конфликтдан, пье- 
санинг мохиятидан келиб чик,адиган хаётий вок,еа ва тукда- 
шувларнинг бир-бирига уланишидир...

1 Бадиий ижод ^ацида. Т., Узадабийнашр, 1960, 72-бет.
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Сюжет фикр, гоядан, асарнинг конкрет мавзуидан ту- 
гилади... Сюжет иштирок этувчи шахслар ва уларнинг об- 
разли тузилиши билан ягона бир бутувдир. Драмада об- 
разлар суз вулк;онида эмас, балки хатги-харакатлардаифо- 
даланади.

Сюжетсиз пьеса икки холда: 1) пьесада бирон-бир жид- 
дий конфликт булмаганда; 2) му^им нарсалар максадга 
ёпишмайдиган бегона, ёт нарсалар билан хиралантириб 
юборилганда содир булади. Хар иккала холда хам томоша- 
биннинг пьесани куришга б^лган кизикиши й^колади...

Драматургиянинг жони конфликт, асоси тукнашувдир. 
Худци ана шу конфликт драматик асарга жон киргизади, 
хдракатга келтиради ва уни охирига етказади”1.

Н. Погодиннинг бу фикри юзаки К араганда факат дра- 
матургиягагина тегишлига ухшаб куринса-да, аслида реа- 
листик санъат асарининг барча турларига хам алокадор- 
дир. Яна шуни ^ам айтиш лозимки, бадиий сюжет хаёт 
манзараларини доимий харакатда курсатади. “Ёзувчи фа- 
кдт калам билангина эмас, балки сузлар воситаси билан 
манзара чизишни, чизганда хам рассом сингари одамлар- 
ни харакатсиз тасвирлашни эмас, балки уларни суз билан 
мутгасил харакатда, узаро тукнашувлардан иборат булган 
Харакатда, синфлар, гурухпар, якка шахслар курашида 
курсатиши лозимлигини тушуниши керак”, — деб таъкид- 
лайди М.Горький2.

Демак, адабий асар сюжети конфликтсиз яшай олмай- 
ди. Бас шундай экан, конфликтнинг узи нима деган савол 
тугилиши табиийдир.

' . Конфликт (лот.сопА1сШ§ — их-Конфликт ва сюжет , „ . _^  тилоф, тукнашув) — бадиии асарда
иштирок этувчи шахслар уртасидаги юзма-юз кураш ёки 
кахрамоннинг уз атрофини куршаб олган мухити, уз-узи 
билан рухий тукнашуви, олишуви. Конфликт — сюжетни 
харакатга келтирувчи асосий куч. Агар сюжетни автомо
биль деб фараз килсак, конфликт унинг двигателидир; 
сюжет — ташки куриниш булса, конфликт унинг ички

1 Бадиий ижод х;ак;ида, Т., Уэадабийнашр, 1960, 78—79-беглар.
2 М. Горький. Адабиёт хакида. Т., Узадабийнашр, 1962, 209-бет.



ок^мидир. Ёзувчи бадиий сюжет оркдли муайян даврнинг 
ижтимоий конфликтларини ифодалайди, уларга уз муно- 
сабатини билдиради, к,ахрамонлар характерини очади, эс
тетик идеалини олга суради. Буюк немис шоири И. Бехер 
шундай дейди: “бадиий асарда зарур кескинликни юзага 
келтирадиган нарса нима? — Конфликт. Унга кдзикдшни 
уйготадиган нима? — Конфликт. Хаётда, адабиётда... биз- 
ни олдинга харакат адишшга ундайдиган нарса нима? — 
Конфликт!

Конфликт к;анчаликтеран, к,анчалик ахамиятли булса, 
шоир хам шунчалик таъсирчан, шунчалик ахамиятли була- 
ди. Поэзия осмони кдчон мусаффо булиб, чараклаб тура- 
ди? Момакалдирок^и жаладан, мусбат ва манфий кугблар 
тук^ашувидан, конфликтдан кейин мана шундай хол юз 
беради”1. Ёзувчи А.Толстой айтганидек, “Сюжет — ижти
моий кдрама-кдршиликларни очиш калитидир”2.

“Сюжет узининг мохияти эътибори билан харакатдаги 
коллизиядир, — деб уктиради, — сюжетнинг хар бир эпи- 
зоди коллизиянинг усиши ёки хал кдпинишида узига хос 
боскдач булиб хизмат килади”3.

Хар бир ёзувчи уз хал^и ва синфи учун мухим ахамият- 
га эга булган муайян даврнинг уткир зиддиятлари тасви- 
рига алохида эътибор кдггади. Масалан, Ойбек “Куглуг к;он” 
романида узбек мехнаткашларининг ижтимоий зулмга к;ар- 
ши хаёт-мамот курашига отланганлигини курсатган, унга 
узбек халки манфаатлари ну^гаи назаридан ёндашган. Бу 
асарда к;ахрамонлар характерлари ана шу кураш жараёни- 
да очилган, тобланган. Бундан ташк;ари, асар гояси хам 
курашлар заминида жозибали, ёркин, таъсирли, эмоцио- 
нал тарзда очилган.

Хаёт зидцияти ва бадиий асар конфликтини бир-бири- 
га тенглаштириш ва айнан бир нарса деб кдраш мумкин 
эмас. Хаётдаги конфликт — ижтимоий ходиса, асар сюже- 
тининг конфликти — эстетик ходисадир. Бадиий конф
ликт ижтимоий конфликт заминида яратилса-да, улар бир- 
бирларидан ажралиб туради. Бадиий конфликт ёзувчи то-

1 И. Бехер. Любовь моя, поэзия, М., “Худ. лит-ра”, 1965, 156-бет.
1 А. Толстой. О литературе, М., 1958, 358-бет.
3 Теория литературы, М., “Наука” , 1964, 462-бет.



монидан хдёт зидциятининг кайта ишланган, эстетик иде
ал ру\и билан с>торилган шаклидир. Бадиий ижодца кон
фликт санъат к° н ун иятл ар и га тула буйсундирилган \олда 
мавжуд булади. Хаётда карама-каршиликлар ранг-баранг 
булганидек, санъат асарларида хам конфликглар турли усул- 
ларда, куринишларда воке булади. Маищур ёзувчи А. Н. 
Толстой бадиий асар конфликтининг узига хослиги \акида 
т^хталиб, шундай деб ёзади: “Санъат хдмиша карама-кар- 
шиликлар булгандагина майдонга келади, — бу ё кураш- 
нинг узгинаси тарзида ёки курашнинг инъикоси тарзида 
булади... К,арама-каршилик ва курашлар бошкд со^аларга 
утказилади, лекин карама-каршилик ва курашлар х,амиша 
к о л а д и . . .

Кураш хукм суради, факат унинг максади бошкача була
ди... Инсоннинг ички олами кураш майдонига айланиб 
Колади”1.

Санъат асарида конфликт булиши шарт, аммо унинг 
куринишлари турли хил булиши, яъни “курашнинг узги- 
наси” ёки “курашнинг инъикоси” тарзида воке булиши 
мумкин. Бадиий конфликт асарнинг жанр хусусиятлари- 
га, муаллифнинг максад ва услубига караб турли-туман 
куринишларга эга булади. Чунончи, конфликтнинг ижо- 
бий ва салбий образларнинг уз максад ва гоялари й^лида- 
ги муттасил тукнашувлари, шидцатли олишувлари тарзида 
юз берадиган мумтоз ва анъанавий шакли — характерлар- 
нинг юзма-юз курашлари (“Бой ила хизматчи” драмаси- 
даги Рофир — Соли^бой, “КутЛуг кон” романидаги Йулчи
— Мирзакаримбой)дан ташкари ички коллизияларга асос- 
ланган ру^ий кураш шакли *ам учраб туради (“Имон”, 
“К,онли сароб”, “К.отил”, “Куёш кораймас”, “Давр менинг 
такдиримда”). Конфликтнинг анъанавий шакли карама- 
карши характерлар кураши билан бопшк булса, унинг кол- 
лизияли куриниши асосида кадамонларнинг ру^ий дунё- 
си, онги, сезгилари ва ру^иятидаги зиддият туради. Лекин 
уларнинг бирини иккинчисисиз тасаввур *ам килиб 
булмайди. Бу ерда асосий ran салбий ва ижобий характер-

1 А. Толстой. О литературе. М., “Советский писатель, 1956, 287— 
288-бетлар.



лар курашининг изчил ёки изчил эмаслигидадир: конф- 
ликгнинг анъанавий шакли к;арама-к£рши характерларнинг 
изчил кураши асосида вужудга келса, ички зиддиятли кури- 
нишида характерларнинг юзма-юз тук,нашувлари изчил- 
лик касб этмайди. Зимдан шиддатли ва сиртдан сокин 
окдциган конфликт асосига курилган бадиий асар сюже- 
тида ахён-ахёнда кузга ташланувчи тукнашувлар рухий 
изтиробнинг сиртга тепиши коллизияли харакатнинг ташки 
Харакат билан вак^инча урин алмашишидир. Лекин харак- 
терлар уртасвдаги бундай тукдшшувлар изчил булмагани 
учун у конфликтни белгилашда хал кдлувчи роль уйна- 
майди, аксинча бош колизияли харакатнинг баъзи звено- 
ларинигина ташкил этади. Х,аётдаги зиддият бенихоя му- 
раккаб булганидек бадиий адабиётдаги конфликтлар хам 
гоятда мураккаб булади. Купинча, адабий асарларда кон- 
фликтнинг турли куринишлари аралаш-куралаш холда уч- 
райди (“Гамлет”, “Огелло”, “Мирзо Улугбек”, “Опа-син- 
гиллар”, “Му^аддас”). Шунингдек, лирик асарларнинг 
конфликта эпик асарлар конфликтидан, эпик асарлар кон
фликта эсадраматик асарлар конфликтидан маълум дара- 
жада фарк, кдлади.

Сюжет ички жихатдан тугалланган булсагина мукам- 
маллик касб этади, сюжетнинг ички мукаммаллиги, асо- 
сан, сюжет пойдеворини ташкил этган конфликтнинг 
хаётийлигига, х^ККониилигига ва уткирлигига богликдир. 
Сюжетнинг хаётий, эмоционал характерда булиши бади- 
ийликнинг асосий талабларидандир.
Сюжет унсурлари Турмущцаги воКеа-*одисалардек

сюжет хам нимадандир бошланади, 
ривожланади ва нима биландир тамомланади. Шунга кура, 
сюжетни узвий булакларга ажратиб урганиш мумкин. Йи- 
рик хажмли мумтоз асарларда сюжетнинг экспозиция, ту
гун, вок,еа ривожи, кульминация ва ечим деб номланган 
асосий унсурлари булади. Баъзи асарларда эса сюжетнинг 
кушимча унсурлари — пролог ва эпилоглар учрайди. Сю
жетнинг бундай элементлари асар ту^имасида узига хос 
функцияни утайди.

Экспозиция (лат. ехровШо — тушунтириш ) — сюжет
нинг кириш, бошланма кдоми; асар вок;еаси булиб Утади- 
ган жой, к;ахрамонларнинг конфликтгача булган пайтдаги



кдёфаси, холатини намоён этадиган вазият, шарт-шароит 
тасвири. Экспозиция харакатни аникдамайди, аксинча 
харакат учун фон булиб хизмат кдлади. Экспозициянинг 
сюжет тугунидан фаркд шундаки, у тугунга ухшаб асарда- 
ги вок;еанинг кейинги ривожига таъсир этмайди.

Экспозиция асардаги урнига кура турлича булади: а) 
т у г р и э к с п о з и ц и я  — асардавок;еанингбошланиши- 
дан олдин келади (“Куглуг к,он” романидаги бош к,а^ра- 
мон Йулчининг к,ишлокдан шазарта иш кддириб келиш 
эпизодини эсланг); б ) к е ч и к т и р и л г а н  э к с п о з и ц и я
— сюжет тугунидан сунг ёзувчи томонидан к,а^рамон хдкдца 
берилган маълумот (“Синчалак” повестида тугундан сунг 
бош к;а^рамон Саиданинг болалик ва ёшлик даврига оид 
берилган маълумот); в) т е  с к а р  и э к с п о з и ц и я  — асар 
сюжетининг ечимидан сунг кдхрамон хасида берилган 
кушимча маълумот (“Улик жонлар”нинг охирида Чичи
ков х,акдцаги маълумот). Баъзи йирик ^ажмли асарларда 
экспозицион маълумот сюжетнинг турли уринларида бе- 
рилиши (сочма тарзда) мумкин. Масалан, Л. Н. Толстой 
“Уруш ва тинчлик” эпопеясида купчилик к,адрамонларига 
оид экспозицион маълумотларни сюжетнинг турли урин
ларида сочма цилиб берган. Бу хил экспозициялар, шарт- 
ли равишда, с о ч м а  э к с п о з и ц и я л а р  деб юритилади.

Турли жанрдаги асарларда экспозиция турли хил бу- 
лиш и мумкин. Чунончи, драматик асарда экспозицион 
маълумот муаллиф тилидан берилмайди, аксинча у ёки бу 
^адрамон хаедцаги экспозицион маълумот бошкд образ- 
лар нуткд оркдли берилади ёки тасаввур кдпинади. Кичик 
хикояларда, одатда, экспозиция бевосита тасвирланмай- 
ди-ю, аммо китобхон томонидан тасаввур к;илинади ва 
Хоказо.

Тугун — бадиий асар сюжетида конфликт ва харакатнинг 
пайдо булиши, бошланишига сабаб буладиган вок,еа. Тугун 
хдракатни белгилайди, вокеалар ривожига туртки булади, унта 
аник; йуналиш беради. Купгина асарларда асосий вок;еа ту
гундан сунг юз беради. Тугун китобхоннинг асар мавзуини 
тутри тушунишига ёрдам беради, укувчини вок;еалар ичига 
етаклайди, кахрамонлар такдирига кдзик^гиради.

Соли^бой билан Рофиржон уртасида туй муносабати 
билан юз берган ^исоб-китоб вок;еаси — “Бой ила хизмат-



чи” драмаси конфликтининг “тугилиши”дир. Драмадаш 
асосий воцеалар худци шу нуктадан бошлаб аник; бир йуна- 
лишда шиддат б клан ривожланади. Тугун бадиий асарнинг 
турли уринларида келиши мумкин. Чунончи, баъзи асар- 
лар туппа-тугри тугундан бошланади: — “К,азисан, карта- 
сан, ахир, аслингга тортасан! — деди кампир омборни кулф- 
лаётиб. — Энди жир битди-да! Битта куйлак иккита булди! 
Увада, ислик,и тун, чилвир белбогнинг хумориси тутган- 
дир!..” Абдулла Кд\*орнинг “Кушчинор чироклари” ро- 
мани Зуннунх^жа хотинининг Сидикжонга карата айтган 
ана шу таъна сузлари билан бошланади. Бу сузлар — Си- 
дик?кон билан Зуннунхужалар оиласи уртасида муроса 
кдлиб булмайдиган зидцият борлигидан гувох.пик беради. 
Бу — роман сюжетининг тугун и. Бошкд бир гуру* асар- 
ларда эса тугун экспозициядан сунг келади. Ойбекнинг 
“Куглуг кон” романида худци шу х;олатга дуч келамиз 
(Йулчининг ёзнинг жазирама иссик, кунида к,ишлокдан 
ша^арга иш кдлириб келиши — экспозиция булса, унинг 
Мирзакаримбой билан илк учрашуви, бойнинг хизматига 
кириши ва унинг хонадонидагиларга нисбатан Йулчи кал- 
бида илк шубх,а пайдо булиши — романнинг тугунидир). 
Тугун бадиий асарнинг охирида келиши *ам мумкин. 
Н. В. Гоголнинг “Улик жонлар” повестининг охирида Чи
чиков барча “улик жонлар”ни сотиб олишга а*ц килади- 
ки, бу вокеа асар сюжетининг тугунини ташкил этади.

Вокеа ривожи — сюжет тугунидан сунг асарда вокеа- 
нинг зУрайиб, кенгайиб, кескинлашиб бориши. Одатда, 
асарда вокеалар тугундан бошлаб кульминациягача бос- 
кичма-боскич ривожланиб, усиб боради. Вокеа ривожи жа- 
раёнида образларнинг узаро муносабатлари — зиддиятла- 
ри, курашлари, симпатия ва антипатиялар курсатилади, 
Казфамонларнинг характерлари шаклланади, образларнинг 
энг мудим хусусиятлари очилади. Агар китобхон тугун ор- 
кали асарда куйилган муаммо билан танишса, вокеа риво
жи оркали эса шу муаммонинг кайдаражада ёритилганли- 
гини кузатади. Масалан, “Синчалак” повестининг илк са- 
^ифаларидаёк Саида билан Кдпандаров уртасида бошланган 
конфликт Саида “Бостон” колхозига ишга келгач, кдцам- 
бакадам кескинлашиб, зурайиб, кенгайиб бораверади. Са
ида колхоз партия ташкилотининг котиби сифатида кол-



хозда адолатни к,айта тиклаш, колхозчилар онгида ижодий 
ташаббускорлик туйгуларини уйготиш учун курашар экан, 
табиий равишда, Кдландаровнинг узбошимчаликларига, 
“беклиги”га чек к^ймасдан иложи йук, эди. Аммо К^алан- 
даров ва унинг гумашталари Саидага хар к;ацамда зарба 
беришга харакат кдпишади. Мана шу тарздаги кураш асар- 
нинг с^нгги бобларигача давом этади. Шундай кескин ку
раш жараёнида асар кдорамонлари, биринчи навбатда, 
Саида ва К,аландаровларнинг характерлари очилади, сю
жет динамик туе олади.

Кульминация (лот. culmen — чукки) — асардаги вок;еа- 
лар ривожининг юксак ч$тд<;иси. Кульминацияда асардаги 
конфликт — кураш гоятда кескин туе олади, кдхрамон ха- 
рактери ёрадш очилади. Масалан, Алишер Навоийнинг 
“Фарход ва Ш ирин” достонидаги Хусрав билан Фарход- 
нинг мунозараси асар сюжетининг кульминацион нук^а- 
сини ташкил этади. Бу вок;еа икки кутб уртасидаги кураш- 
нинг энг юк;ори нукгаси б^либ, шу уринда Фарходнинг 
Хам, Хусравнинг хам маънавий к^ёфаси гоятда ёрдеш очи
лади:

Деди: к,айдинсен эй мажнуни гумрах?
Деди: мажнун ватандин к,айда огах.

Деди: недур санга оламда пеша?
Деди: ишк, ичра мажнунлук; хамиша.

Деди: бу ишкдин инкор килбил!
Деди: бу с^здин истикфор кил!

Деди: ол ганжу кУй мехрин нахоний,
Деди: туфрокка бермон кимёни!..

Шунингдек, Ойбекнинг “KymyF к;он” романида Гул- 
норнинг захарланиши, Йулчи ва д^стларининг 1916 йилги 
миллий-озодлик харакатида фаол к,атнашишлар — чор 
амалдорлари билан кескин тук,нашувда курсатган жасора- 
ти — мазкур асарлар сюжетларининг кульминациялари- 
дир. Кульминация бадиий асар сюжетининг бошида (Н. Г. 
Чернишевскийнинг “Нима килмок; керак?” романи), урта- 
ларида (“Синчалак”, “Утган кунлар”) ва охирида (“Май-



саранинг иши”) келиши мумкин. Куп режали асарларда 
кульминация асарнинг биргина жойида булмасдан хар бир 
сюжет линиясининг уз кульминацияси булиши мумкин. 
Бирок; улар асарнинг умумсюжет окдмига б^йсунган \олда 
булиши лозим (“Улуг йул”да асарнинг умумсюжет куль- 
минациясидан ташкдри Умарали, Зумрад, Унсин харак- 
терларига тегишли алох,ида кульминациялар \ам  бор).

Ечим — асарда тасвирланган вок,еаларнинг ривожлани- 
ши натижасида юзага келган к.здрамонларнинг холати, улар 
уртасидаги курашнинг хотимасидир. Масалан, Н. В. Го- 
голнинг “Ревизор” комедиясидаги хакдкдй ревизорнинг 
келиши тугрисидаги хабарни ифодаловчи сахна Хлестаков- 
нинг ревизор эмаслигини, шахар х,окими ва бошк£ амал- 
дорларнинг алданганлигани равшан курсатади. Шу тарик,а 
уларнинг порахурлиги, талончилиги фош килинади (с^зсиз 
сахна). Бу вок;еа — сюжет ечимидир.

“Зайнаб ва Омон” поэмасида севишган ёшларнинг т^йи, 
“Синчалак” повестида Кдландаровнинг Саиданинг х,ак^и- 
гига икрор булиши, “Бой ила хизматчи” драмасида Fo- 
фирнинг Сибирга сургун кдлиниши, Жамиланинг Захар 
ичиб улиши — шу асарлар сюжетларининг ечимларидир. 
Шундай ^илиб, бадиий сюжетнинг ^алби булган конф
ликт тугундан бошланиб, асар кульминациясида узининг 
юк,ори нук^гасига етади ва ечимда узил-кесил хал булади.

Пролог (юн. pro — олд, аввал; logos — с^з; суз олди, 
аввалги суз) — адабий асардаги мукрддиманинг бир тури 
булиб, бундай мукдпдима китобхонни муаллиф нияти, асар
да тасвирланадиган вок,еалардан аввалги вок;еаларнинг 
кдскрча мазмуни билан, пьесаларда эса к^тнашувчилар 
билан таништиради. Масалан, А. С. Пушкиннинг “Мис 
чавандоз” асаридаги мукдддима прологдир. Шунингдек,
С. Абдулланинг “Тохир ва Зухра”, К. Яшиннинг “Генерал 
Рахимов”, С. Азимовнинг “К,онли сароб”, Ш. Рашидов- 
нинг “Кашмир куши™” асарлари хам прологдан бошлан- 
ган. К. Яшиннинг “Равшан ва Зулхумор” драмасида мах- 
сус пролог берилган булиб, унда узбек, туркман, озарбой- 
жон, кора^алпок, бахшилари т^планишиб, завк;-шавк; билан 
думбира чертиб, Гуруглининг мардлигини мадх этадилар
— шох Аббос, Махмудбек каби золимларнинг додини бер- 
ган, ёвларни зиркдратиб цувган, мехнат ахлининг бошини



силаган эл ба^одири Гуругаи Чамбилбелда саксон ёшида 
юртга катта туй бераётганлиги хабар кдлинади. Шу тарифа, 
драматург сахнада юз берадиган вок,еаларга кизик;иш уй- 
готади.

Пролог одатда асарнинг бошланишида берилади. Аммо 
*амма вак? *ам шундай булавериши шарт эмас.

Эпилог (юн. epi — сУнг, logos — суз; сунгги суз) — 
бадиий асар охирида кффамонларнинг кейинги тавдири- 
ни сузлаб берувчи хотима. И. С. Тургеневнинг “Оталар 
ва болалар” романи, Абдулла Кдэдорнинг “Синчалак” 
повести ва бошца асарларда эпилог берилган. К. Яшин- 
нинг “Равшан ва Зулхумор” драмаси эпилогида бахши- 
лар тилидан Равшан ва Зулхуморларнинг туйлари х,ак,ида 
ran кетади.

Бадиий сюжетнинг барча унсурларини \ар  бир асардан 
кддиравермаслик керак. Чунки, баъзи асарларда сюжет
нинг у ёки бу унсури ишлатилмаслиги мумкин. Бошкд бир 
хил асарларда эса сюжет унсурларини ажратиб *ам булмай- 
ди. Умуман сюжет унсурларининг бир-бирига бирикиш 
тартиби турли асарларда турлича булади. Масалан, Ойбек- 
да: экспозиция+тугун вокеа ривожи...+кульминация+ечим 
( “KymyF ко н ” ); Абдулла Кдхдорда: тугун+кечиктирилган 
экспозиция+вокеа ривожи...+кульминация+ечим+эпилог 
(“Синчалак”); К.Яшинда. пролог+экспозиция+тугун+- 
вок;еа ривожи...+кульминация+ечим+эпилог (“Равшан ва 
Зулхумор”) ...Умуман, ёзувчи сюжет унсурларини кай 
йусинда жойлаштирса — асар к^зикдрли ва таъсирчан була
ди, деб кисобласа шу тартибда сюжет яратилади.
Сюжет типпари БадииЙ адаГ' иётда сюжетнинг

ранг-баранг куринишлари мавжуд
экан, биз уларни вокеа-хдцисаларни ^икоялаш тамойили- 
га асосланиб, куйидагича типларга ажратиб урганамиз: 
хроникали сюжет, ретроспектив сюжет, концентирик сю
жет, ассоциатив сюжет1.

Агар бадиий сюжет хроника тартибида пешма-пеш да- 
вом эттирилган булса — “хроникали сюжет” деб юритила-

1 Кдранг: А. Рахимов. Роман жанрининг тараккиётига дойр. Узбек 
тили ва адабиёти журнали, 1986, 6-сон, 8—16-бетлар.



ди. “Утган кунлар” романида асосий вокеа — Отабекнинг 
Маргилон ша^рида савдо иши билан шугулланиб юрган 
норгул йигитликдавридан бошланади. Шундан сунг унинг 
Кумушбибини севиб колиши ва унга уйланиши, Х,омид- 
бой билан ораларида зиддият пайдо булиши, Х°миднинг 
игвоси билан Отабек ва Мирзакарим кутидорнинг хибсга 
олиниши, Юсуфбек хожи мактуби туфайли уларнинг х,ибс- 
дан озод этилиши, Отабекнинг Тошкентга келиши ва ота- 
она орзуси ила Зайнабга уйланиши, К#к;он хонлиги ва 
Тошкент беклиги уртасидаги муносабатларнинг кескин- 
лашуви, Нурму^аммад кушбеги билан Тошкент беги Азиз- 
беклар уртасидаги махораба, Отабек — Кумушбиби орала- 
рига совуедик тушиши, Отабекнинг уста Олим билан 
дУстлашуви, Хомидбой сирининг очилиши ва жазолани- 
ши, Отабекнинг поклиги ва жасорати, Отабек — Кумуш
биби муносабатларининг кайта тикланиши, Кумушбиби- 
нинг уз ота-оналари билан Тошкентга ташриф буюриши, 
кудалар ва севишганларнинг топишиши, Кумушбиби ва 
Зайнаб муносабатлари, Кумушбибининг задарланиши ва 
улими, Зайнабнинг Отабек томонидан талок, к^линиши... 
вок;еалари бирин-кетин, пешма-пеш ривоявий усулда кенг 
тасвир этилиши — роман сюжетини “хроникали сюжет” 
деб аташни такрзо к;илади. Шунингдек, “Куллар”, “До- 
хунда”, “Мехробдан чаён”, “ Кеча ва кундуз”, “Юлдузли 
тунлар”, “Авлодлар довони”, “Лолазор”, “Тушда кечган 
умрлар” , “ Икки эшик ораси” , “Одам булиш к;ийин” , 
“Умид”, “Мангулик” вабошкд асарларнинг сюжетлари х,ам 
шу усулда яратилган. Яна шундай бадиий сюжетлар \а м  
мавжудки, уларда асосий во^еа кульминациядан бошлана
ди, сунг муаллиф чекиниш усули(ретроспекция)ни 1̂ уллаб 
кульминадиягача булган вок,еа-х;одисаларни к,а\рамонлар 
фаолиятлари мисолида курсатади... Бу хил сюжет илмда 
“ретроспектив сюжет” деб юритилади. Чунончи, Улмас 
Умарбековнинг “Ез ёмгири” повести асосий кд^рамонлар- 
дан бири — Мунисхоннинг куч ада улдириб кетилишидан 
бошланади. Сунг ёзувчи чекиниш усулини куллаб, М унис
хоннинг тарихи билан китобхонни таништиради. Машхур 
рус ёзувчиси В. Распутиннинг “Ёнгин” повести сюжети 
катга ёнгин тасвири (кульминация)дан бошланади, кейин 
чекиниш усули (персонажлар космата) билан боглик;холда



во^еанинг (ёнганнинг) келиб чи^иш сабаблари бадиий 
та\лил кдлинади ва яна вок,еа келиб ёнпш(кульминация)- 
га туташтирилади, сунг ечим берилади. Шундан “Ёнган” 
ва “Ёз ёмгири” ^иссаларининг сюжетлари “ретроспектив 
сюжет” типида яратилганлигини англаш мумкин. Адабиёт 
тарихида ана шундай бадиий сюжетлар хам учрайди: улар 
шу кдцар кучли ва кескин драматизм заминига курилган 
буладики, натижада сюжет унсурлари(экспозиция, тугун, 
водеа ривожи, кульминация, ечим)ни бир-биридан ажра- 
тиш КД1ЙИН. Машхур Америкалик адиб Эрнест Миллер 
Хемингуэйнинг “Чол ва денгиз”, “Алвидо, курол!” роман- 
лари сюжетлари ана шундайдир. Сюжетнинг бундай типи 
илмда концентрик сюжет” деб юритилади. Яна шундай 
бадиий сюжетлар хам буладики, булар соф ассоциация за
минига курилади — сюжетни вок,еа-ходисалар силсиласи 
эмас, балки кдхрамонлар кдпбида кечган рухий пуртана- 
лар ташкил этади. Одил Ё^убовнинг “Улугбек хазинаси” 
романининг иккинчи кдсми, “КУхнадунё”, “Диёнат”, Му- 
род Мухаммад ДУстнинг “Лолазор” романларининг сюжет- 
лари мана шу усулда яратилган. Бадиий сюжетнинг бу типи 
"ассоциатив сюжет” деб юритилади. Адабиётшунос В.Ко
жанов айтганидек, сюжет — “одамлар ва персонажларнинг 
ички ва ташкд харакати изчиллиги” экан1, “ички харакат 
изчиллиги” ассоциатив сюжетни келтириб чикаради. Бун
да персонажларнинг ташкд фаолиятидан к^ра, ички дунё- 
сидан, к,албида кдпдирган асорат ва губорларидан, рухида 
кечган жараёнлардан, к;алб диалектикасидан сюжет келиб 
чик;ади. Бу — ассоциатив сюжет демакдир.

бадиий сюжет яратиш — адабий асар ёзиш гоятда мурак- 
каб ижодий иш. Ойбек домла айтганларидек, “асар яра
тиш каби мушкул, огир иш дунёда йувдир... Чукур хис 
этиш, цалбнинг зур хаяжони, уткир фикр, фахм, ажойиб 
илхом... яна к^п хислатлар керак”2.

1 Теория литературы. М., 1964, 421-бет.
1 Адабиётимиз автобиографияси, Т., Р. Рулом номилаги адабиёт ва

санъат нашриети, 1973, 159-бет.

Х аёт м атериали ва 
бадиий сюжет

Реалистик адабий асар сюжети 
хаётий материаллар асосида ярати- 
лади. Бирок хаётий материалдан



Аввало шуни айтиш керакки, бадиий сюжет хдётий 
материал, ижодий фантазия — бадиий тукима ва гоя — 
эстетик идеалнинг пайвандлашишидан пайдо булади. Агар 
бадиий сюжет жонли организм деб фараз к,илинадиган 
булса, хдётий материал шу организмнинг скелети, бадиий 
тукдама унинг эти, эстетик идеал эса к;они-жони. Тирик 
организмнинг этини скелетидан, скелетини к;они-жони- 
дан ажратиб булмаганидек, бадиий сюжет организмидаги 
хдётий материални бадиий т^имасидан, бадиий тук^ма- 
сини эстетик идеалидан ажратиб булмайди. Улар бир-бир- 
ларига шу кдцар к^диилишиб-чатишиб кетишади, яхлит 
куйма бир хдчига келади. Маицур драматург Н. Погодин 
айтганидек, “...сюжетлар к;отиб крлган, уйдирма схемалар- 
дан эмас, балки вок;еликнинг узидан вужудга келади, улар 
^аётий материални урганиш натижасида келиб чикдди”1.

^М аш да ёзувчимиз Абдулла Кддирий $з романлари 
(“Утган кунлар” ва “Мезфобдан чаён”) сюжетларини XIX 
асрда Тошкент, Кук;он ва Маркилон ша^арларида юз бер- 
ган тарихий вок;еалар ва тарихий шахслар асосига курган. 
Бирок; бу романларнинг бош кздрамонлари (гарчи улар- 
нинг яратилишига туртки булган тарихий шахслар булса- 
да), асосан, тук,има образлардир, тасвирланган во^еалар- 
нингхдм анча-мунчаси бадиий тутдималардир2.

“Навоий” романи сюжетининг яратилиш жараёни *ам 
эътиборли: “Навоий” — тарихий-биографик асар. Негаки, 
бу романнинг бош кадрамони — XV асрда яшаб-ижод эт- 
ган улуг узбек шоири, мутафаккири, жамоат ва давлат ар- 
боби Алишер Навоий. Романнинг асосий кздэамонлари- 
дан Хусайн Бой^аро, Мажидиддин, Абдураз^мон Жомий 
кабилар х,ам тарихий шахслардир. Тасвирланган вок,еалар- 
нинг аксарияти Хуросон мамлакати *удудида, хусусан унинг 
пойтахти Хиротда юз берган. Асардаги образлар ва вок;еа- 
ларда *ам XV аср иккинчи ярмининг рухи музфланган. Айни 
чоеда, ёзувчи Алишер Навоий образини *ар томонлама 
тасвирлаш, характерини чукур очиш ма^садида тук^ма

* Бадиий ижод ^ацида, Т., Р. Гулом номидаги адабиёт ва санъат 
нашристи. 1960, 79-бет.

2 Каранг: ХКодирий. Отам *акида. Т., 1974, 68-170-бетлар.



образлар (Султонмурод, Зайнидцин, Арслонкул, Дилдор, 
Тугонбек...) ва тузима во^еа-ходисаларни дам сюжетга 
киритган. Ойбек “Навоий” романини кдндай ёздим” ма- 
к;оласида бу борадаги уз тажрибаларини мухтасар холда 
шундай баён к;илган: “Айрим боблардаги вок;еалар тари- 
хий, чин реалдир; айрим бобларда эса шу замон характе
р н а  мувофиктузилган хаёлимнинг натижаси, мевасидир... 
Романда тарихий вок;еаларни тугри берганман, лекин баъ- 
зан хаёлга хам хукук; бериб куйганман; бу нарса истак, орзу, 
хисларимнинг иши, илхомбахш нарсалар, албатта...

Олайлик, Навоий ва Жомийни. Романда Навоий ва 
Жомийни тарихий чин ва хак;ик;ий бердим. Навоий ва 
Жомийнинг учрашувлари, сухбатлари хакдоий реал вок;еа- 
лардир. Лекин бу во^еалар тарихий материаллардан хира 
куринади. Кдндай кдлайки, тарих ишлари, хаёт шундай 
мураккаб. Жомийнинг ховли-жойи, хужраси, китоб ус- 
тида чукур мутолааси, унинг муомаласи, сузлаши, к^лик,- 
лари, одати, хаёли, дунёкдрашлари — жиндай фантазия 
1ф ии лган  хаёлим мевасидир”1. Лекин романда Навоий ва 
Хусайн Бойкдро муносабатлари бироз кескинлаштириб 
берилганки, бу роман ёзилган давр адабий сиёсати ва соц
реализм тамойилларининг адиб ижодида к;олдирган из- 
ларидир, холос. Албатта, адиб “Навоий” романини осон- 
ликча ёзиб ташламаган. Бунинг учун узок; йиллар даво- 
мида илмий-адабий изланишлар олиб борган. Бу хакда 
адиб шундай деган: “Бунинг учун, албатта, Навоийнинг 
барча асарлари, Навоий яшаган даврнингтарихи, шу давр- 
нинг социал ^иёфаси, у давр фаолиятининг характери, 
урф-одати, хулк,-атвори билан танишишга тугри келди. 
К^п тарихий фактлар, материалларни йигдим, уларни 
тахлил этиб, магзини чак;иш учун чукур хис этишга, 
уйлашга бошладим.

Бу ишга шу кдцар гарк, булган эдимки,... у борлигимни 
банд этган эди. Юрсам хам, турсам хам хамиша Навоийни 
Уйлар эдим. Унинг маънодор, акдпи кузлари, хушфеъл, 
рахмдил, олижаноб кдёфаси, асл, пок, улуг кдлбини хис

1 Адабиётимиз автобиографияси.Т., Р.Гулом  номидаги адабиёт ва 
санъаг нашриёти. 1973, 159—160-бетлар.



этардим, куз унгимда курардим. Унинг теран, нозик, фал- 
сафий фикрларини тула тушунишга уринардим. Роман 
персонажлари хакдда, уларнинг характерлари, бир-бири- 
дан фарадш, бир-бирига муносабатини равшан, якдол бе- 
риш устида хаёл юритиб, образларини тарашлардим”1.

Мана хак,икдй ижод дарди! Х,а, ижод кучли дард билан 
дунёга келади. Ижод жараёнини бошидан кечираётган ёзув- 
чининг холатини тулгок, тутаётган аёлнинг холатига киёс 
кдлса булади. Тулгок, тутаётган аёл \ам  “бир улиб-бир ти- 
рилиб” куз ёради — дунёга ёруг юз билан кррайди (ёхуд 
оламдан куз юмади!). Ижоддардини бошидан кечираётган 
ёзувчи хам худди шундай: минг дард билан, кучли тулгок, 
билан уз фарзанди — асарини ёзади (шу жараёнда ёзувчи 
Хам “бир улиб — бир тирилгандай” булади). Катга истеъ- 
дод, кучли иштиёк;, хузурбахш илхом, машаккатли мехнат, 
хаёл ва, хусусан, дард ва тулгок; ила яратилади асар! Шу 
тарзда пайдо булган бадиий асар тезда китобхон калбига 
йул топади, буцдай асарнинг умри хам узок, булади. “На- 
воий” романи мана шундай асарлар сирасига киради. “На- 
воий” романи (бинобарин унинг асоси, негизини ташкил 
этган сюжети) мана шу тарифа дунёга келган2.

Ёзувчи Абдулла К,ахх°Р “Хаёт материалидан бадиий 
тукимага” мак,оласида хикоялари сюжетларини яратиш 
жараёнида хаётий материаллардан цандай фойдаланганли- 
гини — бу борадаги уз тажрибаларини умумлаштирганки, 
бу тажрибалар хам гоятда ибратли — адабиёт к,оидалари- 
нинг хаётга татбикд — ижод жараёни — адибнинг ижодий 
лабораторияси — ёш ёзувчиларимиз учун сабок,, талабалар 
учун таълим-дарс! Адиб лабораториясидан бир шингил олиб 
курайлик.

“Хаёт ходисасидан бадиий тукимага” ма^оласида к;айд 
этилганидек, “Бемор” хикояси сюжетига булажак ёзувчи- 
нинг болалик даври (1913 йил, Яйпан ^ишлоги)да оилада 
юз берган во^еа асос килиб олинган: хикояда тасвирлан- 
ган бош крхрамон(касал хотинини даволата олмай ночор

1 Алабиётимиз автобиографияси. Т., И. Гулом номидаги адабиёт ва 
санъат нашриёти. 1972, 158—159-бетлар.

2 К,аранг: Б.Файзиев. “Навоий” романида тарихий вокелик ва бади
ий т^кима. Т., Р. Рулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1971.



ахволга тушиб к;олган) Сотиболди-ёзувчининг отаси уста 
Абдукдххор ака, огар касал — Абдулла аканинг тулгок, ту- 
таётган онаси, “худоё аямди дайдига даво бейгин” деб дуо 
кдладиган турт ёшлардаги к^зча — беш ёшларда булган 
Абдулланинг Узи. Бирок; хикоядаги вок;еа (бадиий хак^кдт) 
турмушдаги вок;еа(хаёт хакдекдти)нинг айнан узи эмас: тур- 
мушда тулгок; тутаётган аёл булса, хикояда улим тушагида 
ётган бемор аёл, хаётда тулгок;тутаётган она куз ёриб, улим 
чангалидан омон к;олса, хикояда бемор узилади; “худоё 
аямди дайдига даво бейгин” деб дуо киладиган гудак тур- 
мушда угал бола — Абдулла булса, хикояда кичик к;изча... 
Бу уринда турмуш фактларининг айнан узини тасвирлаш 
кифоя кделмас эди, “ ...инсоннинг хаёт-мамот холатини, 
унинг нихоятда огир турмуш шароитидаги ночор ахволи- 
ни, улимга махкум к;илиб куйилганлигини курсатиш талаб 
кдгсинар эди. Мен фактларни кдйта бичиб тикканимда хаёт 
хакдкдтига к;арши иш кдлаётибман деб сира уйлаган эмас- 
ман. Аксинча, хикояда хаётни ушандай курсатиб тугри иш 
кдлганман: беш ёшлигимда аямдан етим крлишим ушадавр 
шароитида хеч гап эмас экан. Бу жудолик натижасида юз 
бериши мумкин булган бутун дахшатларни ва унинг барча 
о^ибатларини энди тушуниб етдим”, — деб ёзган адиб1.

Бу фактлар хам хаёт материаллари асар сюжети учун “хом 
ашё” сифатида хизмат кдлганлигини курсатади. Хуллас, А. 
КдхХ°Р хаётий материалларни Уз ижодий лабораториясида 
к,айта-кдйта ишлаб, бадиий сюжет яратишга эришган.

Яна бир мисол. Йигирманчи йилларнинг охирларида 
ёш адиб А.Кдххор Кукон шахрида чикдоиган “Янги Фар- 
гона” газетасида ишлаб юрган кезларида, унинг ижодий 
тажрибасида к;изик бир вокеа юз берган экан. “Ер юзи” 
журналида адибнинг “Бошсиз одам” хикояси босилади. 
Хикояда зурлаб эрга берилган к;из ва унинг фожиали 
о^ибатлари к;аламга олинган. “Бу хикояни ёзишга туртки 
булган вок;еани хозир хотирлай олмайман, бирок;, амин- 
манки, хикоядаги вок;еа унда курсатилган жойда ва уша 
Хикояда к,андай тасвирланган булса, шундай содир булма-

1 Абдулла К,ау?,ор. Хаёт ходисасидан бадиий туцимага. Асарлар (олти 
томлик), Т., Р. Рулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти. 1971, 6- 
том, 316-бст.



ган; гарчи айрим эпизодлар, жумладан, касалхонадаги эпи- 
зодни, яъни *икоя кдзфамонини унинг эри курмок;чи булиб 
келганида медицина ходимлари х^айдаб юборишганини 
эслаб долган булсам *ам, хак^к^й фактлар тикиладиган 
каштага таг булган холос. Хуллас, мен *икоя калган вок;еа 
билан эшитганим уртасида ухшашлик жуда оз даражада 
эди” — деб ёзган кейинчалик А. К,аххор “Хаёт хддисаси- 
дан бадиий ту^имага” номли мак,оласида.

Ажабланадиган томони шундаки, Кук,он шах,ар проку- 
ратураси х,икоя к,а?фамони уста Абдура^мон ва унинг угли 
Фахриддин устидан жиноий иш кузгамок,чи булиб текши- 
риш утказади — уста Абдура^моннинг айнан узи топилма- 
ган, ёш адибни прокуратурага чак^ртириб, таъна-дашном 
бермок;чи булади: “Прокурор мени совук; кдрши олди,— 
дея хикоясини давом эттиради А. Цдздор. — Хикоя автори 
мен эканимга обдан ишонч *осил к^лгач, таъна-дашном- 
ларни бошимга ёгдириб кетди.

Ёзувчиларнинг хдммаси к#рк,ок булади, деди у. Проку
ратура мен тасвирлаган фактларни текшириб чикдобди. 
Натижа нима булибди денг! Хикоядаги номларни мен уй- 
дирма кд!лган эканман. Буни к,аранг-а! Бундай одамлар 

| Кукрндан топилмабди! Ишни текшириб, жиноятчини жа- 
: золаш мумкин булсин учун мен одамларни ^з номлари 
, билан аташга журъат кщмаган эмишман. Унта, бу ахир 
' *икоя, бунакд нарсаларни жиноят конунлари модцаларига 
! рупара килиб булмайди, деб тушунтиришга з^р бериб урин- 
| дим, лекин бутун ^аракатларим бехуда кетди, у менга ба- 
I рибир ишонмади. Журналда босилиб чикдан нарсани ёзув- 
| чи умуман уйдирма кдлиши мумкинлигини ^йлаб тасав- 
• вур килолмас эди”1.
I Демак, *икоя кмрамони билан хдётдаги одам айнан- 
1 дир деб тушуниш оцибатида мана шундай вок;еа юз бер- 
. ган. Ва^оланки, хикоя кдхрамони — уста Абдура^мон жам- 
, лаш йули билан яратилган тукима образ. Хикоя вок;еалари 

х;ам ту^ималардан иборат.
Хитойлик аскар Худойберди Элохунов 1954 йилда Узбе- 

кистонга Уктам Носиров номига хат й^ллаган — Уктам

1 Адабиётимиз автобиографияси, 211-212-бетлар.
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Носиров эса “Олтин водивдан шабадалар” романининг бош 
кдхрамони — хаётда унинг айнан узи йук;. У Ойбек ижо- 
дий лабораторияси махсули. Адиб образни хаётий, 
хакдоний, жонли одлиб яратган. Аскар уни хаётда бор одам 
деб тушунган. Адибнинг муъжизали халами китобхонни 
ишонтира олган. Санъатнинг кучи мана шунда1.

Таниздш рус адиби Корней Чуковский “Шерлок Холмс 
хакдда” деган мак,оласида таъкидлаганидек, жахонда Шер
лок Холмс номи унинг муаллифи Конан Дойл номидан 
хам маицур булиб кетганини айтади: Конан Дойл (маш- 
ХУР инглиз ёзувчиси) Лондон шахрининг Бейкер стрит куча- 
сида истик;омат калган ва 1930 йилда оламдан куз юмган. 
Шунга кррамай, Лондоннинг Конан Дойл яшаган уйига — 
Шерлок Холмс номига хамон хар йили юзлаб-минглаб хат- 
лар келиб турар экан, дунёнинг турли бурчакларидан кел- 
ган сайёхлар хам Шерлок Холмс яшаган уйни курсатиш- 
ларини илтимос к;илишар экан. Шерлок Холмс образи шу 
кдцар миллионлаб китобхонлар к,албини узига ром кдл- 
ган. Аслида Шерлок Холмс номли изкуварнинг айнан узи 
йук; экан. Лекин купгина хусусиятлари билан унга ухшаб 
кетадиган изкувар, ишбилармон, тадбиркор, уддабурон, 
топ^ир кишилар булган.

Маълум булишича, Артур Конан Дойл “Кдрмизи из” 
кдссасига Эдинбург тиббиёт техникуми муаллими (Артур- 
нинг устозларидан бири) — фавкулодца зехнли, ута сез- 
гир, уткир идрокли Жозеф Беллни бош кдхрамон к*илиб 
олган — Шерлок Холмс деб атаган. Табиийки, кузатилган 
бошк,а кишилар — ута сезгир ва тадбирли бошк;а киши- 
ларни хаётдан яна топиб олиб, яратилаётган образга кушган. 
Шерлок Холмс образи — тарихий шахе — прототип — 
Жозеф Беллнинг айнан узи эмас — у умумлашма образ. Бу 
сиймо жахон адабиётида ута мохир изкуварлар тимсоли 
булиб к;олган.

Ёзувчи Саъдулла Кароматов “Табиийлик хусусида” де
ган мак;оласида “Бир томчи к,он” кдссасининг бош кдхра- 
мони Равшан бобо билан унинг Чорбакирдаги бир прото- 
типи — Равшан бобони кдёслаб, улар уртасида муштарак

1 К,аранг: “Кизил Узбеки стон” газстаси, 1954 йил, 15 декабрь.
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ва фарк^и жщатлар борлигини айтади ва шундай хулосага 
келади: “Бир томчи к;он”даги Равшан бобо билан Чорба- 
кирда яшаётган Равшан бобонинг уйгун келиши ^аётда юз 
берадиган минглаб тасодифларнинг бири, холос. Х,аёт ва 
адабиётда бундай \одисалар тез-тез содир булиб туради. 
Чунки адабиётнинг асоси х.аётдир”1.

Бундай мисолларни яна истаганча келтириш мумкин2. 
Демокчимизки, реалистик бадиий сюжет (илмий-фантас- 
тик, хаёлий-саргузашт асарларнинг сюжет курилиши узга- 
чарок; булади) х,аётий материаллар заминида яратилади, 
аммо сюжет х,аёт материалининг айнан узи эмас, унинг 
“к,айта бичиб тикилган” нусхаси — ижодий лаборатория 
мэдсули.

Ёзувчи Абдулла Кдздор айтганидек, “агар ёзувчилик 
турмушдан нусха кучиришдан иборат булса, бундан осон 
иш булмас эди. Хаётдан айнан кучириш, китобдан кучи- 
ришдай ran. Копия копия булиб кдлаверади. Бундай нар- 
салардан оригиналлик кутиш бехуда. Оригиналлик *аёт 
\ак,ик;атини дилдан утказиш, унга кунгилдаги гапларни 
сингдириш, тилагингни кушиб ифодалаш билан юзага ке
лади”3.

Сюжет — истеъдод, ил\ом, иштиёк,, майорат, хаёл, фан
тазия, ижодий дард ма^сули. Умуман айтганда, адабиёт 
билан турмуш, бадиий сюжет билан *аётий материал урта- 
сидаги эстетик муносабат мана шундан иборат.
. й “Фабула” (лот. fabula — масал,
Ф абула ва сюжет матал-хикоя) — бадиий сюжет орга-
низмининг скелети, асоси, сюжет учун материал вазифа- 
сини Утайдиган вок,еа-*одисалар доираси, сюжетнинг ман
тилий ли коя кдлиб берса буладиган узаги. Адабиётшунос- 
лигимизда “сюжет” ва “фабула” атамалари ишлатилади: 
“сюжет” атамаси адабиётшуносликда тУла к,арор топган,

1 С.Кароматов. Табиийлик хусусила. Узбеки стон маданияти газета- 
си, 1979 йил, 5 январь.

2 К,аранг: Е.Добин. Жизненный материал и художественный сюжет, 
М., 1958. Е.Добин. Сюжет и действительность. Искусство летали. Л., 
“Сов. пис.”, 1981, 168-298-бетлар.

} Абдулла К,ахдор- Хаёт \одисасидан бадиий тУцимага. Асарлар Т., 
РТулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти. 1971, 6-том, 323-324- 
зетлар.



аммо “фабула” атамасини ишлатишда мутахассислар бир 
хилликка эришганларича йук;. Чунончи, айрим назарий 
адабиётларда “сюжет билаи фабула бир маънода куллани- 
лади” деган к,араш мавжуд. Л.И.Тимофеев ва Н.Венгров- 
ларнинг “Адабиётшунослик терминларининг к^скдча лу- 
гати”(М., Учпедгиз, 1957)да “сюжет” ва “фабула” бир-би- 
ригатенг, бир-бирининг эквивалента сифатида изоз^ланган. 
Хатто, Л.И.Тимофеев “Адабиёт назарияси асослари” у̂ кув 
Кулланмасида “сюжет” билан “фабула”ни бир-биригатенг 
деб караш о^ибатида “фабула”ни махсус профессионал 
атама сифатида к^лламасликни тавсия кдгсади1. Шунинг- 
дек, Х-Хомидий, Ш.Абдуллаева, С.Ибро^имоваларнинг 
“Адабиётшунослик терминлари л>тати”да шундай дейил- 
ган: “Фабула вок;еанинг изчил баёни сифатида сюжетдан 
катга фарк, кдлмайди, шунинг учун бадиий асар тазутлида 
“сюжет” термини билан кифояланиш маъкулдир”2, Ик- 
кинчи бир гуру* адабиётчилар *ам борки, улар “фабула” 
атамасига, бизнингча, нисбатан тугри ёндашганлар. Чу
нончи, М.Горький “очерк фабуласиз эмас, балки у доим 
фактларга асосланади, факт эсадоим фабуладир” деб таъ- 
кидлайди3. Драматург А.Н.Островскийнинг уктиришича, 
фабула бадиий асарга жонли мазмунни эмас, балки водеа- 
нинг скелетини беради: "... фабула кдндайдир вок,еа-*оди- 
са хдкдцаги, *ар кандай б^ёкдан мазфум к^скд здекоядир”4. 
Адабиётшунос А.П.Чудаков фикрича, фабула “вок,еалар 
маркази”-. С.Наровчатовнинг айтишича, “ёзувчи сюжет до- 
ираснда фабулани дайта ишлайди. У воцеаларнинг тарти- 
бини узгартириши ва бузишн хам мумкин”6. Таник^ли ада* 
биётшунос олим В.В.Кожинов “Сюжет, фабула, компози
ция” номли мак;оласида фабула масаласига анча аник,лик 
киритган: “Виз сюжет деганда асардаги бир бутун ^аракат-

1 Л.И.Тимофеев. Основы теории литературы, М., Просвещение 1971, 
166-бет.

1 Адабиётшунослик терминлари лугати, Т., “Лдетувчи”, 1970, 233- 
234-бетлар.

3 М.Горький. Собр. соч. в 30-томах, т. 30, М., ГИХЛ, 1955, 147-бет.
4 Русские писатели о литературном труде, т. 3, Л., 1955, 26-бет.
* А.П.Чудаков. Поэтика Чехова, М., “Наука”, 1971, 213-бет.
* С.Наровчатов. Необычное литературоведение, М., “Молодая гвар

дия”, 1970, 294-бет.



ни, тасвир этилган хатти-харакатлар занжирини; фабула 
деганда эса кайта хикоя к,илиб бериш мумкин булган вок>е- 
алар тартибини тушунамиз”1. Узбек олими Д.Тураев фик- 
рича, “...фабула — реал ва х;аётий фактлар занжири булиб, 
бадиий асар сюжети учун асосдир”2.

Бас шундай экан, “фабула” атамасини сакдаб к;олиш ва 
ишлатиш мак;садга мувофикдир.
Макон ва замон Реалистик адабий асар сюжети

занжири халкдларини ташкил этув- 
чи вок,еа-ходисалар муайян бир макон ва замонда юз бе- 
риши табиийдир. Бу — *аёт ва адабиёт к;онуни. Мана шу 
к,онуниятга амал цилиб ёзилган бадиий сюжетлар пухта 
булади. Хуш, макон ва замон деганда нималарни тушуна- 
миз?

“Макон” — адабий асар вок;еа-ходисалари содир була
ди ган аник, макон, жой (ша\ар, к^шлок;, водий каби); “за
мон” — асар вок;еалари юз берадиган вакт-давр, тарих- 
нинг бир булаги. Масалан, “Утган кунлар” вок;еа-ходиса- 
лари тарихимизнинг муайян бир манзили ва даврида юз 
берган: Отабек, Кумушбибилар фаолиятларидан ус и б чик,- 
кдн вокеа-ходисалар конкрет макон(Маргилон, Тошкент, 
Кукон ва улар атрофларидаги к?1шлоклар)да ва аник бир 
давр — XIX аср урталарида юз берган; Отабек ва Кумуш
бибилар — XIX аср урталаридаги узбекларнинг типик ва- 
киллари. Бу омил — роман сюжети ни нг к^зикдрли, \аётий, 
хак,к,оний булиб чик^ипига имкон яратган. “ Ме^робдан 
чаён” романи вок,еа-\одисалари, асосан, Кук,он ша^рида, 
Худоёрхон замонвда (XIX асрнинг иккинчи ярми) булиб 
Утган. “Мирзо Улугбек”, “Улугбек хазинаси”, “Сарбадор- 
лар”да тасвир этилган вок,еа-ходисалар, кахрамонлар фао- 
лиятлари Самарканд ва унинг атрофидаги жойларда юз 
берган (XV асрнинг биринчи ярмида). “Куллар”, “Дохун- 
да” , “Судхурнинг улими”, “Бухоронинг жин кучалари”, 
“Ин^илоб тонги” асарлари вок,еа-х,одисалари Бухоро ша\- 
ри ва амирлиги худудида XX аср бошларида юз берган. 
“Кора олтин” романи вок;еалари бизнинг замонамизда

1 Теория литературы, М., “Наука” , 1964, 422-бет.
1 Д.Тураев. Хаёт ва сюжет, Т., Р.Гулом номидаги адабиёт ва санъат

нашриёти. 1984, 11-бет.



Фаргона водийсида содир булган “Момакрлдирок,”, “Ка- 
соскорнинг олтин боши” романлари вокеалари Зарафшон 
водийсида инкдпоб арафасида юз берган. “Навруз” рома- 
ни вокеалари Жиззах ша^рида, “Лолазор” , “Минг бир 
Киёфа”, “Жимжитлик” романлари сюжети вокеалари Тош- 
кент, Самарканд ва Фаргона водийсида шахсга сиганиш 
авж олган даврларида булган. “Чул бургути”, “Шох,и саза
на” , “Бинафша атри” асарлари вокеалари 50-60 йилларда 
Мирзачулда булиб утган. “Тошкентликлар”, “Хазрати ин- 
сон” вокеалари уруш йиллари Тошкент шахрида юз бер
ган. “К,ил куприк”, “Сунгги бекат”, “Олабужа”, “К,ора 
камар”, “Отамдан колган далалар” асарларининг вокеала
ри, асосан, Сурхон во^асида, Бойсунда инкдлобдан олдин 
ва кейин юз берган. “Машъал”, “Мангулик” романлари 
вокеалари Хумсон ва Бустонликда инкилобдан кейинги 
дастлабки йилларда кечган. “Фаргона тонг отгунча”, “Уфк,”, 
“Мавлоно Мукимий” романлари вокеалари Фаргона во
дийсида турли даврларда воке булган. “Навоий”, “Алишер 
Навоий”, “Навоий Астрабодда”, “Гули ва Навоий”, “На- 
воийнома” асарлари вокеалари XV асрда Хирот ва унинг 
атрофида кечган. “Давр менинг такдиримда” романи во- 
Кеалари Узбекистон ва хорижий Шаркмамлакатида, “Аму” 
романи вокеалари Афгонистонда, “Тугилиш” романи во- 
Кеалари Бекобод металлургия заводи курилишида 50-йил- 
ларда кечган. “Нур кдцириб...” киссаси вокеалари уруш- 
дан кейинги йилларда Покистонда, “Чодирали аёл” кис
саси вокеалари Афгонистонда, “Кашмир кушиги” киссаси 
вокеалари (рамзий) Хиндистонда турли даврларда юз бер
ган. “Дарёсини йукотган киргок” романи вокеалари Аму 
дарёсининг куйи окдми — Хоразмда, “Борса келмас”, 
“Коракалпок киссаси” вокеалари турли йилларда Крра- 
калпогистонда булиб Утган. “Буронларда бордек халоват...”, 
“Олтин кум” вокеалари Зарафшон во^асида бизнинг за- 
монамизда юз берган...1

Хуллас, бир реалистик асар вокеа-хрдисалари аник 
макон ва замонда содир булиши — бадиий сюжетнинг за-

1 К ,ар а н г : Н.Щодиев. Горизонты эпоса. Т., изд. Литературы и ис
кусства, 1986, 7-49, 101-141-бетлар.



рур шартларидандирки, бу ^онуниятни сира ёддан чикдр- 
маслик керак. Таъкидлаш жоизки, замон ва макон бадиий 
сюжетнинг таркибий кисми ёки унсурларидан бири эмас, 
балки унинг омили, хдётайлиги ва х,акдонийлиги манбаи- 
дир. Макон ва замон сюжетга уз муэдшни босади, уни жон- 
лантиради, таъсирчанлигини оширади, сермазмун кдпа- 
ди...

Макон ва замон дакида ran кетганда яна шу нарсани 
\ам  эслаш жоизки, кдламга олинган вокеа-хдцисалар юз 
берган ёхуд юз бериши мукаррар б^лган макон(жой) тари- 
хан аник (Тошкент, Самарканд, Бухоро, Хива, Кукон, 
Маргалон, Андижон, Жиззах...) булиши, баъзан тукима ном 
(Шахрихон каби) булиши х,ам мумкин. Агар асарда тасвир 
этилган вокеа-^одисалар юз бериши мумкин булган макон 
номи тукима булса \ам унда барибир конкрет бир макон 
белгилари сингдириб юборилади...

Яна бир ran. Реалистик асар вокеалари бир маконда юз 
бериши дам, тур л и жойларда содир булиши дам мумкин. 
Чунончи, “Тутилиш” романи вокеалари, асосан, биржой- 
да — Бекобод ша?фида юз берган, “Чинор” романи вокеа
лари эса Узбекистоннинг турли шахдр ва кишлокларида, 
К,оракалпогистонда юз беради. Умуман, бадиий сюжет во- 
Кеаларининг бир маконда ёхуд турли жойларда юз бериши
— муаллифнинг эстетик-гоявий нияти ва кдхрамон харак
тер и мантикига боишк булган ижодий ишдир. Шунинг- 
дек “замон”нинг канча ва^гни Узига камраб олиши кам 
муаллифнинг ижодий ниятидан келиб чикдди. Адабий асар 
сюжет вокеалари бир ёки бир неча йиллар ва, датто, бир 
кунда содир булиши *ам мумкин. Чунончи, Ч.Айтматов- 
нинг “Асрларга татигулик кун” асарида бош каэфамон- 
даётининг, асосан, бир кунида юз бериши мукаррар булган 
вокеа-кодисалар каламга олинган, “Кутлуг кон”да 1912— 
1916 йилларда юз берган хрдисалар курсатилган; “Куллар” 
романида эса 1825—1933 йилларда (юз йилдан ортик) со
дир булган вокеа-^одисалар тасвирланади. Яна бир ran. 
Реалистик асар сюжетида бош кдхрамон хаётидан олинган 
бир кун, бир йил ёхуд бир неча йил ва, дагго, икки-уч 
авлод тасвир этилиши х,ам мумкин. Масалан, Чингиз Айт
матов “Асрларга татигулик кун” романида бош кдхрамон 
х;аётидан танлаб олинган бир кунлик вокеа-додисалар тас-



вири билан чекланган булса, “Кутлуг кон” да Ой бек бош 
вдрамон — Йулчи хаётвда 1912—1916 йилларда кп бери- 
ши мукаррар булган вокеаларни каламга олади. Ёзувчи 
Парда Турсун “Укитувчи” романида бош ка^рамон Хол- 
муроднинг тугилган кунидан бошлаб умрининг охиригача 
юз берган вокеаларни кУрсатади. “Навоий” романида ёзув
чи бош кахрамоннинг *аёт йУлини тУлик акс этгирмайди, 
балки Алишер Навоий ^аёт йулининг бир булаги(шоир 
^аётининг драматизмга ва вокеа-^одисаларга бой кисми — 
Алишер Навоийнинг Самаркднддан Хиротга — Султон 
Хусаин Бойкаро ^узурига кдйтишидан бошлаб, хукмдор- 
лик, вазирлик, бош вазирлик, хркимлик даврларида кеч- 
ган вокеа-кодисаларни каламга олади. “Куллар” романида 
ёзувчи Садриддин Айний бош кдаам он — кулларнинг уч 
авлоди (Неккддам — Ракимдод, Гуландом, Фар^од — би- 
ринчи авлод; Эргаш, Кулмурод, Му^аббат — иккинчи ав- 
лод; Хасан — учинчи авлод) вакиллари образларини ярат- 
ган — улар каётларида юз берган асосий вокеа-^одисалар- 
ни сюжетга асос килиб олган. Лирик асарларда макон ва 
замон (эпик ва драматик асарлардагидек) кенг кУлам ва 
микёсда тасвир этилмайди, балки лирик кдхрамоннинг хдо- 
туйгуларига чукур сингдириб юборилади. Бундай асарлар- 
даги замон ва маконни фак,ат х^с этиш мумкин, холос.

Учинчи боб 
АДАБИЙ АСАР КОМПОЗИЦИЯСИ

Композиция (лот. сотроБШо — 
Композиция х.ак,ида уузяб чикиш, тартибга солиш) — 
тушунча аник гоявий-бадиий ният такозо-
сига кура бадиий унсурларнинг асар тукимасидан жой оли- 
ши, асар кисмлари, боблари ва эпизодларининг Уринла- 
шиш тартиби, образларнинг бир тизимига уюшуви, улар- 
нинг узаро муомала-муносабатларининг ифодаланиш тарзи, 
тасвир воситаларининг муайян максадга хизмат килиши, 
тасвирда мувофиклик ва меъёрдир. К^скаси, композиция- 
ёзувчи нияти асосида асар бадиий туцимасининг тузили- 
ши. Илмий адабиётларда баъзан “архитектоника” атамаси



“композиция” атамасининг эквивалента сифатида хам 
кулланилади.

Маълумки, табиат ва жамиятдаги предметлар \ам  узига 
хос тузилишга эга. Чунончи, богбон муайян мак,сад билан 
кучат утказиш жараёнида ерга аник шакл беради ёки би- 
нокор узи кураётган бинонинг ташки кУринишини хам 
диккат марказида тутади. Шунингдек, маиший, уй-рузгор 
буюмлари хам маълум шаклда булади. Ана шу шакл буюм- 
ларнинг узига хос композициясидир. Бадиий ижод жараё- 
ни хам худди шундай: хар кандай санъат асари уз курил- 
масига, яъни композициясига эга булади. Шусиз санъат 
асарини тасаввур килиб булмайди. Демак, композиция 
ижод жараёнида хаётни бадиий ифодалашнинт мухим воси- 
таларидан, санъат асарининг зарур унсурларидан биридир.

Композиция бадиий асарнинг зарур унсури эканлиги- 
ни, даставвал, унинг сюжет билан узвий богликдигида кура- 
миз. Юкорида сюжетнинг асосий ва кушимча унсурлари- 
ни куздан кечирган эдик, бу Уринда сюжет унсурларининг 
узаро богланиш тартиби хусусида кискагина тухгалиб утай- 
лик. Чунки, сюжет унсурларининг муайян максадда бир- 
бири билан бирикуви композиция ходисасидир.

Бадиий ижод жараёнида шундай асарлар хам булади- 
ки, уларнинг сюжета: экспозиция, тугун, вокеа ривожи, 
кульминация, ечим тартибида тузилади (“Кутлуг кон”). 
Бошка бир хил асарлар хам борки, уларнинг сюжети: ту
гун, экспозиция, вокеа ривожи, кульминация, ечим асо- 
сида булади (“Кушчинор чироклари”). Баъзан бадиий асар 
тУкимасида сюжетнинг асосий унсурларидан ташкари: про
лог ва эпилоглар хам берилади (“Равшан ва Зулхумор”). 
Айрим асарлар тукимасида сюжет унсурларининг баъзи- 
лари туширилиб колдирилиши ёхуд яна бошкачарок схе- 
мада жойлаштарилиши хам мумкин. Шунга кура, ёзувчи 
бундай композиция схемаларига бефарк карай олмайди. 
Ижодкор шундай схемаларни танлаши керакки, улар, ал- 
батта, асарни чинакам санъат даражасига кутаришга им- 
кон берсин. Шунингдек, асар тукимасида сарлавха, эпиг
раф, лирик чекиниш, кистирма эпизод, пейзаж, интерьер 
(уй-жой...) каби сюжетдан ташкари унсурлар (композиция 
воситалари) хам буладики, уларнинг Узаро жойланиш тар
тиби хам композиция ходисасидир.



Композиция бадиий унсур сифатида тасвирланаётган 
хаёт к,онунияти, ёзувчи дунёкдраши, бадиий метод ва ус- 
луб, роявий-бадиий ният, адабий турлар ва жанрлар таби- 
ати билан тавсифланади. Шунга кура, хар бир санъат аса- 
рининг узига хос композицияси булади. Чунончи, лирик 
асар композицияси драматик асар композициясидан, дра- 
матик асар композицияси эпик асар композициясидан аж- 
ралиб туради. Ф.Энгельснинг ук,тиришича, лирик асар ком
позицияси уч таркибий кисмдан иборат булади: биринчи 
кисмда бош роя, асосий фикр ифодаланади (тезис); ик- 
кинчи кисмда ёрдамчи роялар, кушимча лав^алар билан 
бош р о я  кенгайтирилади, чукурлаштирилади, асосланила- 
ди (антитезис) ва, ни\оят, учинчи кисмда фикр ва туйру- 
лар доираси якунланади, бош роя хулосаланади (синтез). 
Шоир Ёафур Руломнинг “Йигитларга” шеърининг ком- 
позициясига мана шу нуктаи назардан каралса, куйидаги 
манзара ойдинлашади: “Йигитларга” шеъри етгита туртлик 
(мураббаъ) банд(йигирма саккиз мисра)дан иборат. Шеър 
бандлари уч к,исм (тезис, антитезис ва синтез)га ажратиб 
урганилади. Шеърнинг тезис кисми — биринчи банд; ан
титезис к^сми — 2-6 бандлар ва синтез кисми — еттинчи 
банд. Шеърнинг тезиси:

Йигитлар халкушрнинг мацтови — курки, 
Наслнинг жавхари, давлат таянчи,
Юртнинг ободлиги, тУйлар сабаби,
Элнинг гуркираши, файзи, цувончи.

Мана антитезис кисми:

Йигит омон булса, хавфу хатар йук,
Кдлкон бор: цалъа бут, кУррон саломат,
К,излар кулгусида авжу даромад,
Чоллар уйкусида жаннат, фарор-ат.

Йигитлик умрининг бир кукламига 
Бир бутун замонни алишсанг арзир.
Арзир, Уз йигитининг цадами учун 
Замонлар, кукламлар булса мунтазир.

Шеърнинг етгинчи банди — синтез:
Атомлар куввати пок калбингизда 
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Жадон, замон, халклар, Ватан вадавлат 
Сизга таянади, сиздир посбон

Негаки, биринчи бандда асосий фикр — йигитлар халк,- 
ларнинг курки, давлат таянчи деган фикр шиор тарзида 
ифода этилган — дали бу фикр исботланганича йук. Бун- 
дан кейинги бандларда эса шу асосий фикр турли жидат- 
дан изо^ланади, чукурлаштирилади, асосланилади: иккинчи 
бандда — йигит омон булса хавфу хатар булмаслиги, учин- 
чи бандда — йигитлик — инсон умрининг куклами экан- 
лиги, туртинчи бандда — йигитнинг paco комати оталар 
кдддига асо эканлиги, бешинчи бандда — йигит она юрт 
изболи учун жон тиккан зотлиги, олтинчи бандда — йи
гитлар Ваган халоскори эканлиги ифодаланган — шу тарз- 
да 2-6 бандларда йигитлар халкдарнинг курки деган гоя 
пешма-пеш очила борган, асосланган (антитезис). Ни\о- 
ят, еттинчи бандда ю^оридаги фикр-туйгулар доираси — 
пок кдлбида атом куввати б^лган йигитлар Ватан, эл-юрт 
таянчи, посбони эканлиги ифода этилган (синтез-хулоса).

ХЛ-Ниёзийнинг “Ту^матчилар жазоси” комедиясининг 
композициясини эслайдиган булсак, шу нарсани таъкид- 
лашимиз жоизки, асар архитектоникаси, даставвал, садна- 
боилиги билан ажралиб туради. “Хотин-киз очилса бузи- 
либ кетади” деб уйловчи, очик; аёлларга ту^мат кдлиб тур- 
мушини бузувчи ахлок;сиз — турмуш кузгунларини фош 
кдлиш — комедиянинг бош гояси. Драматург комедия- 
нинг барча тасвир имкониятларини — конфликт, сюжет, 
композиция, тил ва тасвир воситаларини, образларни мана 
шу бош гояни очишга хизмат ^илдирган. Шу гоя такозоси 
билан парда ва куринишлар бир-бирига богланган. Коме
дия икки пардадан иборат. Биринчи пардада очилган Фо- 
тима ва Крсимжонлар оиласи курсатилади. К,осимжон ма- 
даний йигит булса-да, кейинги кунларда Фотимага совук;- 
рок, муомала к;ила бошлайди. Фотима бундан ажабланади, 
кейинрок, б ил саки, мах,алла кузгунлари — домла имом ва 
Султон пияниста Фотимани йулдан уриш мак^садида унинг 
шаънига булмагур ту^мат гаплар таркатган экан. Бундай 
“миш-мишлар” К.ОСИМНИНГ кулогига етган. Натижада янги 
оила бузилиш олдига келиб к;олган. Фотима узининг пок- 
лигини, “миш-мишлар” асоссизлигини айтса-да, К,осим-



жон ишонмайди. Фотима тухматчиларни жазолашга а\д 
килади. Иккинчи пардада тасвирланишича, Фотима дом- 
ла имомни хдм, Султон пиянистани хдм тадбир билан ту- 
зок.кд илинтиради — жамоатчилик олдида шарманда-ю 
шармисор кдлади. Ту^матчилар жазога мубтало булади. 
Фотима — Крсимжон оиласи саклаб колинади.

Драматург комедия композициясини шу кдддр пухта 
ишлаганки, натижада асар ^ахрамонлари — Фотиманинг 
поклиги, ор-номус ва о ила учун курашувчи маънавий юк- 
сак аёллиги, ту^матчиларни жазолашдаги тадбиркорлиги, 
ру^ий дунёси, ахлоки чукур очилган. Крсимжоннинг уз 
хотини ^ак;идаги “миш-мишлар”га ишониб, ру^ий изти- 
роб чекиши, характерида курслик аломатларининг пайдо 
булиши, хотинининг хаклигини куриб кувониши, турмуш 
кузгунларини лаънатлаши, уларга к,арши кураши гоятда 
табиий ва х,акконий булиб чик,к;ан. Домла имом, Султон 
пиянисталарнинг кора юраклиги, янги оилага ёмон к^з 
билан карашлари, Фотима хакидаги фиск-фасодлари, ни- 
х,оят, уз килмишлари учун тумшугидан тузокка илиниш- 
лари — уларнинг аянчли комик хрлатлари усталик билан 
курсатилган, \атто, пьесадаги эпизодик персонаж — Ак- 
барали образи х,ам комик аспектда дуруст ишланган. Асар 
каэфамонлари характерларининг комик табиати хаётий, 
хакконий ва жонли булиб чикишларида хдм, бинобарин, 
комедиянинг бадиий т>т<дмасига чукур сингдириб юборил- 
ган бош гоя — турмуш кузгунларини комик планда фош 
этиш — ту^матчиларни эл олдида шарманда-ю шармисор 
кдпишга хам мазкур композиция кулайлик тугдирган.

“Угри” хдкоясининг композицияси \ ш  узига хос. Аб
дулла К д д ар  хикояда кичик-кичик бадиий лав^алар (К,о- 
бил бобо — элликбоши, К,обил бобо — амин, Крбил бобо
— пристав-тилмоч...) тузиб, уларни бош ка?фамон — К,о- 
бил бобо фожиаси (бисотида бор-йути биргина ола *уки- 
зини *ам угирлатиб элликбоши, амин ва приставларга пора 
бериб, улардан угирланган хукизини топишда кумак сура- 
ган К,обил бобонинг аччик такдири — унинг Эгамберди 
пахтафурушга батрак булиб колиши)ни очадиган даражада 
усталик билан жойлаштирилган. Хикоядаги манзарачалар 
х,ам, реалистик деталлар *ам, конфликт ^ам, сюжет *ам, 
ох;анг хам, персонажлар х,ам Крбил бобо фожиасини ифо-



далашга буйсундирилган. Бу ёзувчининг \икоя компози- 
циясини санъаткорона ишлаганлигидан гуво\лик беради.

Рафур Руломнинг “Йигитларга” шеъри, Хамзанинг 
“Тухматчилар жазоси” комедияси ва Абдулла Кдххорнинг 
“Угри” хикояси композицияси хакидаги фикр-мулохаза- 
ларимиздан англашиларлики, композиция, биринчидан, 
шунчаки ташкд куриниш — шакл ходисасигина булиб цол- 
масдан, айни човда, мазмунни ифодаловчи мазмунли шакл 
Ходисаси булса, иккинчидан, хаётнинг асар учун танлан- 
ган булагини акс эттирувчи бадиий восита хамдир. Ком
позиция асарни сермазмун, кизикдрли, завали ва ук^мишли 
к^лади. Агар ёзувчи композицияга бор махоратини иш- 
латган булса, бадиий асар илк сахифалариданок, китобхон 
дик^тини узига тортиб кетади. Натижада у асарни зур 
кизи^иш, ташналик ва хаяжон билан у^иб тугатганини 
сезмай к;олади. Чунончи, “Утган кунлар” романининг илк 
сахифаларини укир эканмиз, ундаги Отабек ва Кумуш биби 
Кисмати билан шу кадар кйзикиб кетамизки, о^ибатда 
романнинг сунгги бобларигача кдлбимиздаги хаяжон бо- 
силмайди, биз асарни кдндай к;илиб жуда тез ук^б куйга- 
нимизни сезмай коламиз. \акик^1й санъат асари мана шун- 
дай булади.

сатилган. Чунончи, тани^ли адабиётшунос олим М.Кушжо- 
нов тадкик,отларида бу масалга алохида эътибор берилган1. 
Биз бу уринда композиция тамойилларидан баъзи бирла- 
ри устидагина кискд-киска тухталиб утиш билан чеклана- 
миз, холос.

1. Композиция маркази — реалистик асар композиция- 
сининг калби. Хар бир адабий асар уз композициясига эга 
булганидек, хар бир композиция хам уз марказига эга була
ди. Хар бир асарнинг гоявий йуналиши — бош гояси — 
шу асар композициясини уюштирувчи куч — композиция

1 К , а ра н г :  М.Кушжонов. Бадиий асар композицияси *а>^1да муло- 
Хазалар. Маъно ва мезон. Т., Р. Гулом номидаги адабиёт ва санъат на- 
шриёти, 1974, 53—101-бетлар. Асар композицияси. Т., Фан, 1978, 264— 
290-бетлар.

Композиция
тамойиллари

Назарий адабиётларда реалистик 
асар композициясини тавсифловчи 
бир неча тамойиллар борлиги кур-



марказидир. Масалан, инкилоб арафасида Туркистонда 
одций узбек мекнаткашларининг муайян тарихий шаро- 
итда — вазият так^озоси билан уз-узини англаши, эрк ва 
бахт учун, озодлик учун курашга отланиши — “Кутлут кон” 
романининг бош гояси — шу асар композициясининг мар- 
казини \ т  ташкил этади. Барча унсурлар, тасвир восита- 
лари, боблар, деталлар, образлар, манзаралар, тафсилот- 
лар мана шу композиция маркази такозоси билан асар туки- 
масидан жой олган. Натижада романнинг мукаммал 
композицияси вужудга келган.

2. Асар булакларининг узаро жойлашиш тартибн. Одат- 
да, лирик шеър банд ва кисмлардан ташкил топса, эпик 
асар манзара, эпизод, вокеа, боб, кием, булим, том (жилд)- 
лардан тузилади; драматик асар эса саднабоп пардалар, 
куринишлар, мажлислардан таркиб топади. Бадиий асар- 
нинг мана шундай булаклари композиция маркази тако- 
зоси билан олдинма-кетин жойлаштирилади, улар \ам 
ички, дам ташки жи^атдан бир-бирига узвий бомаб бери- 
лади. Натижада асар тукимасида яхлитлик, бир бутунлик
— композиция вужудга келади. Масалан, шоир Абдулла 
Ориповнинг “Тафаккур монологи” шеъри уч кием (би- 
ринчи киемда турт байт, иккинчи киемда саккиз байт, учин- 
чи киемда турт байт — жами ун олти байт — угтиз икки 
мисра)дан иборат. Хар учала кием (лирик ка^рамон воси- 
тасида) мантикан бир-бирига богланиб, шеър комиозици- 
ясини вужудга келтирган; “Угри” дикоясида бош кадра- 
мон — К,обил бобо даётидан кичик-кичик уч лавда (Крбил 
бобо — элликбоши, К,обил бобо — амин, Крбил бобо — 
пристав-тилмоч) учрашувлари чизилган. Мана шу уч лав- 
*ада кекса деккон — К,обил бобо фожиаси узининг бутун 
дадшатлари билан очилган. Крбил бобо воситасида бир- 
бирига богланган лав^алар дикоя композициясини таш
кил этган. Повестнинг композицияси бундан бошкачарок- 
Роман композицияси эса бутунлай бошкдча: “Машъал”, 
“Куглут кон” ва “Улут йул”, “Фаргона тонготгунча”, “Ил- 
дизлар ва япроклар” каби романлар композицияси икки 
жилд(том)дан таркиб топган булиб, булар “роман-диоло- 
гия” деб юритилади. “Уфк” сингари композицияси уч 
жилддан таркиб топган романлар борки, булар “роман-три
логия”, “Уруш ва тинчлик” ва “Тинч Дон” сингари турт ва



ундан ортик, жилддан ташкил топган композициями ро- 
манлар хам буладики, бундай романлар “роман-тетрало- 
гия” деб юритилади. Хатто, бир жиддлик романлар ком- 
позицияси хам ранг-баранг булзди; “Куллар” романи ком- 
позицияси беш булимдан таркиб топган — биринчи булим 
йигирма кием, иккинчи булим олти кием, учинчи булим 
Ун уч кдем, туртинчи булим Ун икки кдем ва бешинчи 
булим йигирма киемдан таркиб топган. Романнинг беш 
булим ва олтмиш беш кисми кулларнинг уч авлоди (“Ра- 
химдод, Эргаш, Хасан) вакиллари образлари воситасида 
бир-бирига богланиб, яхлит композицияни вужудга кел- 
тирган. “Улугбек хазинаси” романи композицияси икки 
кием (биринчи к й с м  Ун олти, иккинчи кием йигирма етги 
булак)дан таркиб топган. Бундай кием ва булаклар Улуг
бек ва Абдуллатиф образлари воситасида богланган. “Утган 
кунлар” романи композицияси “Ёзувчидан” (узига хос 
пролог), уч булим (биринчи булим йигирма уч кием, и к
кинчи булим ун етти кием, учинчи булим ун етги кием) ва 
“Ёзувчидан” (узига хос эпилог)дан таркиб топган. Роман- 
даги булим, кием, пролог ва эпилогларни бир-бирига бог- 
ловчи куч — Отабек ва Кумуш биби образларидир. “ Мех- 
робдан чаён” романи композицияси “Романнинг мавзуи 
тугрисида (узига хос пролог), эллик етги боб (муаллиф боб 
деб атамаган булса-да) ва “Мирзо Анварнинг кейинги хаёти 
тугрисида” деб номланган хотима(эпилог)дан таркиб топ
ган. Романнинг барча булаклари Мирзо Анвар ва Раъно 
образлари воситасида богланган. “ Кутнут к^н” романи 
композицияси ун саккиз боб(хар бир боб уч-беш кисм)дан 
таркиб топган. Боблар ва кисмлар Йулчи образи оркали 
бир-бирига пайвандланган. Демак, Неккадам-Рахимдод, 
Эргаш, Хасан, Улугбек, Абдуллатиф, Отабек, Кумуш биби, 
Анвар, Раъно, Йулчи — бир жилдли романларнинг бош 
Кахрамонлари — асар бош гоясини ифодаловчи образлар 
композиция маркази вазифасини утаган.

Драматик асар композицияси хам узига хос. “Ёркиной” 
афсонавий томошасининг композицияси олти парда (би
ринчи парда ун мажлисдан, иккинчи парда саккиз маж
лисдан, учинчи парда ун мажлисдан, туртинчи парда йи
гирма икки мажлисдан, бешинчи парда ун уч мажлисдан, 
олтинчи нарда саккиз мажлис)дан иборат булиб, булар-



нинг марказида Ёркденой ва Пулат образлари туради. “Али
шер Навоий” драмаси композицияси беш парда, Ун кури- 
нишдан иборат. Барча парда ва куринишларни бир-бир- 
ларига богловчи кудратли куч — композиция маркази — 
Алишер Навоий образидир...

3. Бадинй асар булакларн ва унсурлари, деталларн ва 
тафсилотлари, тасвир воситаларининг муаллнф ниятига 
мувофицлиги. Санъат асаридаги хар бир деталь, эпизод, 
вок;еа, манзара ва образ, тасвир воситалари ёзувчининг 
роявий-бадиий ниятига хизмат килдирилади. Асар орга- 
низмида муаллифнинг муайян мацсадига хизмат килмай- 
диган бирорта хам нарса булмаслиги лозим. Барча унсур- 
лар асар тукушасида уз урни ва вазифасига эга булади. 
Уларнинг урнини алмаштириш, олиб ташлаш ёхуд янги 
нарсани киритиш мумкин эмас. Агар шундай кдпинса, асар 
композицияси бузилади, бадиийликка зиён етади. Шу са- 
бабли бадиий асар тукдмасини нихоятда нозик ва мурак- 
каб механизмга ухшатиш мумкин. Масалан, Иафур Рулом- 
нинг “Хийлаи шаръий”, Абдулла Кдххорнинг “Майиз ема- 
ган хотин”, Аскдц Мухторнинг “Кррак,алпок; киссаси” каби 
асарларининг архитектоникасида бирорта хам ортик,ча ёки 
кам деталь йук. “Анор” хикоясидага “анор”, “Угри” хико- 
ясидаги “ола хукиз” , “Отелло” трагедиясидаги “румолча”, 
“Бемор” хикоясидаги беш яшар кдзчанинг Улим тушагида 
ётган онасини “худоё аямди дайдига даво бейгин...” деб 
ДУ9 килиши, “Зайнаб ва Омон” иоэмасидаги “бешик кет- 
ди” деталларига мутлакр тегиб булмайди. Агар шу детал- 
лар олиб ташланса борми — шу асарлардан ном-нишон 
к,олмайди. Бундай асарлардаги хар бир деталь, унсур, тас
вир воситаси муаллифнинг гоявий-бадиий ниятига тула 
мувофиклиги билан а^амиятлидир.

4. Асар персонажларининг ягона тизимга уюштирилиши. 
Чинакам санъат асарида персонажлар ягона тизимга уюш- 
тирилади ва бадиий гояни ифодалашдаги вазифаларига 
кдраб бадиий сюжетдан урин олади. Бу уринда машхур рус 
ёзувчиси А.П.Чеховнинг куйидаги сузларини эслаш жоиз- 
дир: “ к а х р а м о н л а р . . .  ичидан факдт биггасини танлайсан
— эрми, хотинми — уни маълум бир холатга солиб, фак;ат 
уни тасвирлайсан, таъкидлайсан, бошк;алар эса унга фон 
вазифасини адо этган холда асарнинг барча жойларига



сочилади. Бош кахрамон гуё ой, бошца образлар ой атро- 
фидаги майда юлдузлар...”1 Чунончи, Абдулла Кдххорнинг 
“Бемор” хикояси образлари тизимини Сотиболди, унинг 
бемор хотини, цизча, Абдуганибой, цушни кампир таш
кил этади. Шулардан факат Сотиболди образи хикоя мар- 
казида туради, к;олганлари эса унинг фожиасини очишга 
кумаклашади. Хикоядан кузатилган мацсад — Сотиболди 
тоифасидаги камбагалларнинг угмишда фожиавий хаёт 
кечирганлигини курсатиш. Шу ният Сотиболди образида 
мужассамлаштирилган. Асар композицияси мана шу мак,- 
садга хизмат кдпдирилган.

5. Тасвирда меъёр. Санъаткор тасвир жараёнида нима- 
ларни батафсил, нималарни киск,а курсатишни жуда яхши 
билади. Бу Уринда асар бош кахрамонларигина муфассал 
тасвирланиши ва эпизодик образлар эса энг зарур пайтда- 
гина кис^ача акс этгирилиши лозимлигини таъкидлаши- 
миз керак. Масалан, шоир Хамид Олимжон “Зайнаб ва 
Омон” поэмасида Зайнаб, Омон, Собир, Анор хола, Хури 
каби образлар тасвирига гоявий-бадиий ниятидан келиб 
чик,иб ёндашганини курамиз. Шунинг окибатида асар ар- 
хитектоникасида яхлитлилик вужудга келган.

дан ташцари унсурлари” деб аташса, бошк£ бирлари “ком
позиция воситалари” деб юритишади. Аслида бундай ун- 
сурлар “композиция воситалари” деб юритилгани маъкул. 
Негаки, улар асар кисмларини, манзараларини бир-бири
га боглашга, яъни композицияга хизмат килади. Куйида 
шундай воситалардан айримларини кдйд этиш билан чек- 
ланамиз.

1. Асар сарлавхаси — бадиий асар архитектоникасида 
ташкил кдпувчилик ролини уйнайди. К.уи лолларда асар 
сарлавхаси унинг мазмуни билан узвий б о т и к  билади. 
“Куёш к,ораймас” — Ойбек романининг рамзий фалсафий 
номи. Бу номда Ватанимиз кишиларининг фашист бос- 
кинчиларига карши олиб борган кураши — адолатли ку-

Композиция
воситалари

Бадиий асар тукимасида шундай 
унсурлар \ам борки, уларни баъзи 
адабиётшунослар “асариинг сюжет-

1 А.П.Чехов. О литературе. М., ГИХЛ, 1955, 95-бет. 
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раш — адолат эса хамиша тантана кил ад и: куёт нурлари- 
ни хрч кандай куч туса олмаганидек, халкимизнинг она- 
Ватаннинг мукаддас туирогини ёвлардан тозалаш йулида- 
ги харакатини душманнингхар кандай кдршилиги хдм туса 
олмайди, халкимиз, албатта, ралаба килади деган фалса- 
фий фикрга ишора борки, бу фикр роман тукимасига чу- 
КУР сингдириб юборилган.

Шунингдек, “Тирилиш” (J1. Н.Тол стой), “Куглур кон” 
(Ойбек), “Синчалак” (А. Кдххор)» “Чинор”_ (А.Мухтор), 
“Имон” (И.Султон), “Парвона” (УйБун) каби асарларнинг 
номлари бадиий f o h  билан узвий боглик булиб, муайян 
асарлар булакларини бир-бирига боглашда мухим роль 
Уйнагандигини пайцаш кийин эмас.

Баъзи асар номларида кдхрамонларга y p F y  берилади, 
сюжет йуналиши шу образлар билан боглик эканлигига 
ишора килинади. Бундай холатда хам асар номи компози
ция вазифасини утайди. “Зайнаб ва Омон” (X- Олимжон), 
“ Навоий” (Ойбек), “Мирзо Улугбек” (М. Шайхзода), 
“Умид” (Мирмухсин), “Жамила” (Ч.Аитматов), “Хамза” 
(К.Яшин), “Нурхон”, “Гулсара” (К.Яшин), “Жонтемир” 
(Уйрун), “Лукаш ботир” (Н.Сафаров) каби асарларда мана 
шундай композиция аломати яккол сезилиб туради.

2. Эпиграф (юн. e p ig r a p h e  — ёзув) — адабий асар сарлав- 
хасидан сунг ёки унинг кием и ёхуд бобининг бошлани- 
шида ёзиб куйиладиган кучирма, ибора, мак,ол, матал, хал к 
куш и рид ан парча ва бошк^лар. Эпиграф, одатда, асарда 
ёхуд унинг бирор кисмида, бобида ифодаланадиган маз- 
мунга алокддор булади, унга роявий йуналиш беради. Эпиг
раф кис^а, содда, аммо афористик рухда булади. У асар 
роясини ишонарли кдлиб очишда муаллифга кул келади. 
Эпиграф ÿ3 вазифасига K ÿ p a a c a p  номи(сарлавхаси)га ухшаб 
кетади — уларнинг хар иккаласи хам асарга гоявий-эмо- 
ционал рух бахш этади, асар мавзуи ва гоясини аник^ашга 
кумак беради. Масалан, Абдулла Кдэдорнинг “ŸFpH” хико- 
ясида “Отнинг улими — итнинг байрами” маколи эпиг
раф кдлиб келтирилган. Бу макол асар гоявий йуналиши- 
ни аниклайди — камбарал дехкон Крбил бобо угирланган 
ола хукизини топишда элликбоши, амин, приставлардан 
мадад сураганда амалдорлар, биринчидан, чолнинг “тери- 
сигача шилиб оладилар”, иккинчидан, чолнинг соддалиги



устидая мазах килиб куладилар (чолга ёрдам беришни ха- 
ёлларига хам кетирмайдилар). “Отнинг улими” (К°бил 
бобонинг фожиаси), “итнинг байрами” (амалдорларнинг 
чол устидан кулишлари — уни баггар чохга тортишлари)
— мана шундан иборат. Шунингдек, “ Бемор”да “Осмон 
йирок, ер каттиК”> “Туйда аза”да “Зури бехуда миён ме- 
шиканад”, “Анор”да:

Уйлар тУла нон, оч-нахорим болам,
Ариклар тула сув, ташнаи зорим болам”,

“Кеча ва кундуз”да “Хамал келди, амал келди”, “Туй”да 
“Нахотки киши шундай хушчакчак оламдан кетса”. (Лер
монтов), “Йиллар”да “Утди умрим вохдариг...”, “К^злар- 
”да “Тойчалар кишнашади, от булдим деб, келинлар йиг- 
лашади, ёт будцим деб”, “Башорат”да “Ола карта как эга- 
ди, уз вактини чог этади”, “Ёркиной”да

Водийи вахдат хакикатда мацоми ишкдир,
Ким мушаххас улмас ул водийда султондин гадо (Фузулий).

каби эпиграфлар магзи чакиб курилса, уларда олам-олам 
маъно борлиги билинади ва улар, биринчи навбатда, асар- 
лар голси билан узвий богликдиги учун китобхон ёдида 
мустахкам сак^ганиб кол ад ил ар.

Бундан куринадики, уринли ишлатилган эпиграф асар 
композициясида мухим ахамият касб этар экан. Аммо бун
дан хар бир асарда эпиграф булишини талаб килиш нотуг- 
ридир. Чунки, эпиграф ишлатиш ёки ишлатмаслик ёзув- 
чининг ниятига, хохишига, услубига боглик эркцн ижо- 
дий ишдир.

3. Лирик кирнш, чекиниш ва хотима. Адабий асарда биз 
вокеаларнинг тасвири ва баёнидан ташкари яна ёзувчи- 
нинг уз мулохазаларини, кечинмаларини хам учратамиз. 
Бирор вокеа муносабати билан ёзувчининг уз и бирмунча 
фикр-мулохазаларини айтиб Угади. Одатда, бундай пайтда 
вокеа ривожини тасвирлаш вактинча “тормозланади”. 
Муаллифнинг асарда тасвирланаётган вокеалар, муаммо- 
лар ва кишилар хакидаги алохида фикр-мулохазалари ва 
кечинмалари лирик усул (кириш, чекиниш, хотима)да баён 
этилиши мумкин. Бундай лирик усуллар, асосан, эпик ва



лирик-эпик асарда купрок учрайди. Масалан, Алишер 
Навоийнинг “Фарход ва Ширин” достонидаги деярли дар 
бир бобда лирик усул к^лланилган. Масалан, Алишер На- 
воий “Фарх,од ва Ширин” достокида Фархрднинг Ширин- 
ни ахтариб, рам-ташвиш тортиб юрганини тасвирлаб ке- 
либ, шундай лирик чекиниш килади:

Кетур соци, манга ул лаъли рангин!
Ки тушти гам юки к^нглумга сангин.
Анингдек майки чун орзимра еткай,
Ичимда дарду гам тошин эриткай.

Шоир Хамид Олимжоннинг “Зайнаб ва Омон” поэма- 
сида лирик усулнинг дар учала куриниши дам учрайди:

Суйлаб берай Зайнаб ва Омон 
Севгисидан бир янги достон.

(лирик  кириш )

Одам зоти дунёдаки бор 
Унинг бир мухдббатдир ёр.

(лирик  чекиниш)

Олам сари сочиб янги онг,
Секин-секин ёришарди тонг.

(Л ирик  хот има)

Одатда, лирик кириш — асар бошида, лирик чекиниш — 
асар ичида ва лирик хотима — асар охирида келади. Уму* 
ман лирик усуллар асарда ранг-баранг вазифани утайди. 
Шу восита оркдли муаллиф персонажлар билан китобхон- 
ларни таништиради, уларни тавсифлайди, хатги-даракат- 
лари ва холатини ба^олайди. Баъзан лирик усулда уз аса- 
рининг характерини, вазифаларини баён кдлиш мумкин. 
К^скдси бундай лирик усуллар асар маэмунини чукурлаш- 
тиришга, кахрамонларни таъриф-тавсиф к;илишга, уларни 
т\три тушунишимизга я^индан ёрдам беради.

4. Кистирма эпизод. Бадиий асарнинг сюжет йуналиши 
билан бевосита боглик; булмаган, аммо асар мазмунини 
кенгайтириш ва чукурлаштиришга ёки зарур рояни таъ-



кидлашга ёрдам берадиган кушимча вокеа цистирма эпи
зод деб юритилади. Масалан, Ойбекнннг “Куёш к,орай- 
мас” романида персонаж-уста Мирхолик; тилидан берил- 
ган Доро \ак^щаги афсона ёки бош кэдэамон — Бектемир 
тилидан берилган Афандининг тушида хуроз сотиши 
Хакддаги латифа ва бошцалар к,истирма эпизоднинг яхши 
намуналаридир. Сирасини айтганда, “Утган кунлар” ро- 
манидаги косиб уста Олим хикояти хам Отабек — Кумуш- 
биби сюжет чизигига киритилган кдстирма эпизоддир. 
Аммо бу эпизод, биринчидан, Отабек — Кумуш севгисини 
“машмашалар” билан тулдиришга, муайян давр севги фо- 
жиасини очишга хизмат кдлдирилган — роман мазмунини 
кенгайтиришга ва чукурлаштиришга кумаги б^лган, ик- 
кинчидан, бизнингча, бу эпизод бироз чузилиб кетган — 
меъёридан сал б^лса-да ошгандай — бу ходиса роман дра- 
матизмини, сюжети динамикасини сал булса-да сусайти- 
ришга олиб келгандай — роман композициясида сал па- 
ришонхотирлик пайдо булгандай...

5. Пейзаж. Купгина асарларда пейзаж гоятда мухим 
гоявий-композицион роль уйнайди. Ёзувчи табиат лавха- 
ларини чизиш билан узининг табиатга муносабатини ифо- 
далайди: табиат гузаллиги, бойлиги ва кудратини таъриф- 
тавсиф этади, каламга олинган жойлар табиатининг узига 
хос хусусиятларини очади. Навоий, Пушкин, Бобур, Ш о
лохов, Ойбек, Ч.Айтматов каби санъаткорлар ижодидаги 
пейзаж она-Ватанга мухаббат рухи билан й>трилган. Та
биат манзараларини ёзувчи уз к;ахрамонларининг такди- 
рига таъсир этувчи фактор сифатида хам тасвирлаши мум- 
кин. Масалан, А.СПушкиннинг “ Б5ф он” хикоясидаги 
бурон, Алишер Навоийнинг “Фарход ва Ширин” досто- 
нидаги денгиздаги пуртана к,ахрамонлар такдирида мухим 
роль уйнайди. Айни замонда, пейзаж асарнинг роявий маз
мунини ва характерларни очишда кушимча бадиий восита 
б^либ хизмат килади. Ёзувчи пейзаж ор^али ё бевосита уз 
фикрларини баён кдпади ёки персонажларнинг ички ке- 
чинмаларини курсатади. \ а р  иккала холДа хам пейзаж 
маълум рояни ифодалайди.

Табиат лавхалари, купинча, кдхрамонларнинг кайфия- 
ти ва холатига уйгун булиб келади. Масалан, Алишер На
воий “Лайли ва Мажнун” достонида Лайли ва Мажнун-



нинг соф ва самимий севгисининг пайдо булишини илк 
бахор айёми — навруз байрами фонида курсатса, бу севги- 
нинг улкан мухаббатга айланишини ёзнинг жазирама ис- 
сик кунларида ва уларнинг фожиали к,исматини эса султан 
куз — хазон фаслида тасвирлаш билан китобхон кдябида 
кучли хаяжон уйготади.

“Кеча ва кундуз” романи бошида Чулпон навбахор тас- 
вирини экспозиция сифатида китобхонга такдим килади: 
“Хар йил бир келадиган бахор севинчи яна кунгилларни 
вдтиедай бошлади. Яна табиатнинг дилдираган танларига 
илик кон югурди...

Толларнинг кум-кук сочпопуклари кдзларнинг майда 
урилган кокилларидай селкиллаб тушмокка бошлади. Муз 
тагида лойцаланиб оккан сувларнинг гамли юзлари кулди, 
узлари хоргин-хоргин оксалар-да, бушалган кул сингари 
эркинлик нашъасини кемира-кемира илгари босадилар. 
Симёгочларнинг учларида якка-якка кушлар курина бош
лади. Биринчи куринган куклам куши биринчи ёрилган 
бодрок нашъасини беради. Бултур экилиб, куп кошларни 
корайтирган усма илдизидан яна бош кутариб чикди... 
Мулойим кулларда ивиб, сувга айлангандан кейин гУзал 
кузларнинг супасида ёнбошлашни мунча яхши курар экан 
бу кукат! Эркакларнинг гуллик тупписига тегмай, яланг 
аёллар билан, уларнинг сочлари, гажаклари ва румол по- 
пуклари билан хазиллашиб уйнаган салкин шабада... куклам 
наигьаси билан шухлик килади.

Хаёт нега бу кадар гузал ва ширин булади бахорда?” 
Бу гузал табиат манзараси тасвири китобхонни роман 

вокеалари гирдобига, Зебилар хонадонида, хусусан, Зеби 
гакдирида юз берадиган “машмашалар” окимига, фожиа- 
лар каърига тортиб кетади. Бу уривда пейзаж бош кдхра- 
мон — Зеби хаётининг бошланиши — унинг увертюраси 
булиб хизмат килган.

Баъзан табиат манзаралари кахрамон рухиятига зид 
куйиб тасвирланиши ва унга таъсир этувчи восита вазифа- 
сини уташи хам мумкин. Бу уринда рухий изтироблар гир- 
добида колган Отабекнинг кайфиятига таъсир этган гузал 
табиат манзарасига бир назар ташлайлик (‘‘Утган кунлар”): 

“Отнинг бошини уз ихтиёрига куиган. илгаригидек юрак 
ошикишлари ичида отни тез юришга кистамай, сувга туш-



ган нондек букиб-бушашиб, юз хил сову*;, ярамас хаёллар 
Кулида эзилиб, ^зининг дунёда борми-йукпигига дам ту- 
шунмай кета берадир.

Хозир куклам кунлари: кирлар, торлар, сойлар кук- 
Кизил, кора-ок, сарик, зангор, пушти, ф т с  ва тарин алла- 
Канча рангли чечаклар билан устларини бежаб, киши би- 
лан тунгиб аранг етишган ошикларга янги даёт, янги ум ид 
берадилар. К,иш буйи аллакайси г>ф остларида жунжиб 
чиккан куш зотлари: чумчуклар, читгаклар, тургайлар, саъ- 
валар ва бошка аллаканча куш туркумлари уз т^плари би
лан вижир-вижир, чугур-чугур сайраб-куладилар, ер юзи- 
ни тутган чечак гиламлари устини упиб-ялайдилар, ётиб 
чукийдилар, сапчиб учадилар... узок-узокдан какку куши 
дам арзи вужуд килади: “какку-какку”.

Поёнсиз кирларнинг ни\оятсиз вижир-вижир куриб 
туймаслик кук гиламлари ва уларнинг димогларга мажбу- 
рий искатган даво ислари, ёкимли хндлари дар кдндай иш- 
дан чикаёзган даёт эгасини озгина булса дам эпга ола била- 
дилар. Шунингдек, бу чечак кирлари уз баБрида сузиб бор- 
ган бизнинг Отабекни дам узига каратмай куимайдилар. 
Унинг фикри анови коронгуликлар ичида сузса дам, кузи 
чечак ва сабзалар томошасида, димори хидлар истишомида, 
Кулоги кушлар нагмасида б^ладир. Нима б^лса дам тевара- 
гидаги куклам безакларини куздан кечира борадир...

— Хов ана бир калдирроч т^ррига караб Укдск отилиб 
борадир, учган йулида вижир-вижир сайраб дам к^ядир. 
Кдлдиргочнинг кайруси й^к, севганининг олдига тезрок 
етиш учун шошадигандир, сайроги дам севганининг куриш 
шодлиги мундир... Бахтли кдлдирроч олган совгаси дам 
К $ ф ки н ч  эмасдир, ота-онасининг дам орзу-даваслари 
йукдир! Уларнинг турмуш конунлари жуда енгил, иков- 
иков, севган севганни оладилар-да торларда, ерларда, 
кукларда учиб юра берадилар... Мен дам шу калдиргочдек, 
унинг сари отилиб, вижир-вижир сайраб учар эдим” .

Эътибор килинг-а: куклам манзараси бенихоя нафис, 
гуё уста муйдалам сохиби каламидан, буёкларидан жон 
олган табиатнинг худди узи кахрамонимиз Отабек эса из- 
тироб чангалида... “Ота-она орзуси” деб мана не куйларга 
тушди у. Отабек Тошкентдан Маргилонга кетмокда: Ку- 
мушбибига, унинг ота-онасига нима дейди, не куз билан



уларга боксин... Шундай огир бир дамда хам гузал куклам 
Уз хнцлари ва таровати ила унинг калбига йул топишга 
интилади, Отабек хам секин-аста куклам огушига синги- 
ша бораётгандай, у табиат билан рухан сузлашади, дардла- 
шади, кувнок, парвоз килаётган калдиргоч билан узини 
Киёслаб куради. “Уларнинг турмуш к;онунлари жуда ен- 
гил, иков-иков, севган севганини оладилар-да тогларда, 
ерларда, кукларда учиб юра берадилар... Мен хам шу кдл- 
диргочдек... сайраб учар эдим” деб уйлайди кахрамони- 
миз... Хуллас, куклам тасвири, биринчидан, “Сувга туш- 
ган нондек букиб-бушашиб, юз хил совук, ярамас хаёллар 
кулида эзилиб” бораётган Отабек рухиятини очишга хиз- 
мат килдирилган булса, иккинчидан, у композиция вази- 
фасини хам бажарган: севги ипининг бир учи Отабек (Тош- 
кент)да, иккинчи учи Кумушбиби(Маргилон)да. Мохир суз 
устаси А.Крдирий узилай-узилай деб турган севги ипини 
улашда пейзаж воситасидан мохирлик билан фойдаланган
— куклам Тошкент — Маргилон муносабатларини тик- 
лашга — севишганларни ковуштиришга кУшимча восита 
булган — узининг дунёда бор-иукдигини тушуна олмай 
колган Отабекка “янги хаёт, янги умид” бахш этади — 
Кахрамонимизнинг Маргилон сафарини куглаётгандай ту- 
юлади кишига...

6. Уй-жой, жнхоз, буюмлар тасвири. Адабий асарда 
иштирок этувчи шахслар бевосита харакат киладиган май- 
дон — уй-жой тасвири хам мухим гоявий-композицион 
вазифани утайди. Уй-жой тасвири, худди табиат манзара- 
ларидек, асарнинг умумий гоявий мазмунини ёки унинг 
айрим жихатларини кенгайтиришга ва чукурлаштиришга; 
кахрамонларни конкретлаштиришга, уларга табиийлик, 
жонлилик, хакк,онийлик бахш этишга кумаклашади. Бу 
уринда, Абдулла Кдххорнинг “Синчалак” повестидаги Кд- 
ландаров яшайдиган ховли ва уй жихозлари тасвирининг 
шу асарлар кахрамонлари рухиятини очишда ва компози
ция воситаси вазифасини угашдаги ролини эслаш жоиз- 
дир. Яна бир мисол учун “Утган кунлар” романининг бош 
Кахрамони Отабекнинг Маргилон шахридаги карвон са- 
ройдаги хужраси тасвирини эслайлик:

“Саройнинг турида бошкдларга Караганда куркамрок 
бир хужра, анави хужраларда кийиз тушалгани холда, бу



хужрада кип-кизил гилам, уларда буз курлалар курилган 
булса, бунда ипак ва адрас курпалар, наригиларда кора 
чирок сасигакда, бу хажрада шам ёнадир, узга хужраларда 
енгил табиатли серчак^ок кишилар булганида, бу хужра- 
нинг эгаси хам бошкача яратилишда: огир табиатли, улут 
гавдали, куркам ва ок юзли, келишган кора к^зли, мута- 
носиб кора кошли ва эндигина мурти сабз урган бир йи- 
гит!”

Тасвирдаги жихозларнинг узиек, биринчидан, Отабек 
хакида анча-мунча маълум беради — у узига тук, бой-ба- 
давлат, обру-эътиборли о ила фарзанди эканлигини курсат- 
са, иккинчидан, Отабекнинг тижорат ахди орасида мавкеи 
борлигидан \ам гувохдик беради. Айни чокда, бу эпизод 
узига хос экспозиция ролини хам утаган — китобхонни 
келажакда Отабек хаётида юз берадиган вокеаларга кизи- 
Кишини таъминлаган...

7. Колиплаш — бадиий асарда мустакил вокеаларни 
маълум бир вокеа доирасига солиб тасвирлаш усулидир. 
Колиплаш усули билан бир неча мустакил вокеалар — хико- 
ятлар композиция жихатидан яхлит туе олади. Алишер 
Навоийнинг “Сабъаи сайёр” достонининг бошида подшо 
Бахромнинг хаёти тасвирланади. Бахром уз севгилиси Ди- 
лоромдан ажралиб раму хасратда колган хаёти хавф ости- 
да, табиблар бу дардга шифо тополмайди... Шунда дониш- 
мандлар маслахати билан Бахромга карам булган етги иклим 
шохи унга атаб (подшо кунглини овлаш ва хаётга кайта- 
риш максадида) егги каср курдириб, унда базм уюштира- 
ди. Лекин Бахром кундузлари базм-кайф-сафо билан кун 
кечириб уз рамини, бироз булса-да, унутишга эришган 
булса-да, кечалари ухлай олмайди, яна севгилисини йУклаб 
гам тортиб чикдди. Энди кечалари хам унга ором бериш 
учун етти иклим йулидан келтирилган мусофирлардан 
Хикоя эшитиб бироз овунади. Шу муносабат билан шоир 
етгита таълимий-тарбиявий ахамиятга эга булган колип- 
ловчи хикоят — Бахром кисматига пайвандлайди. Шу хико- 
ятлардан Бахром сабок олади, ором топади... Бу хикоятлар 
КУйидаги тартибда асар тукимасидан жой сшган: шанба куни 
Кора кдерда подшох хинд гузали базмидан сунг хиндис- 
тонлик мусофирдан шахзода Фаррух ва сахий Ахий х^кида- 
ги хикоятни эшитади; якшанба куии сарик крерда рум гуза-



ли базмидан кейин румлик мусофир унга Зайд Заххобнинг 
каллоб заргарлиги хдкидаги саргузашт хикоятни айтиб бе- 
ради; душанба куни яшил крсрда Шахрисабз гузали зиёфа- 
тидан сунг подшо мусофирнинг Саъд хакддаги (Кдтрон 
дев ва жодугар Зол хусусида) хикоятини эшитади; сешанба 
куни гулгун кдсрда шафак ранг кийимли гузал зиёфатидан 
сунг хиндистонлик мусофирнинг шох Жуна ва сахий Масъ- 
уд хакддаги хикояти тингланади; чоршанба куни мовий 
кдсрда нилуфар либосли гузал базм беради, тунда бешин- 
чи икдим  йулвдан келтирилган мусофир Мехр ва Сухайл 
хакдда хикоя килади; пайшанба кунида сандал тусли к,аср- 
да Сандал гузали зиёфат беради ва кечкурун олтинчи иклим 
йулидан келтирилган мусофирнинг Мукбил ва Мудбир 
хакддаги хикояси тингланади ва, нихоят, жума куни о к, 
касрда ок либосли гузал базм беради ва кечкурун хоразм- 
лик мусофирнинг Дилором хакидаги хикояси эшитилади. 
Шу тарика шох Бахром севгили ёри Дилоромни топади. 
Достон Бахромнинг етги хикоятдан кейинги хаётини тас- 
вирлаш билан хотима топади. Шоир кузатган макс ад — 
шохга етги ибратли таълимий-тарбиявий хикоятдан сабок; 
бериш шу тарифа уз интихосига етади. Бахром образи мана 
шу етти хикоятни бир-бирига бошовчи ва бир к,олипга 
солувчилик вазифасини утаган. Шу тарифа достонда бир 
бутунлилик — композиция курилган. Композиция яратиш- 
нинг мана шу усули — колиплаш усулн деб юритилади. 
Арабларнинг машхур “Минг бир кеча”сидаги мингта хикоя 
бош кахрамон — Шахризод образи воситасида бир-бирига 
бокланган. Шунингдек, Мухаммадшариф Гулханийнинг 
“Зарбулмасал”ида эса бир неча мустакдл масаллар (“Туя 
билан Буталок,”, “Маймун билан Нажжор”, “Тошбак,а би
лан чаён”...)ни Япалоккуш билан Бойуншнинг куда-анда 
булиши хакидаги колипловчи хикоя уз ичига камраб ол- 
ган. Демак, “Минг бир кеча” ва “Зарбулмасал” каби асар- 
ларнинг композицияси хам колиплаш усулида яратилган 
экан. Колиплаш — хикоя ичида хикоя бериш усули бошка 
асарларда хам учрабтуради. “К,олиплаш” атамасининг яна 
бир маъноси бор: бадиий сюжет унсурлари (экспозиция, 
тугун, вокеа ривожи, кульминация, ечим, пролог ва эпи- 
лог)ни муайян бир тартибда берилиши, бир бутун кдпиб 
богланиши — бир колипга жойланиши хам колиплаш усу-



ли (обрамление) булиб хисобланади. Шу маънода \ар бир 
эпик ва драматик асарда к;олиплаш усули мавжуддир. Чу- 
нончи, “Дахшат” хикоясининг сюжет унсурлари: Додхо 
билан Унсиннинг бахслашуви — тугун, Унсиннинг кдбрис- 
тонда чой к;айнатиши — кульминация ва куркувдан юраги 
ёрилган Унсиннинг уйига келиб улиши — ечим. Демак, 
хикоядаги тугун+кульминация+ечим унсурларининг бир 
бутун килиб богланиш тартиби — композиция — к,олип- 
лашдир.

мутаносиблиги мутаносиб булади -  бир-бирига

айнан бир нарса экан-да деган янглиш хулоса келиб чи^- 
маслиги керак.

Сюжет, аввало, мазмун билан бонин; булиб, кахРамон 
характерининг шаклланиши, намоён булишини ифодалов- 
чи во^еа-ходисалар мажмуи булса, композиция, биринчи 
навбатда, шакл х,одисаси булиб, асарга гузал ва жозибали 
ташкд куриниш беради, мазмунни таъсирчан ва куток, були- 
шига, асарни к^зикдрли ва укимишли чи^ишига хизмат 
килади.

Композиция, одатда, сюжетдан кенгрок; тушунча була- 
ди. Куп режали асар сюжети бир неча сюжет чизикдари- 
дан ташкил топади. Шундай пайтда сюжет деганда сюжет- 
нинг у ёхуд бу йуналиши тушунилиши мумкин, композиция 
деганда эса асардаги сюжетнинг барча йуналишларининг 
уйгунлиги тушунилади. Шунингдек, асар ту^имасидаги 
айрим унсурлар сюжет таркибига кирмаслиги хам мумкин 
(сарлавха, эпиграф, кдотирма эпизод...). Композиция ту- 
шунчаси эса асар тУкимасидаги барча унсурларни уз ичига 
кдмраб олади. Аммо сюжет ва композиция, асосан, бир 
мак;садга — кдхрамон характерини очишга, асар гоясини 
ёркден ва жозибали ифодалашга хизмат к;илади. Шу важ- 
дан ёзувчи асар сюжети устида кднчалик машак.кат билан 
мехнат кдлса, композиция устида хам тер тукиб хизмат 
кдлади — уларнинг хаР иккаласи хам ижодкордан катта 
истеъдод ва махорат талаб кдлади.

Сюжет ва 
композиция

Чинакам реалистик асарда сю
жет билан композиция бир-бирига

тула мувофик булади. Бундан улар



Туртннчи боб 

БАДИИЙ АСАР ТИЛИ

Адабиётда тил, ритм, ох,анг, композиция ва бошка во- 
ситалар оркдли бадиий образ яратилар ва образ яратиш 
жараёнида, хусусан, бадиий нутк, хал килувчи ахамият касб 
этар экан, адабий асар тилини алохида эътибор билан урга- 
ниш такозо килинади. Чунки бадиий тил хусусиятларини 
дурустрок урганмай туриб, адабий асар табиатини турри 
тушуниб булмайди. Бу уринда талабаларнинг эътиборини, 
хусусан, бадиий тилнинг куйидаги масалаларини урганишга 
тортиш лозим.
Тил цакида тушунча Тил инсонлар орасида муомала-

муносабат, алока куроли. Кишилар 
узларининг жамият, табиат ва буюмлар хакидаги тушунча- 
ларини тил оркали, сузлар воситасида ифода киладилар. 
Хар бир суз бир тушунчани ифодалайди. Биз сузлар орка- 
ли уз фикримиз-тушунчаларимизни бошкдларга баён кила- 
миз. Сузларни узгартириш ва бир-бирларига турли усул- 
ларда кушиш йули билан мураккаб фикрларни хам тушун- 
тириб бера оламиз.

Тилда кишиларнинг дунё хакидаги тушунчалари ифо- 
даланади. Тил одамларнинг бир-бири билан алока кили- 
шига хизмат килади. Тил — муъжиза. Тил ва тафаккурсиз 
инсон яшай олмайди. Зеро, тил ва тафаккур туфайли ин- 
соният хайвонот дунёсидан кескин ажралиб туради. Хаз- 
рат Навоий дейдилар:

Тангрики, инсонни цилиб ганжи роз,
С^з била хайвондин анга имтиёз.

Дархакикат, тангри инсонни сирлар хазинаси кил и б 
яратган экан, тил ато к,илиш билан унга хайвонларга нис- 
батан имтиёз берган дейди, улут дахо! Бу гапларда хикмат 
куп. Инсоннинг канакд инсонлиги тилидан билиниб ту
ради. Тил инсонни кукларга кутариши хам, ерга уриши 
хам мумкин. Ха, тилга куп нарса боглик-.- Хазрат Навоий 
шу фикрларини давом эттириб, ажойиб бир хикмат келти- 
радилар:



Рунча оризлик санами нушлаб,
С^здин агар айласа, хам^шлаб.

Лаъли майи аклии мает айласа,
Мает неким, бода параст айласа.

Сурат ила булса махи осмон,
Сурати дивор хамон, ул хамон.

Англашиларлики, агар ёр хар канча гузал булса хам у 
гапирмасдан лабини ёпиб туриб олса — унинг оддий де- 
вордан фарки йУк; агар жонон у кацар гузал булмаса-да 
унда фак.ат тутри хусн билан ноз булса, тили аччикрок булса 
хам, жавоби ширин булса — у кишига ёкдци; агар жонон 
багоят г^зал булса, хуснига ширин сузлиги зеб бериб турса
— бундай гузал бутун одамзодни, бутун оламни лол кол- 
диради. Бу фикрлар шунчаки жононни таъриф-тавсиф 
кдлиш учунгина айтилмаган — унинг маъноси кенг — бу
тун суз мулкига эхтиром, кжеак баходир. Айни чокда, бу 
гаплар бадиий адабиётга хам тУла тегишли. Зеро, адабиёт- 
инсоншунослик ва суз санъати экан, унда тил, суз хал 
кдлувчи ахамият касб этиши табиийдир. Хакикатан хам 
тил-суз бадиий образлар уртасидаги алокалар, симпатия 
ва антипатиялар, к,арама кдршиликлар, мураккаб муома- 
ла-муносабатларни ифодаловчи воситадир, адабий асар- 
нинг бутун бадиий тУкимаси хам, гоявий йуналиши хам 
сузлар туфайли воке булади...

Жамият пайдо булиши билан тил пайдо булган. Ижти- 
моий ходиса булган тилнинг характерли хусусиятларидан 
бири шундаки, у жамиятдаги тур л и табакрларга, гурухлар- 
га, синфларга баб-баравар хизмат килади. Демак тил син- 
фий ходиса эмас. Шунга кдрамай бир вакглари вульгар- 
социологлар тилнинг табиатини бузиб талкин килганлар: 
тилни синфий ходиса сифатида нотурри талкин этганлар. 
Тилга булган бундай гайри илмий муносабатлар уз вак^и- 
да к^ттик кораланган.

Умуман тил деганда биз куйидаги уч нарсани, яъни: 
а) умумхалк (жонли), миллий тилни, б) адабий тилни ва 
в) бадиий (поэтик) тилни назарда тутамиз.

Умумхалк (жонли) тили — одамларнинг турмущда Уза- 
ро муомала-муносабати, алока куроли — жонли сузлашув



нутеддир. Хаётда одамлар узаро муомала-муносабатга ки- 
ришмасдан яшай олмайди. Кишилар узаро муомала-муно- 
сабат жараёнида фикрини аник ва тугри ифодалашга эъти- 
бор беради. Жонли сузлашувда норматив грамматика коида- 
ларига, сузларнинг талаффуз нормаларига у кэдар эътибор 
берилавермайди. Шунингдек, жонли сузлашув жараёнида 
шева элементлари, махаллий мухит такозоси билан пайдо 
булган суз ва иборалар хам ишлатилади.

Адабий тил — матбуот, фан, адабиёт, китоб, радио, 
телевидение, театр тили. Адабий нутк купинча ёзма матн 
билан ботик« Хатто маърузалар, радиоэшиттиришлар, те
атр томошалари огзаки нутк шаклида куринса-да, улар- 
нинг матнлари ёзма шаклда булади. Адабий нутк — бу 
Хаммадан аввал аник ва тугри тузилган нутк. Аник, сикик 
ва катьий шаклга эгалиги билан адабий тил жонли сузла- 
шув тилидан ажралиб тур ад и. Адабий тил — грамматик 
конун-коидаларга солинган, катьий талаффуз нормала
рига эга булган ва, энг мухими, турли шеваларда сузла- 
шувчи кишиларнинг хаммасига тушунарли булган тил- 
дир. Чунки жонли тилдаги хар хиллик адабий тилда грам
матика талаблари асосида бир хилликка келтирилган 
булади.

Адабий тил умумхалк тили билан узвий алокдда була
ди. Ундаги янги суз ва ибораларни Узига кабул кила бора- 
ди. Шу сабабли адабий тил тинимсиз усиб-бойиб боради. 
Айни чокда, адабий тил хам умумхалк тили ривожига ба- 
ракали таъсир курсата боради.

Бадиий (поэтик) тил — адабий асарлар ёзиладиган тил. 
Ёзувчи хаётни характерлар ва манзаралар воситасида акс 
этгирар экан, жонли хал к  тили бойликларидан хам, ада
бий тил нормаларидан хам кенг фойдаланади; уз навбати- 
да хам жонли тилнинг, хам адабий тилнинг усишига хисса 
кУшади. Ёзувчи асарнинг мавзуи, вокеаларнинг мохияти 
ва персонажларнинг характерига караб суз ва иборалар 
танлайди, ran курилиши усулларидан, диалектлардан, ин
версия, архаизм, неологизм, жаргон ва бошка лексик ре- 
сурслардан фойдаланади.

М.Горькийнинг ук^иришича, умумхалк тили ёзувчига 
Уз суз хазинасидаги хамма воситаларни беришдан ташкд- 
ри, улардан танлаб олиш хукукини хам берган.



Демак, бадиий адабиёт тили, биринчидан, умумхалк, 
тили ва адабий тил хазинасидан танлаб-саралаб олинган 
сузлар булса, иккинчвдан, с уз усталари томонидан пар- 
дозланган, сайкдл берилган поэтик тилдир. Тил — бадиий 
адабиётнинг миллий шакли.
_ М. Горький “Ёшлар билан сух-Бадиии тил -  ,, ^ _ iбат маколасвда бадиии адабиет ти-
ли(бадиий нугк, ритмик-интонацион воситалар, компози- 
ция)да бадиий суз д а  килувчи роль уйнашини ух^иради. 
“Адабиётнинг биринчи элемента — тилдир. Тил — адаби
ётнинг асосий куролидир, хаёт ходисалари фактлар билан 
бирга унинг материалидир1.

Адабий асарда х,ар бир суз олмосдек товланиши, мар- 
вариддек зеболаниши лозим. Х,азрат Навоийга кулок, ту- 
тайлик-а: улуг шоиримиз шундай дейдилар:

Суз ryxapHFa эрур онча шараф,
Ким була олмас анга гавхар садаф.

Турт садаф гавхарининг дуржи ул,
Егги фалак ахтарининг буржи ул...

Донау дур сузни афсона бил,
Сузни жахон бахрида дурдона бил...

Борча кунгул дуржи аро жавхар ул,
Борча окиз хУККасида гавхар ул...

Тил бу чамоннинг варакилоласи,
СУз дурларидин булубон жоласи.

Тил бадиий адабиётда характерлар ва манзаралар яра- 
тиш куролидир2. Шунга кура, адабиёт — суз оркали бади
ий тасвирлаш санъатидир.

Бадиий асар тилининг кдтор характерли хусусиятлари 
бор. Шулардан баъзи бирларини эслаб утамиз.

1. Адабий асар тили (хикоячи — муаллиф ва персонаж 
нуткл) типнклаштнрилган. яъни умумлаштирилган ва ин-

1 М. Горький. Адабиёт ^акида, Т., Уздавнашр, 1962, 239-240-бетлар.
1 Каранг: М. Горький. Литературно-критические статьи, М., Госли

тиздат, 1937, 584-бет.



дивидуаллаштирилган тилдир. “Гарчи бу тил меднаткаш 
омманинг сузлашиш тилидан олинган булса-да, — деб укти- 
ради М. Горький, — Узининг бош манбаидан тамомила 
фарк; к;илади. Чунки, тасвирлаш йули билан таърифлар 
экан, ёзувчи узаро сузлашишда ишлатиладиган барча та- 
содифий, вактинча кириб келган, мантик;сиз, фонетик 
жидатдан бузук,, турли сабабларга кура асосий “талабга”, 
яъни умумхалк, тили тузилишига тугри келмайдиган сузлар- 
ни олиб ташлайди. Уз-узидан маълумки, жонли тил ёзув
чи яратган одамлар тилида крлади, албатта, лекин шундай 
булса дам, жуда кам тасвирланаётган одам характерини 
янада бурттириб, жонли к;илиб курсатишга лойик; микдор- 
да крлади”1.

Демак, ёзувчи уз асари учун умумхалк, тили лутати ха- 
зинасидан суз олишда санъатнинг типиклаштириш кону- 
ниятига амал килар экан, ана шундагина даки^ий санъат 
асари пайдо булади. Шуниси дам эътиборлики, дар бир 
ёзувчи асарида суз куллаш жараёнида дам уз услубини на- 
моён килади — натижада бир ёзувчининг тили иккинчи 
ёзувчининг тилида озми-купми фаркланиб туради. Маса- 
лан, Ойбек романлари тилида эпикликка, лирикликка мо- 
йиллик сезилиб турса, А.К^эдор асарлари тилида эса ки- 
ноялар, кесатик^ар, крчириклар куп учрайди — унда х,аж- 
вийликка мойиллик бор ва *оказо.

2. Чинакам санъат асарлари тили халцчиллик рух;и би
лан сугорилган булади. Бошцача ^илиб айтганда, санъат 
асарида кулланилган хар бир суз, жумла, махсус лексик 
ресурслар ва тасвир воситалари, поэтик фигуралар, суз 
Уйинлари ва доказоларда ифодаланган фикрлар китобхон- 
лар оммасига тушунарли булиши — ёзувчи хал^нинг ди- 
лидаги, тилининг учидагини топиб айтиши, хал к, ру^и кай- 
фиятларини, орзу-умидларини ифодалаши керак. Бунинг 
учун ёзувчи, албатга, китобий тил ва услубдан крчиши, 
жонли хал к, тили ва услубига якинлашиши лозим. Ижод- 
кор хал к, дилининг дакик,ий таржимони булсагина унинг 
асарлари тилида хал^чиллик ани^ сезилиб туради. Халк 
мак;оллари, маталлари, афоризмлари, ибораларидан мо^и-

1 М.Горький. Адабиёт хакида, Т., 'Узяавнашр, 1962, 240-бет.
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рона фойдаланиш асар тилининг халк;чиллигини ошира- 
ди. Хамза, Фитрат, Ч^лпон, А. Кодирий, X- Олимжон, 
Ойбек, А. К адар , Ё. Гулом, М. Шайхзода, Усмон Носир,
О. Якубов, П. К,одиров, А. Орипов, Э. Бохидов каби суз 
усталари асарлари тилида шу холат к>?зга як^ол ташланиб 
туради.

Ёзувчи адабий асар тилининг халк,чиллигига купинча 
“жонли халк, тили ок^мидан энг уткир, энг мувофик,, ба- 
маънисини танлаб олиб” (М. Горький), уз урнида майорат 
билан ишлатиш орщали эришади. Бу фикрлар, асосан, за- 
монавий асарлар тилининг хал^чиллигига тегишлидир. 
Тарихий ва тарихий-инкилобий мавзудаги асарлар тилида 
халк,чилликка эришишнинг бирмунча к^шимча к^йинчи- 
ликлари бор. Чунки, бу хил асарлар тилида, биринчидан, 
муайян даврнинг рухи акс этиши ва, иккинчидан, хозирга 
замон китобхонларига тушунарли б^лиши лозим. Ана шун- 
дагина асар тилида халкчиллик рухи уфуриб туради. Бу 
масалада Ойбекнинг “Навоий” романининг тили устидаги 
тажрибалари гоятда ибратлидир. “Мен Навоий тили куд- 
ратини, гузаллиги ва хуснини тула курсатишга тиришдим,— 
деб таъкидлайди Ойбек.— Унинг тилидаги айрим уткир, 
мохир, салмоцли ифодаларни, Навоийга хос терминлар ва 
шаклларни ишлатдим. Навоийнинг ёрк^н шеърларидан, 
содиал мотивларидан жиндай киритдим. Хонлар, подшох- 
лар, вазирлар, бекларнинг дабдабали ифодаларини, рухо- 
нийларнинг форсий ва араб сузларига гарк, булган, безал- 
ган усулларини курсатдим. Халк^инг маъноли, бой, ори
гинал, жонли, узига хос равшан тилини курсатдим. Бунинг 
учун, албатта, у давр адабиётини, хаётини, халк; тилини 
чукур, муфассал урганишга тиришдим. Ёзувчилар тилни 
халкдан урганишлари лозим. Халк; тили ажойиб учирма- 
лар ва хочирикдарга бой, битмас-туганмас асл манбадир”1.

“Утган кунлар”, “Мехробдан чаён”, “Навоий”, “Улуг
бек хазинаси”, “Меъмор”, “Юлдузли тунлар”, “Авлодлар 
довони”, “КУхна дунё” романлари тилининг халк,чилли- 
гини таъминлашда муаллифлар худди шу усулдан фойда- 
ланишган деб дадил айтиш мумкин.

1 Ойбек. “Навоий” романини цандай ёздим. Адабиётимиз автобиогра- 
фияси. Т., Р. Рулом номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1973, 160-бст.



3 , Бадиий асар тили — о б р а з л и  тил. Ёзувчи уз асари- 
да бир канча йуллар билан тилнинг образлигига, тасви- 
рийлигига эришади. Шулардан бири махсус бадиий тас- 
вир воситаларини, махсус лексик ресурсларни, поэтик 
фигураларни, суз уйинларини мохирона куллаш йули би
лан асар тилининг образлилигига эришиш.

Масалан, Хамид Олимжон: “Узбекистон” шеърида> 
шундай образли ибораларни куллайди:

Чиройлидир гуё ёш келин, -у 
Икки даре ювар кокилин... *

Эътибор килинг-а: шоир “Узбекистон чиройли” деб к$я 
колмайди, аксинча, унинг чиройлилигини ёш келиннинг 
гузаллигига ухшатади — шу киёс жараён’̂ а  Узбекистон- 
нинг гузал жамолини укувчи куз унгида ёркин гавдалан- 
тиради. Иккинчи мисрада эса шоир Узбекистон водийла- 
рини ёш келиннинг кокилларига ухшатади. Бу билан улка- 
миз водийларининг бенихоя куркамлигини ифодалайди.

Адабий асар тилининг поэтиклиги, образлилиги, тас- 
вирийлиги асар гоясини, шунингдек, кдхрамон характе- 
рини жозибали килиб очишга хизмат килади. Бирок, бун- 
дан факдт махсус бадиий тасвир воситаларини кУллаш ор- 
кали асар тилининг тасвирийлигига, образлилигига 
эришилар экан-да, деган бир ёкдама хулоса чикариш яра- 
майди. Чунки, адабий асар тилида уз урнини топиб ишла- 
тилган оддий суз ва иборалар хам характер ва манзаралар- 
ни аникифодалай олади: бинобарин, бундай суз ва ибора
лар хам тасвир воситаси ролини бажаради.

4. Лаконизм ва а ф о р и з м  — адабий асар тилини ха-^ 
ракгерловчи мухим хусусиятдир. Улуг Узбек шоири ва му- 
тафаккири Алишер Навоий “Сабъаи сайёр” достонида? 
шундай дейди:

Хар не бир достонга солди с а д о , \
Мунда бир байт бирла топкой адо/

Мужмал онинг сузин килиб такмил,
Уз хадисимга бергамен тафсил. /

Бу уринда шоир олам-жахон фикрни бир байтда ай- 
тишга, мужмал асарни ишлаб, киёмига етказишга, аммо



айтилиши лозим булган барча фикрларни мухтасар ифо- 
далашга даъват этмокдаки, бу фикрлар дозирги адабий асар- 
лар тили учун дам тегишлидир.

Мудими, адабий асар тилида “адабий лакмалик”ка, куп 
с^злиликка берилиб кетмасдан лаконизмга эришишдир. 
“Бадиий асар суз жидатидан сик^к,, фикр жидатдан кенг 
булиши” керак, деб таъкидлайди М. Горький1.

Ёзувчи Абдулла К,одирий “ Майда дикоялар ёзганда 
сузни кандай тежаш керак” деган маколасида шундай де- 
ган: “Майда дикоялар устаси Чехов суз туррисига келганда 
даддан ташкдри хасис, ортикча сузлар сарф кдниш у ёкда 
турсин, керакликларидан дам мумкин кддар юлишга дара- 
кат кдлади... Унинг дикоятларида суз исрофгарчилигига 
сабаб буладиган ортик^а деталлар дам булмайди. У бутун 
деталларни узи айтган асосда ишлатади: “Биринчи кури- 
нишда милтик, булса, шу милтик; учинчи ёки туртинчи кури- 
нишда албатта отилиши керак, йукса милтик тугрисида 
сузлашнинг дожата йукдир”...

Унинг сузга хасислиги укувчига малол келмайди. Яъни, 
айтмокчи булган фикрининг тушунилишини огирлаштир- 
майди...

Хикояни “серсув” (куп сузли) циладиган нарсалардан 
бири курсатиш урнига сУзлаб беришдир. Агар Очумилов- 
нинг “буцаламун” эканини унинг сузлари ордали курса- 
тилмаса, автор томонидан таърифланса, дунё-дунё суз ке- 
тар эди. Чехов буни узи айтиб бермасдан, Очумиловнинг 
уз сузи билан курсатади”2.

Узбек ёзувчиларидан Абдулла К,аддор, Рафур Рулом, 
Саид Адмад дикоялари, Абдулла Крдирий, Ойбек, Аск,ад 
Мухтор романлари, Хамид Олимжон, Уйгун, Максуд Шай- 
хзода, Миртемир шеърияти тили уз лаконизми билан дам 
роятда эътиборлидир.

Адабий асар тилини урганиш жараёнида яна шу нарса- 
ни дам дисобга олиш лозимки, адабий асар тилида купин- 
ча, адабий жанрлар сезиларли из колдиради: лирик асар

1 М. Горький. Письмо о литературе. М., “Сов. писатель”, 1957, 321-
бет.

2 Абдулла К,одирий. Кичик асарлар. Т., Бадиий адабиёт нашриёти, 
1969, 200—201-бетлар.



тили драматик асар тилидан, драматик асар тили эпик асар 
тилидан узига хос хусусиятлар билан фарьутаниб туради.

5. Адабий асар тили — э м о ц и о н а л  тил. А. А. Фадеев 
бадиий тилнинг эмоционаллиги хакдда тухталиб шундай 
дейди: “...Санъаткор уз кэдрамонларининг кечинмалари 
гирдобига китобхонни шунчалик тортиб кетадики, китоб- 
хон кздрамон здессиётларини биргаликда кечира бошлай- 
ди, китобхонда газаб хисси, пафос, кулги, кузларида ёш 
пайдо булади. Инсонда бирон хил кайфият тугдириш санъ- 
атнинг энг сехрли хусусиятларидан биридир. Ёзувчи бу 
хусусиятни эгаллашга ^ам мехнат натижасида эришади. 
Ёзувчи узида шундай ритм, шундай суз, шундай суз би- 
рикмасини топиш укувини тарбиялаб етиштириши керак- 
ки, улар укувчида тегишли х,ис-туйгу, теплили кайфият 
тугцира оладиган булсин”-

Адабий асар тилидаги х,ар бир суз уз “кжи”га эта була
ди. В. Г. Короленко укгирганидек, “суз шамол учириб ке- 
тадиган уйинчок; шар эмас. У иш куроли, у маълум миц- 
дордаги юкни кутариши керак. Виз бошкдларнинг рухини 
кдмраб олишига, кутаришига крраб туриб, сузнинг а^ами- 
яти ва кучига ба*о берамиз’’1.

Ёзувчи хдр бир нарсани шундай тасвирлаб бериши ке- 
ракки, натижада уни куз олдимизга равшан келтира олай- 
лик. Бунинг учун *ар бир нарсанинг узига хос хусусияти- 
ни, холатини пайк^аб олиш ва уни аник,, маънодор сузлар 
орк^али равшан айтиб бера олиш керак.

Дархак.ик^т, х1ак^к«ий бадиий асарларда х,ар бир пред
мет, шахе, вок,еа шундай аник,, равшан ва жонли тасвирла- 
надики, китобхон яхши расмларни куриб завк^анганидек, 
уни Укдаб маънавий озик, олади. Асардаги х,ар бир предмет, 
шахе, вддиса унГа шу кддар як^н булиб к;оладики, натижа
да уни к^ли билан ушлаб кураётгандек булади, тасвирла- 
наётган шахе эса унга як^ндан таниш булиб к;олади.

Адабий асар тили Уз жозибадорлиги, ширалилиги, сер- 
маънолиги ва буёкдорлиги билан китобхоннинг дикхати- 
ни Узига тортади. “Утган кунлар”, “Мехробданчаён”, “Кеча 
ва кундуз”, “Абдулфайзхон”, “Ёр^иной”, “Кутлуг кон”,



“Навоий”, “Хаким ва ажал”, “Истанбул фожиаси”, “Диё- 
нат” каби асарларнинг тили мана шундай.

Ёзувчи адабий асар тили устида тинимсиз мехнат кила- 
ди. Бир асарининг тили иккинчисидан фаркданиб туради. 
Демак, ёзувчининг тил махорати асардан асарга усиб, бо- 
йиб боради. П. Павленко “Хаёт — ёзувчининг мактабидир” 
маколасида шундай деб ёзади: “Бадиий асар тили ёзувчи- 
дан тер тукиб ишлашни талаб килади. Баъзан мен хар бир 
янги тема узининг янгича ташки безагидан ташкдри, узи- 
нинг алохида хаёт доирасидан ташкдри, яна тидда янгича 
гармонияни хам талаб килса керак, деб уйлаб коламан”1. 
Агар бу уринда “Утган кунлар” билан “Мехробдан чаён” 
ёки “Кушут кон” билан “Навоий” романларининг тили 
киёслаб куриладиган булса, бу фикрнинг накадар тугри 
эканлигига тула ишониш мумкин. Адабий асар тилида давр 
рухи уфуриб туради. Шу маънода “Навоий” билан “Олтин 
водийдан шабадалар”нинг тили киёсланса, уларнинг хар 
бирида тасвир объекти булган давр, халк тили хусусиятла- 
ри яккол акс этганлигини осонликча пайкдш мумкин.

Чинакам санъат асарининг тили мана шундай гузал ва 
сермаъно булади.

Муаллиф тили — водеани, вокеа 
Муаллиф, хцкоячи ^  берган ^ ин м  шароитни тас- 
ва персонаж тили * *  г  г  ,г  вирлаш, персонажларни таъриф-
тавсифлаш, уларнинг яхши ёки ёмон хислатларини очиб
бериш ва бахолаш (маъкуллаш ёки коралаш) учун бевоси-
та ёзувчининг ^з тилидан баён килинган сузлар.

Муаллиф тили эпик, лирик-эпик ва лирик асарларда 
салмокли урин тутади (ремаркани мустасно к̂ тл ганда, дра- 
матик асарларда, одатда, муаллиф нутки булмайди). Му
аллиф тили, биринчидан, асардаги вокеаларни, кием ва 
булакларни бир-бирига улаб, яхлит “организм”ни вужудга 
келтиради; иккинчидан, асардаги образлар ва вокеаларни 
тал кин этишга, уларга уз муносабатини биЛдиришга хиз- 
мат килади, учинчидан, адабий тилнинг шаклланишига ва 
усишига баракали таъсир курсатади.



Энг яхши ёзувчилар халдтилини чудур урганиш асоси- 
да асарлари тилининг сермаъно ва жозибали булишига 
эришадилар, айни пайтда, узлари дам янги сузлар ижод 
эти б бадиий тилни бойитадилар.

Муаллиф тили, асосан, адабий тил нормалари асосига 
курилади. Езувчи муаллиф тилига дар к^ндай сузларни 
киргизавермайди.

Адабий асарда муаллиф айтиши керак булган гапни 
муаллифнинг узи, шунингдек, персонаж айтиши лозим 
булган гапни персонажнинг узи айтиши шарт. Акс долда 
санъат асарига жиддий пугур етади. А. Макаренко “Хавас- 
кор ёзувчилар билан судбат”ида асар тилининг ана шу жи- 
датига тухталиб, мана бундай деб ёзган: “Бизда куп киши- 
лар муаллиф айтмок^и булган гапни кддрамонлар гапирса 
к^зикрок, буларди, деб уйлашади. Бу хато. Муаллиф айти
ши лозим булган гапни к^драмонлардан биронтасига топ- 
шириш ярамайди. Шундай дилинган такдирда кддрамон- 
лар туссиз булиб до л ад и, авторнинг жарчисига айланади. 
Кддрамонлар айтиши керак булган гапларни эса, уз устига 
олиб, учинчи шахе тилидан гапирмаслиги дам керак”1.

Асар тудимаенда муаллиф нутдининг нададар катта 
мавдега эга эканлигини англамок, учун “Утган кунлар” 
романида “Туй, дизлар мажлиси” бобини эслаш кифоя - 
“Кизлар мажлиси — гуллар, лолалар, тутилар, думрилар 
мажлиси! Уйда, Кумушбибининг тогасининг уйида, диз- 
лар мажлиси, гуллар мажлиси!...

Ёки “Ойдин кечаларда” дикоясида Чулпон асар дадра- 
мони Зайнаб кампирнинг хатти-даракатларини, рудияти- 
ни шундай акс эггирган: “Зайнаб кампир бир нарсадан 
чучиб уйгонди. Оппод ойдин, ой кампир ётдон сурича- 
нинг кок уртасидан унда-мунда битта-яримта учраган од 
булутларни ёруб шошуб Утуб борар эди.

Кампир у ёд-бу ёгига яхшилаб дараб, ойдинца деч бир 
дора-мора учрамагандан кейин яна болишга бошини дуйди.

Уйдуси учуб кетганликдан энди кузига уйду келмай уз 
ёшига, уз даврига муносиб булгой хаёллар ичига кУмулди.



Ул пилта сават, курпа кдвук, ипдан тортуб бу йил пилладан 
чикдтургон ипаккача “дунёнинг барча намини” уйлаб олди”.

Ёки яна бир мисол: “Кампир тонг к;оронгисида хамир 
кдлгани туриб хукизидан хабар олди. О!.. Хукиз йук, огал 
к^чатомондан тешилган... Дех^оннинг уйи куйса куйсин, 
хукизи йукдлмасин. Бир к;оп сомон, ун-ун бешта хода, бир 
арава ^амиш — уй, хукиз топиш учун неча замонлар к,озон- 
ни сувга ташлаб кУйиш керак булади” (“Угри”).

Хуллас, хар бир эпик ва лиро-эпик асарни муаллиф 
нугкисиз тасаввур кдлиб булмайди — буларда персонаж- 
лар нуг^и муаллиф нутку билан пайвандлашиб кетади.

2. Хикоячи нуткн. Адабиётимиз тарихида яна шундай 
асарлар хам учраб турадики, уларда вок,еа — ходисалар, 
кдхрамонлар рухияти уларнинг муаллифлари тилидан эмас, 
балки бошка шахе — хикоя тилидан ривоят к,илинади. Ра- 
фур Руломнинг “Ёдгор” повести Жура, “Шум бола” повести- 
Шум бола, Аскад Мухторнинг “Давр менинг такдиримда”'-/ 
романи бош к^храмон — Ахмаджон тилидан хикоя килин-^- 
ган. Чингиз Айтматовнинг аксарият асарлари муаллиф~ 
тилидан эмас, персонаж — хикоячи тилидан олиб борил- - 
ган.

Бундай чокда муаллиф тили — узга персонаж — хикоя- -  
чининг тилига айланади ва бирмунча кушимча хусусият- 
лар касб этади. Ёзувчи асарни, масалан, бола тилидан хикоя 
кдлар экан, муаллиф — хикоячи тилида бола рухиятига ва 
тилига мослашиш булади. Масалан, Чингиз Айтматовнинг 
“Жамила” повести Жамиланинг ёш кайниси Сеит тили
дан олиб борилар экан, хик;оячи — персонаж тилида хам 
шу бола табиати сезилиб туради. “Бутакуз” хикояси Чин
гиз Айтматов тилидан эмас, аксинча персонаж — хикоячи 
Камол тилидан олиб борилган. Ок^батда, биринчидан, 
муаллиф тили бажарадиган вазифани хикоячи — персонаж 
тили бажарган булса, иккинчидан, шу хикоячи — персо
наж тилида успириннинг ёшлик хусусиятлари хам, тажри- 
басизлиги хам, уйинкдрок^шги хам, хуллас, унинг бутун 
табиати мана мен деб кузга ташланиб туради.

Биров номидан хикоя к^ииш усули тез-тез учраб тура
ди, Хатто, Уткир Хошимовнинг “Икки эшик ораси” ро
мани биргина хикоячи — персонаж тилидан эмас, балки 
саккизта хикоячи — персонаж тилидан олиб борилган. Бу



эса муаллифга кахрамонларни хам, вок,еа — ходисаларни 
хам турли нук;таи назардан очишга имкон берган.

3. Персонажлар тили — бадиий асар вдрамонларининг 
нутк?1 . Ёзувчи жамиятдаги турли-туман табакдга мансуб 
кишилар хаётини, ранг-баранг табиатли одамлар характе- 
рини урганади ва уларнинг типик тил хусусиятларини пер- 
сонажларнинг нутклари орк;али акс эттиради. Одатда, 
кдхрамоннинг индивидуал тили унинг уз хаёт тажрибаси, 
дунёкдраши, фахм-идроки, хулк-атвори, маданий савия- 
си, психологияси ва касб-корини равшан характерлаб бе- 
ради. Кдхрамоннинг нутк^ оркали унинг кдндай одам экан- 
лигини пайвдб олиш мумкин. Хар бир ^ахрамоннинг тили 
уз и га хос хусусиятларга эга булади. Ёзувчи персонаж нут
р и и  унинг асарда тасвирланган вок,еалардаги урнига, ин
дивидуал характер-хусусиятларига караб ишлаб ч и кади. 
Асар к,ахрамонининг табиатига к,араб, ёзувчи унинг нутк, 
тузилиши, суз бойлиги ва бошкд тил хусусиятларини оча- 
ди. Кдхрамонни типиклаштириш ва индивидуаллаштириш 
мак,садида ёзувчи зарур булганда бадиий тил лексикаси 
ресурслари — архаизм, неологизм, профессионализм, ди
алектизм каби элементлардан хам фойдаланади. Бу урин- 
да, масалан, “Кеча ва кундуз” романидатасвирланган Раз- 
зоц суфи билан Курбон биби уртасида булиб утган бир 
бахс-мунозара — персонажлар тилининг узига хослигига 
бир назар ташлайлик. Мана шу эпизод: Раззоц суфи туйдан 
келиши биланок; хотини Курбонбибидан Зебини суриш- 
тиради:

“У эшикдан кирар-кирмас туй тукдизини хотинига уза- 
тиб:— К^зинг кани? — дея сурайди.

Бу шошилинч савол шурлик онанинг багрига тикондек 
ботди. Ранги дарров олинди...

— Нимага индамайсан, хай фитна? Нима булди сен- 
га?— деди суфи. Хотинининг бу ахволига у хам кунт кил- 
ган эди.

Курбонбиби тутилиб, зурга-зурра ran эплади:
— Шу ерда... шу ерда... кизингиз...
Уч булиб айтилган шу икки огиз сузда хам бесаранжом 

бир жадаллик бор эди. Эрининг бир нарса дейишини кут- 
масдан бечора хотин бояги бесаранжомлик билан к;атора- 
сига уч савол чизиб ташлади:



— Нимайди? Нимага сурайсиз? Чакириб берайми?
Бирин-кетин ва шошилиб берилган бу уч савол она-

нинг далбида елгиз боласига карши кдндай зур мудаббат 
сакпанганини Раззок суфидай бир одамга дам керагича 
курсата олган эди. У ясама булса дамки кулимсирагандай 
булди.

— К^зим булади-ю сурамайманми? К^зик экансан...
Курбонбиби энди узига кела бошлади... Лекин онанинг

кУнгли дали дам тинчимаган эди:
— Зебини нимага суравдингиз? — деди яна.
Энди бу сафар суфининг аччиги келди ва бирданига:
— Уз кизимни сураёлмайманми! — деб ушкирди.
— бупти... бупти,.. Бакирмай кУя колинг! —деди 

кампир ва шошилганича уйга кириб кетди...
Уйга кириб эшикларни беркитдиргандан кейин Раззок 

сУфи суз очди:
— Зебо качон келди?
— Сиз кетган куни...
— Икки кунга деб кетган нарса неча кун юрди, била- 

санми?
— Эшонойим кУймабдштар...
— Узингиз, ахир, “майли, эшонойимнинг раъйларига 

карасин” демабмидингиз?
— Э, раъйлари курсин, раъйлари! Ёш болани бир 

дафта — Ун кун саклайдими?
Кампир нима дейишни билолмай к;олди. Кечагина бу- 

тун ихтиёрни эшонойимга бериб куйиб, бугун эшонойим- 
нинг табаррук раъйларини х,ам сукиб утирган бу жо^ил 
суфига нима деб булади?...”

Бу эпизоддан аник сезилиб турибдики, бадалашувчи 
икки персонаж — Раззок суфи ва К^фбонбиби — иккаласи 
икки дунё: бири ута жо^ил, дагал, тажанг; иккинчиси — 
хурланган, инсоний дак-ХУКУК^ари, оналик туйгулари 

топталган, забун инсон; она ёлгиз кизи — кузининг оку- 
кораси Зебини кимоя килмокчи ва жо^ил ота унинг хис- 
туйгулари билан хисоблашишни хаёлига дам келтирмай- 
ди — жадолат Зебининг кисматини дам олдиндан белги- 
лаб куйгандай...

Худди шунингдек, бу уринда “Бой ила хизматчи”даги 
Рофирнинг шариат пешволари билан тукнашув эпизоди-



ни эслаш жоиз булса, бу полилогда иштирок этган Рофир, 
Кози домла, имом, Хасан элликбошиларнинг тиллари шу 
кддар типиклаштирилган ва индивидуаллаштирилганки, 
натижада уларнинг хар бири уз сузлари билан узларини 
характерлашга имкон беради: Рофир — мехнаткаш халк 
вакили, ор-номусли, хапол ва тугри суз инсон. У “пул, 
мол йулида халок булгандан кура, ишк-мухаббат йулида 
халок булиш”ни бахт деб билади. Айни чокда, у Солихбой 
ва унинг гумашталари — шариат пешволарининг мехнат- 
каш халкка душман эканини англаб етган — золимлар дун- 
ёсига к,арши исён кУтарган довюрак ва курашчан инсон. 
Бу хусусиятлар асосан Рофирнинг айтган сузлари-ю кдл- 
ган ишларида аник; сезилиб туради. Рофирнинг сузлари 
содда, равшан, мантикди, “дехконбоп”.

Полилогдаги шариат пешволари хам тула индивидуал- 
лаштирилган: бу шахслар — шариат пешволари — бир та
бака вакиллари. Уларнинг нутк^ари хам ижтимоий таби- 
атларига мос: к,ози нутки “сартопо”, “рушнолик”, “шикаст- 
лик”, “мусулмон”, “амри фармон”, “кибриё назар эшон”, 
“шариат”, “инод”, “хамокат”; имом нутки “пошшолик”, 
“кулли шайъин яржиу ило аслихи”, “уйнашмагин арбоб 
билан, арбоб урар хар боб билан”, “колу бало” каби ара- 
бий-форсий сузлар, маколлар, линий иборалар, архаик 
сузлар билан безалган. Айни чокда, кози — Ута айёр, пи- 
хини ёрган туллак, хийла-найрангга устаси фаранг булса, 
домла — курс, фаросати камрок; Хасан элликбоши — “чум- 
чук пир этса, юраги шир этадиган” шахе.

Адабий асар тилида таъриф-тав- 
Таъриф-тавсиф сиф (характеристика — лот. сИагак-
(характеристика) 1ег _  хосса) Хусусият) усули хам
мухим урин тутади. Негаки, Хазрат Навоий айтганлари- 
дек, инсон сирлар хазинаси экан, мана шу инсонни курса- 
тиш, унинг хатги-харакатларини асослаш, маънавий — ру- 
хий дунёсини ифодалаш, характер кирраларини очиш ёзув- 
чининг асосий вазифаси. М ана шу сиру асрорлар 
хазинасидан ха бардор булишда ёзувчининг таъриф-тавсиф- 
лари китобхонга аскотади. Баъзан ана шундай таъриф-тав- 
сифларсиз кахрамонни тугри тушуниш, унинг хатги-хара- 
катларига тугри бахо бериш гоятда мушкул булиб колади.



Щу важдан асар матнидаги таъриф-тавсифларга хам ало- 
хида эътибор бермок, зарур.

Таъриф-тавсиф (характеристика) — маълум бир ходиса, 
киши ёки предметга хос хусусият ва сифатни аниклашдир. 
Бадиий асар тилида таъриф-тавсифнинг ахамияти нихоят- 
да катгадир. Таъриф-тавсифда, биринчи навбатда, муаллиф- 
нинг уз кахрамонига муносабати — позицияси ифодалана- 
ди, иккинчидан, китобхонларда уларга фаол муносабат (сим
патия ёки антипатия) хислари уйготилади. Таъриф-тавсиф, 
одатда, икки хил булади: муаллифнинг таъриф-тавсифлари 
ва персонажларнинг нутрий таъриф-тавсифлари.

а) Муаллиф томонидан кдхрамоига берилган таъриф- 
тавсифлар. Агар ёзувчи асар кахрамонининг келиб чики- 
ши, фаолияти, хулк-атвори, ахлок-одоби, идроки, коби- 
лияти, интилиши, ташки киёфаси ва бошкалар хаквда 
маълумот — бахо берса, бу муаллиф таъриф-тавсифи деб 
юритилади. Масалан, “Кутлуг кон” романида муаллиф 
томонидан кахрамонларга берилган куйидаги таъриф- 
тавсифларга эътибор килинг-а, улар кднчалик сермаъно: 
“Мирзакаримбой илоннинг ёгини ялаган одам эди: хамма 
бойлар каби айёр, мугамбир, пухта-пишик: у юраксиз эмас, 
балки хар ишда эхтиёткорликни маъкул курар эди. Мана 
шулар оркасида у, камтарин махдлла бакколининг угли 
Карим читтак, — кичкина, лекин характерлари чаккон ва 
илдам б^лганидан, ёшликда шундай лакаби бор эди, — 
хозир кимсан Мирзакаримбой!.. У Тошкентнинг энг ол- 
динги бойларвдан...” Йигирма уч ёшли йигитча — Йулчи
— асар бош кахрамонига муаллиф Мирзакаримбой дидига 
киёсан шундай бахо берган: “Унинг арслондай куркам 
гавдаси, кенг пешонаси, чукур самимият ифодаси билан 
тула йирик, хушёр кузлари, кир яктаги ичида кавариб тур- 
ган кенг кукраги, бакувват куллари, сузларидаги кишлок,- 
ча содцалик ва тугрилик (бу хусусиятни камбагал одамлар- 
дан катта фазилат деб топар эди бой) унга жуда ёкди. “Об
дан чиниккдн йигит, унга берилган овкдт бехуда кетмайди”, 
деб уйлади у. Лекин шу билан баравар, Мирзакаримбой 
Йулчининг бутун сиймосида катта жасорат ва гурур сезди. 
Бу сифат унга жилла^маъкул тушмади”.

Мирзакаримбой, Йулчи, Ёрматларга муаллиф томони
дан берилган таъриф-тавсифлар, биринчидан, ёзувчининг



шу образларга булган муносабатини курсатган булса, ик- 
кинчидан, бу образларни тула маънода индивидуаллаш- 
тирган, уларни жонли одамлардек хаётий ва хак^оний чи- 
кишига кумаклашган ва, учинчидан, китобхонларда улар- 
га нисбатан муайян муносабат хисларини уйготган, 
образлар мохиятини чукур тушунишга йул очган.

б) Персонажларнинг нутцнй таъриф-тавсифлари — кдхра- 
мон образининг ички дунёсини очишнинг мухим восита- 
си. Кдхрамонларнинг рухий ахволи, психик кайфиятлари, 
кечинма ва хис-туйгулари бевосита уларнинг гап-сузлари- 
да намоён булади. Чунки к,ахрамонлар нутк;и уларнинг бе
восита психик хаёти, рухий \олати махсули сифатида пай- 
до булади. Масалан, “Синчалак” повестида К,аландаров 
рухиятидаги узгаришлар унинг узи томонидан асарнинг 
боши ва охирида айтилган “мурт” сузи оркали яхши ифо- 
даланган (“муртгина нарса экансиз, к^йналиб крлмасми- 
кансиз?”; “Узим мурт булмасам синмас эдим...”).

Персонажларнинг нутк^й таъриф-тавсифлари хам икки 
хил усулда берилади:

в) Переонажлар уз-узннн таъриф-тавсиф этади, яъни 
кахрамоннинг гап-сузлари унинг кандай одам эканлигини 
аник; курсатиб туради. Масалан, Абдулла Крдирийнинг 
“Калвак махзумнинг хотирадафтаридан” к^ссасидаги Кал- 
вак махзумнинг куйидаги “хасрати” — гап-сузларини ук;иб 
куринг-а, унинг нихоятда тубан одам эканлигини дархол 
пайхаб оласиз: “Эй боши буш донолар, эй ковок; кийган 
диндошлар, вой мусулмони комиллар!

Замона охир булди: куб бехуда ишлар чикди. Шариат 
пешаларнинг ишлари авж олиб, бизнингдек факирлар хор 
б^лди. Кийимлар киск;ариб, сочлари узайди; эркаклар хо- 
тун, хотунлар эркак киёфасига кирдилар. Барчадан ак,л 
кетди; хамма гумрох; борар йулидан, кдлар ишидан адаш- 
ди; уламога хурмат, ёшларга шафкат, уулонларга мухаббат 
йУк! Бас, буларнинг барчаси охир замон аломати булмай 
нима булсун?!

Тунов кун и икки чоракли салла бошимда, юз битталик 
тасбех кУлимда, малла чопон эгнивда куча-бакуча, гузар- 
багузар кезиб охир замон ишларини бирма-бир томоша 
килур эрдим. Мишики — тупуги окдан болагиналар ярим 
беддан лой кечиб, ит уриштириш билан машгуллар, куриб 
зиёда завком келди...



Бозорга крраб борур эрдим. Ёнимдан худци к^тирчок,- 
нинг боласидек урусча кийим bcohfoh, кулида ч^чк;анинг 
терисидан ёсолгон нарса китоблар солгон ун икки ёшор 
чамолик, бир кдез бола шипиллаб утиб кетди. Уз-узимга, 
т^хтачи, шу мочагар билан бир сузлашай, деб:

— Тухта, к;из! — дедим. Тухтади.
— К,аёкка борасан?
— Мактабга.
— Мактабинг к;аерда?
— Шу яцинда.
— Отин ойинг борми?
— Бор.
— Отин ойингнинг эри нечта?..
— Уруснинг инжилини укияпсанми? — деб cypoFon 

эдим, бунга жавоб бергиси келмади...
К^зи тушкурнинг ^али китик; пари улмаган экан: юзи- 

ни чирт ^гириб: “Ху, сок,олинг к^ксингга т$гкилсун!” деб 
кдргади ва йулига югуриб кетди”.

Кахрамоннинг уз-узини очиши, характерлаши деганда 
биз мана шу усулни назарда тутамиз.

г) Персонажларнинг бир-бирини таъриф-тавснф этиши.
Ёзувчилар кдхрамонларнинг бир-бирига берган бахоси 

усулидан дам фойдаланадилар. Масалан, “Синчалак”да Но- 
сиров Кдландаровга шундай бахо беради: “Менинг били- 
шимча Кдландаров тошк^н сув: тегирмонни бузиши хам 
мумкин, юргизиши хам мумкин”. Шу асарда К,аландаров 
Саидага “синчалак” деб бахо берган б^лса, Саида унинг 
бакирок^игига ишора кд/шб, уни “хуроз”га ухшатади ва 
доказо.

Хуллас, бадиий асарда таъриф-тавсифлашнинг ранг- 
баранг шакллари, тур л и к^ринишлари ва усуллари учрайди.

ситаларидан фойдаланадиларки, шулардан айримларини 
к^здан кечирайлик.

1. Монолог (юнон. monos + logos = бир суз) — асар 
кздрамонининг сухбатдошига, узига, баъзан китобхон-то- 
мошабинларга карата айтган гап-сузи, нутк,и. Монолог 
к,ахрамоннинг рухий кечинмаларини, фикр-мулохазалари-

Тавсифлаш
воситалари

Адабий асардаги кахрамонлар- 
ни таъриф-тавсиф этишда ёзувчи
лар ранг-баранг бадиий тасвир во-



ни ифодалайди, образнинг мо^иятини очади. Баъзи ми- 
соллар: Хамид Олимжон “Муканна” драмаси финалида 
Муканна тилидан шундай монолог беради:

Халкка айтинг, мен асло улганим йук,
Ёв калига таслим х,ам булганим й̂ К- 
Мен элимнинг юрагида яшайман,
Эрк деганнинг тилагида яшайман...

Бу сузлар араб боскинчиларига карши VIII асрнинг 
иккинчи ярмида Бухоро музаффотида юз берган хал к; кузро- 
лони бошлири, она-юрт истиклоли, уз элининг эрки-бах- 
ти йулида тенгсиз жангда жасорат курсатган — тирикла- 
йин ёвга буйин эгишдан улимни афзал курган — эл ба\о- 
дирининг калб нидосидир, Шу сузлар шоирнинг кабр 
тошига уйиб ёзилиши хам бежиз эмас: хал к маънавияти 
йулида фидойилик курсатган шиорнинг *ам умри боке!

Монологнинг яна бир гузал ва мукаммал намунаси си- 
фатида машхур булиб кетган Алишер Навоий (“Алишер 
Навоий” драмаси) калб садосини тингланг-а, у накадар 
нафис ва таъсирчан:

Куй!
Разал!.. 0\1.. Кдйгадан тирнар ярамни.
Таган эслатди у машъум харамни...
“Факат бир илтимос: куркам чаманда,
Очиб гул гунчалар этганда ханда,
Жувонмарг гунчани эса, ёд эт!..
Унутма, доимо ру\имни шод эт!..”
Унутмайман сени токим, тирикман,
Сени жон урнида саклар тирик тан.
Хамон сен калбимга илхом солурсен,
Менинг шеърим билан мангу колурсен.
Сенга беш бебахо хайкал кУРУРмен,
Гахи Ширин, гахи Лайли булиб сен,
Яшарсен доимо достонларимда...
Хазонсиз гул б^либ бустонларимда...
Мен эрсам, гам билан йотлаб кетарман,
Сенинг ишкинг билан танхо Угарман...

Бу монолог х,еч кандай таъриф-тавсифга му^тож эмас. 
У Навоийнинг калб кузгуси — бу кузгу эса кадамон кал- 
бини бус-бутун ифода этган.



Монолог деганда биргина иштирокчиси булган асар- 
лар дам тушунилади.

Монолог, одатда, ички ва сиртки булади.
Ички монолог — кдхрамоннинг уз-узи билан ичдан (ру- 

дан) гаплашиши, фикрлаши, ^ис-туйгуларининг ички ифо- 
даси. Ички монологда кдхрамон Узининг сирли, яширин 
фикрларигача айтади. Шу боисдан ички монолог ордали 
дахрамон китобхон олдида уз-Узини очади. Натижада унинг 
шахсиятида дач нарса сирли ёки тушунарсиз булиб к;ол- 
майди. Одатда, ички монологларда кдхрамон даётинингэнг 
кескин моментлари ифодаланади. Бууринда, “Кутлуг к;он”- 
даги Йулчининг куйидаги ички монологи магзини чак,иб 
куринг:

“Ажаб дунё экан! Хар ерда дех,к,оннинг иши чаток;. Ери 
булса, улови йук;. Улови булса, ери йук. Купида иккиси 
дам йук Мана, мен!.. Хозир даёкка карасанг, менга ухшаш- 
лар... Халиги деда,он к;овун экибди. К,анча ме^нат, данча 
машаккат! Ёлгиз узи эмас, бутун уй-ичи билан ишлаган, 
албатта, дастлабки сотиш бу хилда булиб чикди. У молини 
сотмади — сувга окизди. Йук,, сувга окизганда батгар булди. 
Л о акал ун беш сум турадиган к;овунни турт ярим сумга 
сотсин, буни дам бировнинг аравасини тузатишга тула- 
син. Фойдани тулки баккол урди. Вой дароми, ноинсоф! 
Мен бундай мултонини сира курганим йук эди... Энди 
де\к,он уз отасининг шадардан дайтишини турт куз билан 
кутган болалари олдига дандай боради. Уларга нима дей- 
ди? Кдш-ялангоч болалар: кийим к,ани деса, нима курсата- 
ди? Туй урнига аза!..”

Монологлар гоявий мазмунига кура: монолог-хотира, 
монолог-мукокама, монолог-орзу каби турларга булинади.

Монолог-хотирада да\рамон уз утмишини, бошидан 
кечирган кечинмалар ва психологик х;одисаларни эсласа, 
монолог-мухокамада ёзувчи персонажнинг мух,им ва зарур 
масалалар буйича фикрларини умумлаштириб беради, мо- 
нолог-мулодазада кахрамоннинг индивидуал, эпик ва пси
хологик хусусиятлари акс этса, монолог-орзуда персонаж
нинг интилиши ваорзу-даваслари ифодаланади. Масалан, 
монолог-му^окамага Саида (“Синчалак”)нинг Кдландаров 
билан тукнашувидан сунгги уйларини мисол килиб келти- 
риш м ум кин.



Хуш, нима ran ?зи, — деди узича, — нимага келаётибман, 
каравотга узимни ташлаб йирлаганими? К^з ёши ё кунгилдаги 
FaM-FyccaHHHr дамини кесиш, ё бера^мнинг ра\мини келтириш 
учун т^килади, менинг к^нглимда канака русса бор, йотлаб ким- 
нинг рах,мини келтирмокчиман? Раис мени чертган булса, мен- 
дан шапалок егандай б^лди. Мени енгмокчи б^либ ?зи енгилди. 
Унинг с^з тополмай кУл кутаргани — кучи шляпага етгани шуни 
курсатмайдими?!

“Синчалак”дан яна мисоллар келтирайлик: Саида: 
“Мухбирнинг айтгани рост б^лса, демак мен “нозик ме*- 
мон” булсам керак...” (Монолог-хотира).

Саида: “Нима булди экан, кеча ^амма нарсани очик- 
ойдин айтган эдим, ^аммасига тушунган, хурсанд булган 
эди-ку...” (Монолог-муло^аза).

Саида “Бостон” колхозига ишга юборилаётганлигини 
эслар экан, гимнастёрка кийиб колхозни айланишни, кат- 
та йигилишларда нутк с^злаб, кишилар диккатини узига 
тортишни хаёл килади. (Монолог-орзу).

2. Диалог (лот. diálogos — икки шахе орасидаги с^з) — 
бадиий асарда икки персонаж орасида булган ба^с-муно- 
зара, савол-жавоб, су^бат. Адабий асарларда, хусусан, са\- 
на асарларида диалог к^рамонлар характерини очувчи асо- 
сий воситалардан биридир. Одамларнинг узаро ба^си, cyv  
бати тарзида ёзилган бадиий асарлар ^ам диалог деб 
юритилади. Масалан, А.С.Пушкиннинг “Китоб сотувчи- 
нинг шоир билан су^бати” Эркин Во^идовнинг “Кдлам 
^аки ва ойлик” шеърлари диалог усулида ёзилган. Чингиз 
Айтматовнинг “Сомон йули” повести бош кахрамон Тулга- 
нойнинг Ер билан диалоги шаклида битилган.

Бадиий асарда диалог мухим роль уйнайди: ка?фамон- 
лар характерини очади, даврни ифодалайди, вазиятни акс 
эттиради... А.С.Макаренко диалог ^акида шундай дейди: 
“Диалог — прозанинг энг кийин булакларидан биридир. 
Хаётдаги диалогни яхши билмок керак. К.изик диалогни 
уйлаб чикариб булмайди...

Диалог жушкин булиши, кишининг ру*ий кечинмала- 
рини курсатибгина колмай, характерини \ам  очиб бериши 
лозим”1.



Масалан, Фарход билан Хусрав (“Фарход ва Ш ирин” 
достони) диалоги узининг кескин драматизми билан аж- 
ралиб туради — шу бахс-мунозарада хар иккала персонаж 
характери узил-кесил очилади. “Утган кунлар”даги Ота- 
бек билан Кумушбибининг туй мажлисидаги учрашуви — 
диалоги рухият тутёни, чукур лиризм ва романтик хис- 
туйгулар нишонасидир.

“Улугбек хазинаси” романида маглуб Улугбек ва ролиб 
Абдуллатиф — ота-бола — ракиблар диалоги бутунлай бош- 
кача рухда:

“Мирзо Улугбек кунгли юмшаб, шахзодага юзланди, 
дилидаги изтироб аралаш руруни босиб:

— Шахзодаи жувонбахт! — деди секин. — Тахтимнинг 
валиахди сен эдинг. Олло таолло факирни уз рахматига 
чорласа бу тахтга сен ултирур эдинг. Оллонинг инояти 
билан кузим тиригида бу бахт сенга насиб б^либди, мен 
бунга розимен...

Шахзода кулларини олтин тахтнинг суянчикларига ти- 
раб, совук кулимсиради:

— Балли сизга, киблагох! Ва лекин мен бу тахтни сиз- 
нинг ихтиёрингиз билан эмас, бирламчи хаК таолонинг 
инояти, иккиламчи р  куч-кудратим ила кулга киритдим!

Мирзо Улугбек лабларини катгик кимтиб:
— “Бургут! — деди ичида, — К,ора бур гут!. Унинг кунгли- 

га ёпирилиб келган мехр изгирин теккан шамдай суниб, 
юраги яна музлади”.

Мана шундай эпизодпарда ота-бола ракиблар — бири 
буюк инсон, иккинчиси мансабпараст, шухратпараст ту- 
бан одам намоён булади.

3. Полилог (юнон. poly — куп, logos — с^з) — асарда уч 
ва ундан ортик персонажларнинг ба^с-мунозаралари, тор- 
тишуви, савол-жавоби. Адабий асар тилида монолог ва 
диалоглар канчалик кагга роль ^йнаса, полилог хам гоятда 
ахамиятлидир. Мана бир мисол. “Утган кунлар” романи 
бошларида Рахмат, Отабек ва Хомидбой уртасида булиб 
утган куйидаги бахс-мунозарага эътибор килинг-а, хар учала 
кахрамоннинг хам канака одам эканлигини осонликча пай- 
кайсиз: Менимча, уйланишдек нозик бир иш дунёда 
йукдир, — деди Рахмат ва Отабекка юз угирди. — Уйлан- 
12— Бобоев Т. 177



ган хотининг таъбингга мувофик келса, бу жуда яхши, йукса 
мунчалик ofhp ran  дунёда йук!

Отабек бу сузини самимият билан каршилади:
— Сузингизнинг т^грилигида шубха йук;, — деди, — 

аммо шуни хам кушмок; керакки, оладиган хотинингиз сизга 
мувофик; б^лиши баробаринда, эр хам хотинга мувофакдт- 
табъ (таъбга мое) булсин.

— Хотинга мувофик булиш ва булмасликнинг унча ке- 
раги й^к» — деди Х °МИД эътирозланиб. — Хотинларга “эр” 
деган исмнинг узи кифоя... Аммо жиян айтгандек, хотин 
деган эрга мувофик, б$шса бас”. Демак, мазкур полилог уз 
вазифасини яхши окутай олган.

Хамзанинг “Мевалар можароси”, Уйгуннинг “ Куз 
кушиклари”, Абдулла Ориповнинг “Самовий мехмон, беш 
донишманд ва фаррош кампир киссаси” шеърлари хам 
полилог усулида ёзилган.

4. Портрет (франц. portrait — тасвир) — бадиий асарда 
кишининг ташки киёфаси, сиймоси, кийим-кечаги ва хока- 
золар тасвири. Портрет атамаси, одатда, икки маънода, яьни 
кдхрамоннинг ташки куриниши (тор маънода) ва кахра- 
моннинг индивидуал-психологик киёфаси (кенг маънода) 
К^лланилади. Санъаткор ёзувчи кахрамоннинг ташки 
киёфасини чизиш оркали хам унинг рухиятига киришга 
интилади. Хусусан, портрет унсурларидан куз, юз, кулги, 
куз ёши ва бошкалар санъаткор учун кахрамон рухий дунё- 
сини очувчи калит булиб хизмат килади.

Умуман, портрет оркали кахрамонни таъриф-тавсиф 
кдлиш санъати бадиий ижодда мухим роль утснайди. Ку- 
йида келтириладиган кахрамон портретларини укиб, маг- 
зини чакишга харакат килинг:

Дастлаб “Утган кунлар”даги портретларга назар таш- 
лайлик. Мана ижобий образлар: Отабек портрети: “ ...OFHp 
табиатли, улуг гавдали, куркам ва ок юзли, келишган кора 
кузли, мутаносиб кора кошли ва эндигина мурти сабз ур- 
ган бир йигит”. Кумушбиби портрети: “ ...уйнинг турига 
солинган атлас курпа, пар ёстик кучогида, совукдан эри- 
нибми ё бошка сабаб биланми, уйгок ётган кизни к$фа- 
миз. Унинг кора зулфи пар ёстикнинг турли томонига тар- 
тибсиз суратда тузгаб, куюкжингала киприк остидаги тим 
кора кузлари бир нуктага тикилган-да, нимадир бир нар-



сани курган каби... к;оп-к;ора камон, утиб кетган нафис, 
к;ийик, кршлари чимирилган-да, нимадир бир нарсадан 
ч^чиган каби... тулган ойдек губорсиз ок юзи бироз к^зил- 
ликка айланганда, кимдандир уялган каби... Шу вакл" курпа- 
ни кайириб ушлаган ок; куллари билан латиф бурнининг 
^нг томонида, табиатнинг нихоятда уста кули билан кунди- 
рилган крра холи ни кдшиди ва бошини ёстикдан олиб утир- 
ди. Сарик; рупох атлас куйлакнинг устидан унинг уртача 
кукраги бироз кутарилиб турмокда эди. Туриб утиргач, 
бошини бир силкитди-да, ижирганиб куйди, силкиниш 
оркдсида унинг юзини тузгиган соч толалари ураб олиб 
бир суратга киргизди. Бу к^з суратида к^ринган малак кути- 
дорнинг к,изи Кумушбиби эди!”.

А. Кддирий “Мехробдан чаён” романида Раъно порт- 
ретини хам муйкдлам билан чизилгандай гузал кдлиб тас- 
вирлайди.

Отабек, Кумушбиби ва Раъно портретлари шундан гу- 
вох^ик берадики, ёзувчимиз Абдулла Крдирий унча-мун- 
ча мусаввирга насиб ^илавермайдиган даражада рассом- 
лик санъатини хам эгаллаган экан — бу рассомлик суз санъ- 
ати рассомлигидир. Айни чокда, мазкур портретларда 
олам-олам мазмун хам бор — кахрамонлар маънавияти- 
дан, рухиятидан нишона бериб турибди...

5. Мимик-пантомимик харакатлар, имо-ишоралар — 
Кахрамонлар к,алб диалектикасини, рухий к^ёфаларини, 
индивидуал жихатларини очишга хизмат килади. Масалан, 
“Синчалак” повестининг охиррогида К,аландаров Саида 
устидан юк;ори ташкилотларга шикоят ^илишга борганида 
уз хатосига тушунади, калган ишидан пушаймон ейди, 
уйига огир кайфиятда кдйтиб келади. У Саидани чак;ирти- 
риб, унинг “соглик-омонлик сураб айтган гапларига жа- 
воб бермай, к^ли билан “утир” деб ишора ^илади” . Бу 
ишора — К,аландаровнинг шу сониядаги кайфиятига мос.

Мимик-пантомимик харакатларда, имо-ишораларда 
кахрамоннинг айни дамдаги.рухий ахволи, оний кайфия- 
ти, уша сониядаги туйрулари хам ифодаланади. Чунончи, 
Саида мажлисда тартиб-интизомни писанда кдяиш учун, 
гарчи хамма Кдпандаровнинг мажлисдан кетишига рухсат 
берган булса хам, уни овозга куйишни таклиф к^шади. Шу 
жараёнда К,аландаров кдлбида турли кутбдаги хисларнинг



шиддатли кураши бораётган эди. “Таклиф овозга куйил- 
ди. К,аландаров жуда хижолатли бир маросимни утказаёт- 
гандай кип-кизариб, илжайиб, кузи кузига тушган одамга 
“майли, куя бер, ахамияти йук”, деган маънода куз кисиб, 
тикка турар эди”.

6. Туш — кдхрамонни психологик жихатдан характер- 
ловчи поэтик воситалардан хисобланади. Туш оркдли ёзув- 
чи, асосан, уз кахрамонлари ички дунёсини, рухий хола- 
тини, кечинма ва драмаларини, орзу-хаёлларини очишга 
интилади. Туш — образларни индивидуаллаштирувчи во- 
сита сифатида хам хизмат килади.

Масалан: А.Кдххор “Сароб” романида куйидаги туш 
тасвири оркали Саидий характерининг мохиятини очади. 
Саидий уйгок, ётгани холдатуш куради: “У оламшумул ёзув- 
чи: америкалик мухаррир сингари хар куни бир устунлик 
нарса ёзиб, йилига ун икки минг олтин маош олади...”

Бу туш-хавойи. Унда Саидийнинг хавойи орзу-хавоси 
уз ифодасини топган.

садларда тилнинг махсус лексик ресурслари — эскирган 
сузлар, неологизмлар, варваризмлар, вульгаризмлар, диа- 
лектизмлар, жаргон сузлар, профессионализм (касб-корга 
оид махсус сузлар)лар, фразеологизмлар, махаллий жой би- 
лан бостик сузлар, макдллар-маталлар, хикматли сузлар, 
фольклоризмлар ва бошкдлар кулланилади. Асар тилини ти- 
пиклаштиришда, давр рухини акс этгиришда, кдхрамонлар 
тилини индивидуаллаштиришда, персонажларнинг муайян 
вазиятдаги рухий кечинмаларини ифодалашда, уларнинг 
касб-кори ва маънавий савиясини курсатишда ёзувчига мах
сус лексик ресурслар жуда кул келади. Шунингдек, лексик 
ресурслар адабий асар тилини бойитади, бадиий тилнинг 
образли ва таъсирчан булишига кумак беради, Куйида тил
нинг махсус лексик ресурсларидан баъзи бирлари устида- 
гина ихчам-ихчам тухталиб утмокчимиз. Чунончи:

1. Эскирган сузлар. Суз ифодалайдиган тушунча хаётда 
йук,олиши ёхуд шу тушунчани ифодалайдиган боища суз 
пайдо булиши билан шу хил сузлар аста-секин эскириб, 
муомала-муносабатдан чикд боради. Бундай сузларнинг ки-

Махсус лексик 
катламлар

Адабий асар тили(асосан иерсо- 
нажлар нугки, кисман муаллиф нуг- 
ки)да бир неча гоявий-бадиий мак-



шиларга тушунарли булиши хам борган сари к;ийинлашиб 
бораверади, хатто, баъзи эски сузларнинг маънолари бу- 
тунлай тушунарли булмай к,олиши мумкин. Бундай сузлар 
китобларда кулланилганда, уларга, албатга, изох, берила- 
ди. Шу хил сузлар илмда эскирган сузлар деб юритилади. 
Тарихий, тарихий-инкдпобий мавзулардаги бадиий асар- 
лар тилида конкрет гоявий-бадиий мак;садларда ана шун- 
дай эскирган сузлар \ам муайян меъёрда кулланилади, 
Бундай сузлар, биринчидан, давр рухини ифодалашда, ик- 
кинчидан, кахрамонлар тилини индивидуаллаштиришда 
ёзувчига кул келади. Чунончи, “Утган кунлар” романида 
арабча-форсча ва эскирган сузлар майорат билан ишла- 
тилган — бу сузлар XV аср урталаридаги узбек тили ва шу 
даврнинг тарихий рухини ифода кдлган.

Эскирган сузлар икки хил булади: тарихий сузлар ва 
архаизмлар.

Тарихий сузлар — утмишда маълум тушунчаларни ифо- 
далаган, аммо кейинчалик, шу тушунчаларнинг узи йуко- 
либ кетиши билан уларнинг ифодаси сифатида истеъмол- 
дан чи^иб кетган сузлар. Масалан, ёргучок,, файтун, к,ози, 
крландар, ясовул, чарх, каби сузлар тарихий сузлар. Хозирги 
адабий тилимизда хам, жонли сузлашув нуткдда хам бу 
хил сузлар (бундай сузларнинг синоними хам булмайди) 
к^лланилмайди. Тарихий сузлар йук, булиб кетган нарса 
ёки тушунчалар хакдда ran боргандагина фойдаланилади. 
Бадиий асарда тарихий сузлар ёзувчининг гоявий-бадиий 
мак;садини амалга оширишга ёрдам беради. Масалан, Аб
дулла Кдх\ор “Угри” хикоясида элликбоши, амин, прис
тав каби амалдорлик номларини кулламаганида эди, уша 
давр рухини бу кддар ёркден ифодалай олмас эди. Одил 
Ёкубов “Улугбек хазинаси” романида подшо, султон, ар- 
кони давлат, пир, каландар, бек, шахзода каби тарихий 
суз ва ибораларни махорат билан куллаш оркдли хам XV 
аср рухини ифодалашга муваффак; булган. Шу уринда ро
ман бош к;ахрамони Мирзо Улутбекнинг бир ички моно- 
логини эслайлик: “Ё тавба! Бу тожу тахтда не сехр, не 
сир-асрор бор эканким, унга ултирган хар бир кимса дар- 
хол узгаради? Одамийликни, умри бебахо бир фацир-хакир 
эканини дархол унутади? Бу тожу-тахт, бу салтанат хеч 
кимсага вафо кддмаслигини ёдидан чик;аради? Наинки



шахзода, бу тахт хаттоким амирул муслимун аталмиш Амир 
Темурга хам вафо кддмаганини тушунмайди? Ана, гуё бо- 
боси Амир Темурдай гердайиб ултирибди! Билмайдиким... 
йук;, тухта, Мухаммад Тарагай! Нечун сен шахзодадан ран- 
жийсен? Бу вафосиз тожу-тахт, инсонлар устидан хоким- 
лик кдлмок; лаззати узингни хам акда хушингдан айирма- 
ган эдиму? Шахзода яхши булсун, ёмон булсун — уз фар- 
зандинг, уз пушти камарингдан булган зурриётинг эмасми?.. 
От тепкисини от кутарадур. Уни к;аргаб ёмонлик тилаган- 
дан яхши сузингни сузлаб, насихатингни килганинг мак- 
бул эмасму, эй осий банда?”

Ички монологдаги остига чизилган сузлар ва грамма
тик шаклларнинг магзини чак;иб курсангиз — куз олдин- 
гизга жонли Улугбек шахси ва унинг фожиаси келади. Бу
— XV аср садоси!

Архаизм (юнон. агсНаюя — к;адимги суз) — актив сузлар 
КДторида синоними мавжуд булган эски сузлар. Бу уринда 
сузнинг шакли эскирган, аммо маъноси саланган — бош- 
к;а сузга кучган булади. Масалан, ораз — юз, дудок; — лаб, 
мухр — печать, улус — халк,, акча — пул, шуро — совет, 
фирк,а — партия, жумхурият — хокимият, мажмуа — туплам 
каби сузларда сузнинг биринчи шакли эскирган, аммо 
унинг иккинчи шакли хозирги адабий тилимизда актив 
адабий сузлар кдторида кулланилади. Шундай сузларнинг 
биринчи шакллари архаик сузлардир.

Бадиий асарлар тилида архаик сузлар ва иборалар ай- 
рим вак^глардагина конкрет гоявий-бадиий мак;сад билан 
кулланилади. Чунончи, тарихий ёки тарихий-инк^лобий 
мавзулардаги асарларда тасвирланаётган вок,еа руй берган 
жой ва тарихий шароитларга мос ифодалар ишлатиш за- 
рур булганда, персонажлар тилини типиклаштириш жара- 
ёнида ва бошк;а услубий мак;садларда архаик суз ва ибора
лар кулланилади.

Абдулла Крдирий, Садриддин Айний, Ойбек, Собир 
Абдулла каби суз усталари архаизмлардан махорат билан 
фойдаланганлар. Мисол: С. Абдулла “Янги йил алёри” 
шеърида шундай дейди:

То дунё бор шундай яхши замон булсин, 
ДУстларимиз х;ар доим омон булсин.



Собир айтар, душман сулсин, сомон булсин,
Унга лаънат, дустга кутлур ашъор айтинг.

Ёки “Навоий” романида:

Хикмат ва гайратни асло к^лдан берманг, — деди Навоий 
суюниб, — эл-улус сиздек зотларга роят мухтождир.

Бу мисолларимиздаги “ашъор” (шеър), “эл-улус” (халк,) 
сузлари архаизмлардир. Шунингдек, М. Шайхзоданинг 
“Мирзо Улугбек”, О. Ёкубовнинг “Улугбек хазинаси”, 
Мирмухсиннинг “Меъмор” каби асарларида хам архаизм- 
лар махорат билан ишлатилган. Шоир А.Орипов “Аён 
булгай” газалида ёзади:

Агар ёринг хиром этса,
Саболардан аён булгай,

Такаллуми чаман берган
Садолардан аён булгай.

Бу байтдаги “сабо”, “садо”, “такаллум” сузлари майо
рат билан ишлатилган архаик сузлардир.

Архаизмлар асарга тантанаворлик, дабдабали туе бери- 
ши ёки кесатик,, масхара к^лиш каби мак,садларда хам 
ишлатилади.

2. Неологизм (юнон. п еоэ+ ^оз — янги с^з) — хаёт ян- 
гиликларини ифодаловчи янги сузлар, халк; ёки ёзувчи 
томонидан янгидан ясалган сузлар.

Жамият тарак^ий этган сари янги тушунчалар пайдо 
булади ва уларни янги сузлар оркдли ифода к,илиш эхтиё- 
жи тугилади. Натижада янги сузлар юзага келади. Чунон- 
чи, футбол, волейбол, хоккей, электр, трактор, ракета, сунъ- 
ий йулдош каби жуда куп сузлар узбек тилига кейинчалик 
кириб келган сузлардир.

Масалан, Р.Еулом шеърининг бир бандини олиб курай- 
лик:

Футбол майдонидир космос кенглиги,
Бизнинг ракеталар етди нишонга.
Ойнинг орха тараф суратин олдик,
Бу шараф муборак улур инсонга.



Бу бандцаги “футбол”, “космос”, ракета” сузлари нео- 
логизмлардир. Чунки, мазкур сузлар хаётимизда пайдо 
б^лган янги нарсаларни, техника янгилигини ифодалайди.

Лекин хар кандай ясама суз хам тилга сингиб кетавер- 
майди. Бир янги суз тилга кириб кетиши учун биринчи- 
дан, шу с^зга жамиятда эхтиёж булиши лозим. Иккинчи- 
дан, янги суз ана шу пайдо булган тушунчани тула ифода 
кдлиши ва, учинчидан, тилдаги крнуниятларга асосланган 
булиши керак.

Неологизмлар — ёзувчи лугатини бойитадиган манба- 
лардан бири.

3. Диалектизм (юнон. сНа1екк)5 — шева) — маълум бир 
жойнинг ахолиси ишлатадиган, бошкдларга у кдцар тушу- 
нарли булмаган суз ва иборалар. Масалан: адабий тилдаги 
“ховли” сузи Фаррона водийсида “эшик” деб юритилади; 
борибок, (борган хамона) с^зи баъзи жойларда борибла 
шаклида ишлатилади. Шунингдек, цапампир, ишкцииб, ке- 
лаётир сузлари Тошкент шевасида гармдори, уайтовур, ке- 
вотти деб ишлатилади. Бу — диалектизмдир.

Диалектизмдан роят эхтиёткорлик ва усталик билан 
фойдаланилади. Акс холда у асар тилини бузади, огирлаш- 
тириб куяди. Суз санъаткорлари диалектизмдан маълум 
меъёрда фойдаланиш оркдли персонажлар тилларини ин- 
дивидуаллаштиради, конкретлаштиради.

А.Мухторнинг “Тугилиш” романидан олинган куйида- 
ги парчага эътибор к;илинг:

Поччаев бу сафар руйхат к^тариб кирди...
— Диктат, уртокдор! — деди у халам билан фанерни такил- 

латиб.
— Жуманазаров Матчон борми?
— Бор.
— Касбинг?
—  Куйчивон.
— Николаев Никита?
— Бор. Дурадгор.
— Сариев Жуман?
— Слесарь.
— Холдор Жо-Жо...
— Шатта. Жонсуруров памилам. Амолайким касбим куп. 

Учтасинила айтай. Аввал дукон муди^иугонман, иннай искалад- 
да завдиш, экспидитр...



Баъзан диалектизм автор нутклда хам учраб туради: ёзув- 
чи к;айси мухитни тасвирлаётган булса, автор нуткини хам 
кдесман уша мухитга (ёки маълум касб кишиларининг ти- 
лига) мослаштиради.

4. Варваризм (.патин. ЬагЬагив — ажнабий) — бошкэ 
тиллардан келиб кирган суз ва иборалар. Масалан, Ойбек- 
нинг “Фанга юриш” шеъридан олинган куйидаги бандга 
эътибор к;илайлик:

Эй, эркин ^ишло^нинг йигит-цизлари!
Техника калбида бу икс-игрик 
Формула ёнади — шу электрик 
Тирмашинг, фанларнинг юксаги сари!

Бу бандда биз йигирманчи йилларда узбек тили учун 
бутунлай янги булган “техника”, “икс-игрик”, “формула” 
ва “электрик” сузларини учратамиз. Булар узбек адабий 
тилига кириб келган ажнабий сузлар — умумбашарий ата- 
малардир. Шу атамаларсиз тасвирланаётган давр рухини 
ифодалаб б$ишайди.

Езувчилар чет эл маданияти олдида сажда к,илувчи ки- 
шилар образининг тилини типиклаштиришда хам варва- 
ризмлардан фойдаланадилар. Масалан, Х Х Н иёзий “ Бу- 
рунги ^озилар ёхуд Майсаранинг иши” хажвий комедия- 
сида, Крзи нуткдца “падар” , “аълам”, “бокд”, “тавба”, 
“хароб”, “тало*”; Мулларузи нуткдца “мардуд”, “назр”, 
“тангри”, “маътал”, “куръони карим”, “пинхон”, “лою- 
каллифуллоху нафоан илло вус ахо”, “бакддри токкат”, 
“мушкулот”, “шаърий”, “иншоолло”, “кушойиш”, “суб- 
хонолло”, “бисмилло”, “ёвмул”, “ак;ойи мушк”, “асрор”, 
“бо хозор” , “малхуз”; Хидоятхон тилида “олло”, “азро- 
ил”, “муаккил”, “мурдор”, “астагфирулло”, “каромат”, 
“турфатул айн”, “таом”, “рубару”, “махбуб”, “жаббори 
аъзам”, “калима” каби арабча-форсчадиний суз ва ибора- 
ларни куллайдики, бундай варваризмлар хам м аз кур об- 
разларни шариат пешволари сифатида характерлашга им- 
кон беради. Ёзувчи Аскдд Мухтор “Тугилиш” романида 
Самадий нуткдни индивидуаллаиггиришда “бонжур”, “сил 
ву пле”, “хелло”, “адъю”, “хау-дую-ду” каби ажнабий 
с^злардан уринли фойдалана олган. Булар хам варваризм- 
лардир.



Бир халкнинг бошка халк^ар билан алокдси ортиши ва 
тараккий этиши натижасида бу хал к, орасига янги тушун- 
чалар ва янги сузлар киради. Вак? у^тиши билан бу сузлар 
тамоман узлашиб кетади ва уларнинг варваризм эканли- 
гини пайкаш кийин булиб к,олади. Масалан, узбек тилида 
ной, чойнак, самовор, патнис, картошка, калам, адабиёт, 
образ, сюжет, характер, композиция каби сузлар аслида вар- 
варизмдир, лекин улар тилимизга сингиб уз сузимиз булиб 
кетган.

Аммо тилга бундай варваризмларни киритишнинг му- 
^им шарти бор: тилда шу варваризм ифода этадиган маъ- 
нони тула бера оладиган суз топилмаган такдирдагина вар- 
варизмни тилга киритиш мумкин. Акс ^олда варваризм 
тилни огирлаштиради, кенг халк оммасига тушунарли 
булмайди.

5. Вульгаризм {патин, vulgaris — дагал) — адабий тилда 
ишлатилмайдиган дагал сузлар ва нот$три тузилган жум- 
лалар.

Ёзувчилар уз асарларидаги айрим к;а?фамонларнинг 
маданиятсизлиги ва дагаллигини бурттириб курсатиш учун 
баъзан уларнинг нуткида вульгаризмдан фойдаланадилар. 
Масалан, шоир Х.Олимжон “Зайнаб ва Омон” поэмасида 
Анор хола нуткида вульгаризмни куллаш оркали унинг 
^акикий киёфасини очади, индивидуаллаштиради:

Разабида олам-олам ут,
Тушунчаси к°п-к,ора булут 
Каби борган сари куюлар;
Анор гуё сочини юлар 
Каби булиб минар жалугга.
Хамма гапни совуриб елга.
Синдиргудай Зайнаб бошини,
Ота бошлар таъна тошини:
“Орттирганинг колхозда шуми?
Эй шарманда, беномус, бебош.
Бахт деганинг шумиди, ^али?
Ишлайман деб топибсан уйнаш"

Шунингдек, А.Крдирийнинг “Тошпулат тажанг нима 
дейди?” киссасидаги Тошпулат тажанг тилида: “тумшутинг- 
га ел тушкур”, “*ез” , “кезалак”, “ит эмган”, “итдан тук-



К£н”, “хумса”, “липпамни к;ок;ай”, “итаф т”, “чунтагингга 
бурнимни к;ок;ай” каби суз ва иборалар, “Калвак махзум- 
нинг хотира дафтаридан” кдссасидаги Калвак махзум ти- 
лида: “мочагар”, “гумрох”, “уйнаш” , “эмчак” сингари 
купол ва уят cf z  вулгаризмлар ишлатилганки, бу сузлар 
Тошпулатнинг чапани ва Калвак махзумнинг фискд-фа- 
содчилик табиатини очишга хизмат кдлдирилган.

Аммо муаллиф тилида вульгаризмларнинг деярли куллаб 
булмайди. Умуман, адабий асарда дагал, к^пол сузлар 
к^ллаш, нотугри тузилган жумлаларни ишлатиш — тил- 
нинг бадиийлигига зарар етказмайдиган даражадагина були- 
ши мумкин, холос. Акс хрлда вульгаризмлар китобхонни 
нотугри тарбиялайди, адабий асарнинг эстетик-тарбиявий 
^ийматини туширади.

6. Жаргон сузлар (франц. jargon — бузилган тил) муай- 
ян ижтимоий табак;а ёки кишилар гурухи томонидан иш- 
латиладиган шартли сузлар ва иборалар. Жаргон узбек ти- 
лида абдал тили деб хам юритилади. Угрилар, кдморбоз- 
лар, чайк,овчилар, отарчилар, чапанилар, порахурлар ва 
бодща гуруадаги одамларнинг уз жаргонлари булган. Улар 
Узаро сузлашувда (боищалардан сир сакдаш учун) сунъий 
суз ва шартли иборалар, тилда мавжуд булган сузларни 
шартли-келишилган маънода ишлатганлар. Масалан, отар
чилар “с о д а ”, “якандоз”, “лой” каби сузларни жаргон 
сифатида куллашган.

Жаргон сузлар адабий тилни булгайди. Аммо улар ба- 
диий адабиётда жойини топиб ишлатилса, хусусан, *аж- 
вияда персонажлар тилини типиклаштиришда ва индиви- 
дуллаштиришда ёзувчига жуда кул келади — характер к;ир- 
раларини очишга, образларга табиийлик ва хдкконийлик 
рухини бахш этишга хизмат кдчади.

7. Омоним (юнон. homos — бир хил ва опуши ном) — 
талаффузи ва ёзилиши (шакли) бир хил, аммо маънола- 
ри дар хил булган сузлар ва иборалар. Масалан, от (хай- 
ШЯТ), от (буйрук, феъли); чак;мок, (табиат ходисаси), над
мок (ча^имчилик кдпмоф, чакдеок (данакни чакдоокО; туш 
(туш курмок), туш (буйрук феъли) каби с^зларнинг та
лаффузи хам, ёзилиши хам бир хил булса-да, улар матн- 
да ранг-баранг маъноларни ифодалайди. Булар — омо- 
нимлардир.



КУлингдан келганча чик,ар яхши от,
Яхшилик кил, болам, ёмонликни от.
Наси^атим ёд килиб ол, фарзандим,
Ёлгаз юрса чанг чикармас яхши от.

( Ф озш  Йулдош  угли )

Омонимлар, одатда, икки хил булади: лексик омоним- 
лар ва фразеологик омонимлар. Агар омонимлар ёзилиши 
ва талаффузи бир хил булиб, ранг-баранг маъноларни ифо- 
далайдиган сузлардан таркиб топган булса — булар лексик 
омонимлар деб юритилади, Чунончи, ут (усимлик), ут 
(олов), ут (инсон организмидаги бир хужайра) каби. Та
лаффузи ва ёзилиши бир хил булиб, турли-туман маъно
ларни англатувчи иборалардан таркиб топган омонимлар 
фразеологик омонимлар деб юритилади. Масалан, бошга 
кутармок (гоятда хурмат килмок), бошга кутармок (шов- 
кин-сурон кутармок), бошга кутармок (юкни бошига кутар
мок) каби1.

Бадиий асар тилида омонимларнинг ранг-баранг кури- 
нишлари кулланилаверади. Омонимлар полисемантизм (куп 
маъноли сузлар)га ухшаб кетади: уларнинг *ар иккаласи 
хам сузларга маъно оттенкалари багишлайди. Аммо, улар 
айнан бир нарса эмас: омоним сузлар ифодалаган маъно- 
лари уртасида ички боЕпанишлар булмайди, полисеман- 
тизмларда эса маънолар уртасида, албатта, ички богланиш 
мавжуд булади — бири иккинчисидан келиб чикдци. Ма
салан, ёш (одамнинг ёши), ёш (куз ёши) омоним сузлар- 
нинг маънолари: бири (куз ёши) иккинчиси (одамнинг 
ёши)дан келиб чикмайди — улар мустакдп маъно таший- 
дилар, аммо бош (одамнинг боши), бош (иш боши), бош 
(дарёнинг боши) каби полисемантизмларда ифодаланган 
маънолар уртасида ички боЕланиш мавжуд — уларнинг 
заминида битга бош суз туриб, у икки хил маъно, яъни асл 
маъно (одамнинг боши) ва кучма маъно (иш боши, дарё
нинг боши) ифодалаган. Бошкача килиб айтганда, бош

1 К ,ар а н г : М. Аскарова, КК,асимова, Х.Жамолхонов. Узбек тили, Т., 
“У)упувчи”, 1976, 43-бет.



сузининг кучма маъноси унинг асл маъносидан келиб чик,- 
кдн. Шунга кура, ёш сузи — омоним, бош с^зи — полисе- 
мантизмдир. Ёзувчилар уз асарлари тилида омонимлардан 
кдндай фойдаланишса, полисемантизмлардан хам шундай 
фойдаланадилар. Полисемантизм ва омоним сузлар ада- 
бий асар тилига эмоционал буёкдорлик, сержилолик ва 
тасвирийлик бахш этади.

Омонимлар, хусусан, суз уйинларида, туюк; ва таж- 
нисларда, хал к, кизи^чилиги ва аскияларида кенг кулла- 
нилади.

Баъзан шеър крфияларида \ам  омоним сузлар ишлати- 
лади. Бундай к;офиялар, одатда, омонимик крфиялар деб 
юритилади.

8. Синоним (<юнон. БупопутоБ — бир хил) — талаффузи 
ва ёзилиши боища-бошкд, лекин бирлаштирувчи умумий 
маънолари бир хил булган, кушимча маъно оттенкалари, 
эмоционал буёги ва стилистик жидатдан бир-биридан фарк;- 
ланувчи сузлар ёхуд иборалар. Масалан, куп, анча, талай, 
сонсиз, саноцсиз, бе^исоб, мул, свроб, беадад, бисер сузлари- 
нинг синонимик лутатдаги талк^нини эслайлик: “Куп сузи 
кенг тушунчага эга. У предметга хос мивдорнинг катгали- 
гини ифодалаш учун хдм, хдракатнинг сон жщатдан катта- 
лигини ифодалаш учун хдм к^лланилади. Анча, талай, мул, 
сероб сузлари нарсанинг сон ва микдори жщатидан купли- 
ги маъносида кулланади. Анча сузи англатган микдор куп 
сузи англатган микдорга нисбатан камрок; булади. Сонсиз, 
саноксиз фак;ат нарсага нисбатан кулланади ва белгини жуда 
кучли даражада ифодалайди. Мул, сероб сузлари нарса мик;- 
дорининг куплиги маъносида кулланади, вак^га нисбатан 
Кулланмайди. Мул, сероб сузларида “тукин”лик отгенкаси 
бор. Ададсиз эскирган, китобий”1. Демак, бусузларнинг бир
лаштирувчи умумий маъноси битга — купдир, аммо улар- 
нинг хар бирида узига хос маъно оттенкалари, эмоционал 
буёга, услубий хусусиятлар бор, бу сузлар талаффуз ва ёзи- 
лиш жщатидан хдм бир-биридан фаркданади. Мана шун
дай сузлар синонимлар деб юритилади.

1 А.%ожиев. Узбек тили синонимларининг изоэуш лугати. Т., З^итув- 
чи, 1974, 130-бет.



Бирлаштирувчи умумий маънони ифодаловчи, ранго- 
ранг маъно оттенкаларини ташувчи, талаффузи ва ёзили- 
ши хар хил булган икки ёки ундан ортик; сузларнинг кет- 
ма-кет келиши синонимик цатор деб аталади. Синонимик 
кдторда нисбатан бетараф (нейтрал) лексик маъно ташув
чи суз ёхуд адабий тилда купрок, кулланиладиган суз доми
нанта (бош суз) дейилади. Масалан, чиройли, гузал, %усн' 
дор, хушруй, куулик, куркам, барно, сулув, зебо, латофатли, 
со^ибжамол сузлари синонимик кдторни ташкил этади ва 
ундаги чиройли сузи (услубий жихатдан нейтрал) доминан
та ёки бош суздир. Синонимик кдтордаги сузлар нущнинг 
бирор услубига хосликни хам курсатади. Чунончи, сов Fa, 
%адя, тортик;, армугон, ту%фа синонимик кдторидаги тух- 
фа ва армугон сузлари китобий услубга хос; упич, буса, 
муччи синонимик к,аторидаги буса поэтик услубга ва муччи 
фольклор услубига хосдир1.

Синонимик к,аторлар факдт сузлардангина эмас, балки 
суз билан ибора ёхуд фацат ибораларнинг узидан хам ту- 
зилиши мумкин. Агар синонимик к,атор факдт сузлардан 
таркиб топган булса (содик;, садок;атли, вафодор, фвдокор 
каби) лексик синонимлар, суз билан иборадан тузилган булса 
(карамок;, нигох ташламок; каби) лекснк-фразеологик си
нонимлар ва факдт иборалардан ташкил топган булса (тар- 
вузи култигидан тушди, умиди пучга чикди, хафсаласи пир 
булди каби) фразеологнк синонимлар деб юритилади2.

Тилимиз синонимларгажуда бой. Алишер Навоийнинг 
“Мухокаматул-лугатайн” асарида к,адимги узбек тилидаги 
синоним сузлар кенг ва чукур текширилган. Шу асосда 
Хам тур кий тил (кдцимги узбек тили)нинг бойлиги исбот- 
ланган. Шунингдек, тилшунос олим Азим Хожиевнинг 
“Узбек тили синонимларининг изошли лугати” хитобвда 
хозирги узбек адабий тилида кенг кулланилаётган лексик 
синонимлар кдмраб олинган ва улар муфассал шархлан- 
ганки, бу асарларни, албатга, пухта урганиб чик^пп мак,- 
садга мувофикдир.

1 Каранг: А. Хожиев. Узбек тили синонимларининг изоэуш лугати. 
4-бет.

2 Кдранг. М.Аскарова, К.Крсимова, Х.Жамолхонов. Узбек тили, Т., 
“Укитувчи”, 1976, 45—46-бетлар.



Синоним сузлар адабий асар тилида образлилик, эмо- 
ционаллик, тасвирда аник^ик ва жозибадорликни таъмин- 
ловчи асосий воситалардан биридир. Ёзувчи хал к, тилида- 
ги синонимларни, уларнинг маъно отгенкаларини, эмо- 
ционал буёкушрини к;анчалик чукур билса ва улардан 
санъаткорона фойдалана олса, унинг асарлари тили шу 
кдцар ширали, жозибадор ва таъсирчан булади. Алишер 
Навоий, Захириддин Мухаммад Бобур, Хамза, Абдулла 
Крдирий, Чулпон, Ойбек, Абдулла Кдхдор, Хамид Олим- 
жон ва бошк,а ижодкорларнинг асарлари ана шундан гу- 
во^лик беради. Бир мисол:

Эрур бас чу хусну маловат сенга,
Ясанмоц, безанмоц не \ожат сенга.

(Алишер Навоий)

9. Антоним (юнон. anti — к,арши ва опоша — ном) — бир- 
бирига кдрама-кррши, зид маъноларни ифодаловчи суз ва 
иборалар. К,иш-ёз, иссиц-совук, яхши-ёмон, куп-оз, дуст-душ
ман, кеча-кундуз, доно-ахмок;, кенг-тор, аччиц-чучук, ёш-цари, 
катта-кичик, паст-баланд, актив-пассив, ёлюнчи-ростгуй, 
олмоц-бермок, мард-номард, меу;натсевар-дангаса каби бир- 
бирига зид маъноларни ташувчи сузлар анто ни мл ардир. Ан- 
тонимик муносабатга киришган икки суз антонимик жуфт 
суз деб юритилади. Антонимик жуфт сузлар, одатда, бир суз 
тур кум ид ан олинади. Масалан, кеча-кундуз (от), иссик;-со- 
вук, (сифат), к^п-оз (равиш), олмок;-бермок; (феъл) каби1.

Антонимлар таркиб топишларига кура куйидаги тур- 
ларга булинади: а) лексик антонимлар — к,арама-к£рши 
маъноли сузлардан таркиб топади: доно-нодон, циш-ёз, кеча- 
кундуз каби;

б) лексик-фразеологик антонимлар — к.арама-к,арши 
маъноли суз ва иборалардан таркиб топади: кувноц-дшт  
сиё%, цизганчик-цули очиц...

в) фразеологик антонимлар — к,арама-к£рши маъноли 
иборалардан тузилади: боши осмонга етди-фиюни фалакка 
чицди, ох; кунгилли-цора кунгилли...2

1 К^аранг: Р. Шукуров. Узбек тилила антонимлар. Т., “Фан”, 1977.
2 М.Аскарова, К. К,осимова, \[.Жамолхонов. Узбек тили, 47-бет.



Антонимлар бадиий асар тилида му^им функцияни 
утайди: тасвир объектини ички зидцияти билан очишга, 
вокеа-^одисани буртгириб ва ёркдан килиб ифодалашга 
хизмат цилади. Адабий асар тилидаги образлилик ва эсте
тик таъсирчанликии таъминловчи воситалардан бири ^ам 
антонимлардир. Шунинг учун х,ам санъаткор ёзувчилар тил 
бойлигидаги антонимларни чукур билишга ва улардан ма
йорат билан фойдаланишга .\амиша астойдил интилишади.

Антонимлар узбек мумтоз адабиётида образли ифода 
усули сифатида тазод ва тарсиъ санъатларида кенг к$лла- 
нилган. Масалан,

Ул пари мгиркуб булрай деб мени девонадин,
Ч$тдек чикмон туну кун г^шаи вайронадин.

(Алишер Навоий.)

Хозирги замон Узбек шоирлари хам антонимлардан 
майорат билан фойдаланишмокда. Баъзи мисоллар:

Бир улкаки, тупрогида олтин гуллайди,
Бир Улкаки, цишларида шивирлар бсцор.

(Ойбек.)

Яхши-ёмон яшар ахир, яшар тогу тош, 
Яшарлар-ку го* эътироф, эьтироз этмай.

(Халима Худойбердиева.)



III б Ул и м  

Ш Е Ъ Р  ИЯ М И  Т А Ъ Л И М И

Биринчи боб 
БАРМОКТИЗИМИ

Шеърий нут к, 
х,акрда тушунча

Адабий асарлар, одатда, ё наср, 
ё назм й^ли билан ёзилади. Роман, 
повесть, хикоя, очерк кабилар а со

сан, насрий усулда ёзилса, шеър, баллада, поэма сингари- 
лар, асосан, шеърий й^лда яратилади; драма, комедия ва 
трагедиялар хам насрий, хам назмий й#л билан ёзилавера- 
ди. Айни чокда, наср мулки хисобланган роман, цисса, 
хикояларнинг шеърий нут к; йулида яратилган навлари хам 
бор. (Улар, одатда, “шеърий роман”, “шеърий кисса”, 
“шеърий хикоя” деб юритилади.) Шунингдек, драма ва 
масал кабилар хам шеърий, хам насрий йулда ёзилаверади...

. Шеърий нутк — шеърий тузилиши — узига хос дунё: 
шеър тукимасида, биринчидан, насрий ва сахна асарлари- 
да хам буладиган — мавзу, масала, гоя, образ, конфликт, 
сюжет, композиция, бадиий тил унсури мавжуд булса, 
иккинчидан, унда факат шеър тузилишига хос б^лган ун- 
сурлар — мусикийлик, оханг, ритм, бугин, турок, бош ту
рок;, туркум, вазн, к;офия, радиф, рефрен, эпифора, нака- 
рот, банд, кучимлар, фигуралар, бадиий санъатлар ва бош- 
Калар мазжуддир. Шеърий нуткнинг мана шундай узига 
хос жихатларини — шеър тузилишини кунт билан урган- 
май турил шоирни хам, шеърни хам, шеъриятни хам — 
умуман бадиий адабиётни хам урганиш мушкулдир.

Поэзия — мураккаб ва гоятда бой санъат. У инсон цал- 
бининг нолик хис-туйгуларини, фикр ва хиссиётлар хара- 
катини, эхтирослар кураши ва ривожини эмоционал тарз- 
да ифодалаиди. Поэзияда (насрий нуткда булганвдек) ранг- 
баранг мавзуларда калам тебратадилар. Унинг тасвир 
имкониятлари нихоятда кенг. Шеърият марокли фантазия 
ва жозибали охангларга бой. Шеърда пайвандлашиб кета- 
диган поэтик фикр-мулохаза билан нозик хис-туйгулар 
шаклан сикик ва мазмунан куюк холда ифода этилади.



Шеърий нутвда яна бир фазилат борки, буни алохида 
эътиборга о лм о ц  зарур. Профессор Абдурауф Фитрат 
“Шеър ва шоирлик;” маколасида “Шеър надур?” дея савол 
куяди ва бу саволга узи шундай жавоб к,айтаради: “шеърда 
кишиларнинг конини кайнатгувчи, сингирларини уйгат- 
рувчи, миясини титратгувчи, сезгусини ^згатувчи бир куч, 
маънавий бир куч бор. Шундай бир кучи булмаган суз “вазн” 
ва “крфия”си булсун, шеър була олмайдур... Чин шеър юрак 
сезгувларини курсатмакдир. Вазн, кофия эса сузнинг беза- 
гидир...”1

Дархдк^кат, шундай шеърлар хам учраб турадики, улар- 
да ритм хам, вазн хам, цофия хам, банд хам жойида була- 
ди-ю, аммо улар Укувчи крлбини жизиллата олмайди — шо- 
ирнинг кдлб харорати сезилмайди. Фитрат домла айтганла- 
ридек, уларда маънавий куч — оханграбо етишмайди. Бундай 
шеърлар чинакам санъат асари була олмайди. Лекин бун- 
дан шеър тузилиши масалаларини урганишнинг ахамияти 
йук; экан-да, дегандай янглиш хулоса келиб чикмаслиги 
керак. Шеър илми шоир учун хам, укувчи учун \ам нихоят- 
да зарур. Шеър илми поэзия санъати сирлари хазинасини 
очишга ва ундан бахраманд булишга йул очади...

Бу уринда шеър тузилиши устида фикр юритар экан- 
миз, шу нарсани таъкидлаш жоизки, шеър тузилиши ун- 
сурлари, даставвал, шеър тизимлари к,онуниятлари асоси- 
да яратилишини хисобга олиш зарур. Шунга кура, унсур- 
ларини шеър тизимлари билан узвий боглик; холда урганиш 
лозим.

Агар жахон поэзияси тарихига шунчаки бир назар таш- 
лайдиган булсак, унда ранг-баранг шеър тизимлари мав- 
жудлигининг гувохи буламиз. Негаки, шеър тизимлари 
миллий тилларнинг табиатига ботик; ходисадир. Жахон 
халк^ари тиллари эса табиатан хилма-хил булиб, улар тур- 
ли-туман оилаларга мансубдир. Миллий тилларда шу тил- 
лар табиатига мос шеърий нутк, тизими, шеър тузилиши 
усуллари кулланилиши табиий бир холдир. ХаР бир шеър 
тизимида шеър ёзиш, яъни ритм, вазн, крфия ва мусикдай- 
ликни вужудга келтириш усуллари узига хос булади. Чу-

1 “Узбскистон алабиёти ва санъати”, 1995 йил 16 июнь.



нончи, бекарор ургули тилларда вазннинг вужудга келиши 
учун урруларнинг бир хилда келиши шарт булса, баркарор 
ургули тилларда вазн учун уругаинг а^амияти йутс,- Сузлар 
бир-биридан овознинг паст-баландлиги жи^атидан фарк 
килувчи тилларда мисралардаги овознинг бир хилда були- 
ши так;озо килинса, бошкдларвда бунинг кандай ах;ами- 
яти йук ва хоказо.

Шеършунослигимизда к,айд этилганидек, шеър туки- 
масида хам миллий, хдм байналминал жи^атлар мавжуд. 
Масалан, кофия миллий тил билан боглик миллий унсур 
саналса, банд барча тиллар учун муштарак ^одиса — бай- 
налмилал унсур хисобланади.

Жа^он халк«лари поэзиясида метрик (антик), силлабик, 
тоник, силлаботоник, гекзаметр, дольник ва бошца шеър 
тизимлари мавжуд. Шеър тизимлари, одатда, икки типга, 
яъни квантитатив ва квалитатив типларга ажратилиб урга- 
нилади. Квантитатив шеър тузилиши бугинларнинг кдскд- 
чузикпигига, микдори ва тартибига асосланади. Бу типга 
хинд, юнон, араб, форс-тожик ва тур кий аруз шеър ти
зимлари мансуб. Квалитатив шеър тузилиши буганларнинг 
микдорига, ургули-уррусиз бугинларнинг сони ва тарти
бига таянади. Рус, француз, поляк шеър тизимлари, тур- 
кий халкларнинг бармок (силлабик) шеър тизими шу к,ону- 
ниятга асосланади.

Таъкидлаш лозимки, хар кдндай шеър тизимининг за- 
минида бугин (х,ижо) туради. Бирок; турли шеър тизимла
ри бугинга турли нуктаи назардан к^арайди. Чунончи, сил
лабик (бармок;) тизими бугинларнинг мивдорига, тоник 
тизими бугинларнинг ургули-ургусизлигига асосланади...

Узбек шеър тизимларн хам узига хос. Узбек шеърияти, 
асосан, бармок »а арузда битилган.

Роя — хар кандай санъат асарининг “кони ва жони”. 
Шеър хам гоя билан тирик. Аммо турли санъат асарлари 
гояни турли йусинда ифодалайди. Шеърнинг узига хосли- 
ги шундаки, у гояни мусикий кобикда акс эттиради. Му- 
снкийлик — шеърнинг бош ифода воситаси. Бас шундай 
экан, шеърда кандай унсурлар ёрдами билан мусикийлик- 
ка эришилади деган масала кУйилиши табиийдир.

Аввало шуни айтиш керакки, шеърда мусикийликни 
вужудга келтирувчи бир кднча “техник” унсурлар мавжуд.



Бундам унсурлар бажарадиган вазифаларига кура икки гу- 
рухга ажралади: а) асосий унсурлар: ритм (зарб), вазн, 
Кофия ва банд; б) ёрдамчи унсурлар: интонация, поэтик 
синтаксис, шеър санъатлари, к^чимлар...

Ритм (юн. гЬу1то8 — вазндош, 
охангдош) — шеър мисраларидаги 

бнр-бирнга тенг нутк булакларининг бир текисда изчил ёхуд 
ноизчил такрорланиб келишндан па идо буладиган оханг- 
дошлик. Бу охднгдошликни биз шеър укилаётган пайтда- 
гина х,ис кила оламиз. Ритм шеър мусикийлигини ва уму- 
ман бадиийлигини таъминловчи асосий воситалардан бири. 
Шу сабабли ритмсиз шеърни сира тасаввур килиб булмай- 
ди. Аруз ва бармокда шеър “ритм”ини бадиий зарб ва бир 
меъёрдаги харакат-маром вужудга келтнрса, эркнн шеърда, 
хусусан, сарбаст шеърда ритм нутц булакларининг нотекис 
харакати ва бадиий зарбдан пайдо булади.

Хаёт — ритм манбаи. Масалан, ер агдаришда, утин 
ёришда, пиёда юришда муайян меъёрда \аракат кдлина- 
дики, шуни уз и ритмдир. Умуман ритм мехнат жараёни- 
дан келиб чиккан. Мусица хам ритм (узун ва кискд, паст 
ва баланд товушларнинг муайян меъёрда такрорланиши)- 
га асосланади. Раке хам ритмга амал килади. Хал к кушик- 
ларининг негизини ритм ташкил килади... ХаРакат жараё- 
нида ритм пайдо булади, аммо хар каядай харакат хам ритм 
булавермайди. “Харакатнинг муайян улчовга риоя кили- 
ши, изчил такрорланиши ва унинг инсон томонидан хис 
килиш мумкинлиги ритмнинг мухим хусусиятидир”1. 
“Узаро солиштирганда, маълум вактда изчил равишда ал- 
машиниб келган ва эшитув сезгимиз оркали хис этилган 
ходисалар тизими ритм дейилади”2.

Шеър ритми, одатда, унинг купгина унсурлари билан 
боглик холда харакат килади. Бармок тизимидаги шеърда 
ритм мисраларидаги бугинларнинг микдор жихатидан му
айян тартибда такрорланиши, турокдарининг микдори ва 
тартиби, бандларнинг бир хилда такрорланиши, кофия,

1 У.Туйчиев. Узбек совет позицияснаа бармок системаси. Т., Фан, 
1966, 276-бет.

2 Назаренко В.А. Энергия стиха. Вопросы сов. лит-ры. М., 1957, стр.



радиф, накаротлар билан узвий бирликда уз вазифасини 
утаса, аруз тизимидаги шеърда эса мисраларда хижолар- 
нинг сифати (киска-чузиклиги), шунингдек, рукнларнинг 
тузилиши, микдори ва тартиби, вазн, бандтартиби, крфия, 
радиф, бадиий санъатлар ва бошкд унсурлар билан бир 
бутунликда харакат килади. Бу уринда бармок вазнида ёзил- 
ган шеърдан мисол олиб курайлик:

3 3 3
Булутнинг ! чоклари ! сукилди, ! =9 бутон

3 3 3
Марварид ! доналар Iтукилди, ! =9 бутон

3 3 3
Сабзанинг ! к,омати ! букилди, ! =9 бутон

3 3 3
Кунглимдек ! ба^орлар ! чогида, ! =9 бутон

Шоир Амир Умарийнинг “Ёмгирда” шеъридан олин- 
ган юкоридаги банднинг х,ар бир мисрасида тУккиз б>тин 
булиб, улар уч турокка ажралади. Схемаси: 3+3+3=9. Мана 
шу схема шеърнинг долган барча мисраларида хам айнан 
такрорланади. Чунончи, шу шеърнинг охирги бандини 
текшириб курайлик-чи:

3 3 3
Шеърларим ! чечагим, ! хаётим, ! =9 бурин.

3 3 3
Шеърларим ! бойликдир,! бисотим, ! =9 бутон

3 3 3
Ёмтордан ! намланмас ! канотим, ! =9 бутон

3 3 3
Ошаман ! булутлар ! торидан ! =9 бутон

Хуллас, 3+3+3=9 схемасининг бир текисда ва изчил 
такрори мазкур шеър ритмида мухим роль уйнаган.

Аруз ва бармокда яратилган шеърда аник бир схема 
асосидаги изчил ва бир текисдаги такрорлар булади (ма- 
ром) ки, булар шеър ритмида чукур из коддиради.

Ритмни вужудга келтирувчи асосий унсурлардан бири — 
вазндир. Вазн эса б ^и н  (хижо), турок, бош турок, тур кум 
каби унсурлардан пайдо булади.

Бугин— бир нафас зарби билан айтиладиган товуш ёхуд 
товушлар бирикмаси, сузнииг мустацил талаффуз килини-



ши мумкин булган булагн. Бутин нугк, товушларидан тар- 
киб топади. Нутк товушлари (а, я, э, е, и, о, ё, у, ю, У) 
унли товушлар ва (б, в, г, д, ж, з, й, к, л, м, н, нг, п, р, с, 
т, ф, х, ц, ч, ш, к;, г, \ )  унцош товушлардан таркиб топади. 
Бутан тузилиши, асосан, унли товушлар билан боглик;сузда 
унли товушлар нечта булса шунча бутан булади. Бутинлар 
тузилишига кура — бир товушли ва куп товушли булади. 
Агар бутан бир товушли булса, увда, албатга, бир унли 
товуш булиши шарт; куп товушли бугин таркибида, албат- 
та, бир унли *амда бир, икки ва ундан ортик ундош товуш 
булади. Куп товушли бутанларда унли товуш ундош товуш 
(бутанца бир ундош булса)дан олдин, кейин ёхуд (бутанда 
икки ёки ундан ортик ундош товуш булса) ундош товуш
лар орасида келиши мумкин.

Бутанлар уз тугалланишларига кура икки хил булади: 
очик; бутан ва ёпик бугин. Агар бугин унли товуш билан 
тугаган булса — очик; бугин, ундош товуш билан тугаган 
булса — ёпик; бутан деб юритилади. Агар бугинга ургу туш- 
ган булса — ургули бугин ва урту тушмаган булса — ургу- 
сиз бутан деб аталади. Бугин ёхуд бутинлар бирикмасидан 
суз таркиб топади. Инсон фикри суз ва сузлар воситасида 
ифодаланади. Шунга кура, бугин жонли сузлашув нут^ида 
кам, адабий асарда х,ам муким роль уйнайди. Кичик бир 
мисол сифатида куйидаги байт мисраларидаги сузлар ва 
бутанларнинг тузилиши х;амда улар утаган вазифаси *акдца 
Уйлаб курайлик:

4 4 4
Д ар -я -си  куп ! д ард -га  да-во, ! я -ли -я-ли , ! = 1 2 б у га н  

4 4 4
Л им -лим  о -кар ,! бул-м ас а-до, ! я-ли -я-ли . ! = 1 2 б у га н

(Миртемир)

Бутан мумтоз шеъриятимизда “\ижо” деб юритилган; 
арузда ёзилган шеърда кис^а ва чузик, *ижолар тартиби 
Кал килувчи роль уйнаган.

Бугин (ва унинг ранг-баранг куринишлари)сиз шеър 
мисраларини тасаввур \ам  кдлиб булмайди. Чунки шеър- 
нинг калби булмиш мусикийлик ва ритмнинг вужудга кел- 
тиришда энг фаол иштирок этувчи унсур-бугиндир. Шеъ- 
риятда бутан кичик ритмик булак х;исобланади.



3 3 3
Ут-миш-нинг ! жа-фо-ли ! куй-ни-да ! =9 буган

3 3 3
Жон-те-мир-лар ! жу-да ! к^п бул-ган.! =9 буган

Бу шеърнинг *ар бир кртори — мисра ва икки к;атори 
(мисраси) — байтдир; \ар  бир мисрада туккизтадан б>тин 
булиб, улар учтадан гурух (турок)га ажралган (схемаси: 
3+3+3=9). “Жонтемир” поэмаси мана шу усулда ёзилган.

Бармок, тизимида бушнлар турокдарни, турокдар тур- 
кумини, туркум вазнни, вазн эса бадиийлик-мусик,ийлик- 
ни, мусикийлик поэтик гояни вужудга келтиради. Шеър 
унсурлари бир-бирлари билан узвий боглик,ликда, бир-бири 
билан муста^кам алокага киришгацдагина вазифасини угай 
олади, холос.

Туроц. Бармок; тизимида б$тинларнинг муайян гурух- 
ларга ажраши окибатида пайдо буладиган ритмик булак 
“турок;” деб юритилади. Уз вазифасига кура бармовдаги 
турок (стопа) аруздаги “рукн”га якин туради. Турок^ар 
шеърда туркумни вужудга келтиради. Юзакирок, К а р а г а н 
да, турок (стопа) ва туркум бир-бирига ухшаб кетади, аммо 
улар айнан бир нарса эмас. Агар мисрадаги бугинлар гу- 
ру^ларга ажралиб турокдарни вужудга келтирса, мисра ёки 
байтда турокдарнинг микдори ва уюшув тартибидан тур
кум яратилади. Бир мисол:

6 5
Кдх-ра-мон б^-либ кайт, ! ку-чок, о-чай мен, ! = 11 б^ган 

6 5
А-зиз бош-ги-нанг-дан ! гул-лар со-чай мен.! =11 б$тин

(Миртемир)

Демак, *ар бир мисрада ун биттадан б>тин булиб, улар 
иккитадан гуру^га ажралади: биринчи гурух — 6 бутин ва 
иккинчи гурух — 5 бутиндан таркиб топган. Булар — ту- 
роедардир. Мисралардаги турокларнинг микдори (икки) 
ва уюшув тартиби (6+5 = 11) — туркумдир. Шеър ун бир- 
лик туркумда ёзилган экан.



3 3 3
Ку-пир-ди, ! кай-на-ди ! зур тул-кин, ! =9 буган

3 3 3
Хай-ки-риб ! гов-лар-ни ! су-ра-жак. ! =9 бугин

Бу байтдаги хар бир мисра туккиз буриндан таркиб топ
тан. Бугинлар эса (хар бир мисрада) уч гурухга ажралган. 
Схемаси: 3+3+3=9. Иккинчи мисра х;ам шу схема асосида 
пайдо булган. Шеър мисраларидаги бугинларнинг шу хил- 
да гурухларга ажралиши — бугинларнинг туроцланишн деб 
юритилади. Демак, туроклар бугинлардан таркиб топар 
экан. Шеър мисраларидаги бугинларни турок^арга ажра- 
тишдан макрад шуки, шу туроклар куйиладиган жойда 
пауза(тиниш) булади — шеър укилаётган пайтда эса, ал- 
батта, паузаларга амал кдлинади. Юкоридаги байт мисра- 
лари учга булиб укилади. Шу тарикд, шеърнинг оханги — 
ритми пайдо булади, мусикийлик юзага чикдци.

Шуни хам айтиш керакки, йирикрок поэтик асарда 
мисралардаги бугинларнинг турокданиш тартиби муайян 
конуният асосида узгариб хам туради.

Бармок, вазнидаги шеър турок^ари бугинларнинг мик- 
дорига, аруздаги шеър рукнлари эса хижоларнинг хам мик- 
дорига, хам сифати (киска-чузиклиги)га кдраб характер- 
ланади. Хозирги Узбек шеърияти (бармок)да бир буриндан 
тортиб саккиз ва хатто ундан ортик бугандан таркиб топ
тан туроклар учрайди, Мисоллар:

1. Алишерга алла айтиб ухлатган 
Сен-она ! =1 + 2 бутинли турок.
Огушида Бобур камолга етган 
Сен-она ! =1+2 буринли турок.

(Миртемир)

2. Сукунат — шоирнинг сузлари.
Айта... ! =2 буринли турок 
Олмай... ! =2 буринли турок 
Кетган... ! =2 буринли турок 
Сузлари. ! =3 буринли турок

(Омон Матчон)



3. Она менинг хакким куи;
Куёшдан ! =3 буринли турок 
Гуллардан ! =3 буринли турок 
Ва сендан ! =3 буринли турок

(Рауф Парфи)

4. Халк денгиздир, ! халк тулк^нлир, ! хал к, кучдир, ! 4+4+3 
Халк исёндир, ! халк оловдир,! халк Учдир... ! =4+4+3 
Халк кУэтолса ! куч йукпирким,! тУхтатсин.! =4+4+3 
Кувват йУкким, ! халк истагин ! йук этсин. ! =4+4+3 
Халк, исёни ! салтанатни ! йУк кидди, ! =4+4+3 
Халк истади, ! тож ва тахтлар ! йикилди... ! =4+4+3

( Чулпон)

5. К,ор капалаги ! - =5 буганли турок 
Паёнсиз гала... ! =5 б^инли турок 
Шам о л парраги ! =5 буринли турок 
Тинмай айланар ! =5 буринли турок 
Корларни хирмон ! =5 буринли турок 
Каби совурар... ! =5 буршйи турок

(Ойбек)

6. Бир улкаки,! тупрогида ! олтин гуллайди, !=4+4+5 б.т 
Бир улкаки, ! кишларида шивиллар бах;ор. ! =4+4+5 б.т 
Бир улкаки, ! сал курмаса,! куёш еоганар... ! 4+4+5 б.т 
Бир улкаки, ! райратидан ! асаби чакнар. ! =4+4+5 б.т 
Бахттошини ! чакиб, бунда! куч гувиллайди.! =4+4+5 б.т

(Ойбек)

7. Хаддим борми сизга ! бир суз демакка, ! =6+7 б.т 
Хатто узр айтмокка ! сигарми хаддим?... ! =6+5 б.т 
Сизнинг хуснингизга ! боккдли якка ! =6+5 б.т 
Кднча савдоларни ! бошдан Утказдим. ! =6 + 5 б.т

(Абдулла Орипов)

8. ДУсту кдрдошдир азаддан ! Узбегим тожик билан ! =8+7 б.т 
Иккиси бир байт газалдан! Узбсгим тожик билан ! =8+7 б.т

(Абдулла Орипов)

9. Сен менинг севгим эдинг, ! =7 б.т 
Севгим хамон сенсан узинг. ! =8 б.т 
К,албга ошно булса ким — бу! =8 б.т 
Бегумон, сенсан Узинг. ! =7 б.т

(Эркин Болидов)



ва бошкалар.
Узбек шеъриятининг туроеданиш тартиби бенихоя ранг- 

барангдир. Хатто, бир вазнда турокданиш тартиби хар хил 
(натижада бир вазнда ранг-баранг ритм-оханг пайдо) були- 
ши мумкин. Мисол:

3 3 3
Чамандек ! зилолдир ! дилларим, ! =9

3 3 3
Ёмгирдан ! к^карди ! йулларим. ! =9

(Амин Умарий)

4 5
Сен одамнинг ! тинглаб с^зини ! =9 

4 5
Булоцларнинг ! очдинг к^зини. ! =9

(Хамид Олимжон)

Куриниб турибдики, биринчи мисол: 3+3+3=9 ва ик- 
кинчи мисол: 4+5=9 схемаси асосида ёзилган. Бинобарин 
икки шеър хам (гарчи тукхиз бугинли бармок вазнида ёзил
ган булса-да) ритм-оханг жихатидан бир-биридан жидций 
фарк, 1̂ илади. Бундан ташцари, бармоксистемасидаги шеър- 
ларда вазн, асосан, буганларнингсонигабогли^булса, ритм 
шу бугинларнинг крй тартибда гурухланишига, яъни ту- 
рок^ар тартиби га хам бостик;.

Бош турок. Мисрадаги бугинларнинг турокданиш жа- 
раёнида оддий турок (кичик ритмик пауза)лардан фарк,- 
лирок, бош турок, (катта ритмик пауза) хам булади. Одатда 
бош турок, мисра ёхуд байтнинг охирида келади, баъзан 
мисра ичида келиши хам мумкин. Шоир Амин Умарийдан 
бир шеърий парча олиб курайлик:

Кдндай яхши, ! бахт сингиган ! диёринг б?лса, || =13
К,андай яхши, ! мактабларинг,! гулзоринг булса, || =13
Кдндай яхши, ! посбонларинг,! шунцоринг б^лса, || =13
Кдндай яхши, ! дарсдаяхши ! дилдоринг б^лса. || =13

Оддий турок; бир чизикча (|) ва бошх;а турок икки чи- 
зик^а (||) билан белгиланса (шеърни укдаш жараёнида од
дий турокдан с^нг камрок; тиниш-кичик ритмик пауза ва



бош турокдан кейин купрок; тиниш — катта ритмик пауза 
булади), юкрридаги шеърий парчанинг хар бир мисрасида 
бир бош турок ва икки одций турок бор: биринчи ва ик- 
кинчи турок; — одций турок, мисра сунггида келган учин- 
чи турок бош турокдир. Мана шу турокдар шеър ритми — 
охангини вужудга келтирган.

Шоир Абдулла Ориповнинг “Ният” шеърида турокла- 
ниш тартиби куйидагича:

6 6
Хает дегани шу, ! к^албнинг тубида 

6 6
К,олгуси шодлик хам, ! к,айгу хам к,атор. 

6 6
Ва лекин умримни ! аввал-сунггида 

6 6
Ватансиз тасаввур ! э т м о р и м  душвор.

=  11

=  11

=  11

= И

Демак, турокуханиш тартиби: 6+5. Хар бир мисранинг 
сунгти турога бош турок

Бош турокнинг ахамияти шундаки, шеър мисралари- 
даги оддий турокдар тартиби узгарса (бузилса хам), бош 
турок узгармаса, шеър вазни, ритми, мусикийлиги бузил- 
майди. Яна бир мисол:

2 4 2 3
Кдлбим ! колган эди, ! бир чое ! бу ерда, !! = (2+4) +2+3= И 

6 2 3
Сизнинг дилингиз-ла ! жунаб ! кетганман !! = (6)+2+3= 11

3 3 3 2
Аждодим,! авлодим ! кибласи ! — элда !! -  (3+3)+3+2= 11

6 2 3
Калбимни согиниб /  шеърлар /  битгандим  / /  =  (6 )+ 2 + 3  = 11
2 4 2 3

Кани /  бунда ташлаб /  кетган /  у калбим. / /  *(2+4) +2+3=11

Демак, шеърнинг биринчи мисраси -6(2+4) + 5(2+3) 
= 11; иккинчи мисраси -6+5(2+3)=11; учинчи мисраси - 
6(3+3)+5(3+2) = 11; туртинчи мисраси -6+5(2+3)=11; бе- 
шинчиси - 6(2+4) + 5(2+3)=11 схемасида ёзилган экан. 
Хар бир мисрада бош турок У3 Урни (мисра сунгги)да сак- 
ланган, аммо оддий турокдар микдор ва тартиб жихдтидан



узгарган (бузилган). Шунга кдрамай шеър вазни, ритми, 
мусикдйлиги деярли бузилмаган.

Туркум. Мисраларда муайян к;онуният асосида такрор- 
ланиб, шеър вазни (бинобарин ритми)ни вужудга келти- 
рувчи б>тинлар гуру^и (михдори) туркум деб юритилади. 
Масалан, тукдиз бугинли мисра асос булган шеър “тук;кдз- 
лик туркум” деб юритилади. Мисол:

Тор-лар-да-ги /  кип-ки-зил ло-ла / /  =9 б^ган 
Б^-либ г^-ё /  ё-кут пи-ё-ла. / /  = 9 бутан

(Хамид Олимжон)

Шоир Хамид Олимжоннинг “Узбекистон” шеъридан 
олинган юкрридаги байтдан маълум буладики, мазкур шеър 
“тутдазлик туркум ”да ёзилган экан.

Шоир Абдулла Ориповнинг “Суврат ва сийрат” шеъ
ридан бир байт олиб курайлик:

Май-ли, сув-ра-тим-га /  бок;-кд-лу ку-вон, / / * 1 1  б^ган
Ле-кин сий-ра-тим-га /таш -ла-ма на-зар. / / = 1 1  б ^т н

Бу шеър ун бир бугинли мисра асосида ёзилган — буни 
“ун^бирлик туркум” деб ^исоблаймиз ва ^оказо.

Узбек шеъриятида бир неча туркум (3, 4, 5, 6, 7, 8, 9,
10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17 лик)лар мавжуд.

Бармок, тизимидаги туркум бажарадиган вазифасига кура 
аруз тизимидаги баэфга ухшаб кетади. Арузда *ар бир б а н 
дан бир неча вазнлар келиб чикдани каби бармокдаги *ар 
бир туркумдан вазнлар (ритмик ранг-барангликлар) келиб 
чик;ади.

Умуман, юкорида кдйд этилган туркумлардан, хусусан, 
етгилик, т^к^излик ва ун бирлик туркумлари шеърияти- 
мизда кенг кулланилмокда. Хуллас, туркум шеър вазнини 
белгилашда \ал  кдлувчи роль уйнайди. Сирасини айтган- 
да, шеър к,айси туркумда ёзилган булса, вазннинг номи 
*ам шу туркумга нисбат берилади. Чунончи, Хамид Олим
жоннинг “Урик гуллаганда” шеъри

Де-ра-зам-нинг ол-ди-да бир туп = 9 бугин 
У-рик оп-пок, бу-либ гул-ла-ди... = 9 бутан



байти билан бошланади. Демак, бу шеър тукдизлик тур- 
кумда ёзилган ва шунга кура унинг вазни “тукдиз бутинлн 
бармок вазни” деб юритилади.
Вазн Вазн (арабча: — улчов, та-

рози; куплиги — авзон) — 
шеър улчови, мезони, меъёри. Вазн шеърий нущни нас- 
рий нуткдан ажратиб турувчи асосий унсурлардан кисоб- 
ланади. Одатда, бир туркумдаги шеър мисралари, байтла- 
ри ва бандларида турокдар ва бош турокларнинг муайян 
крнуният асосида ишлатилишидан келиб чикдциган рит
мик ̂ одиса-о^анг вазн деб юритилади1. Шуваждан, юкрри- 
да таъкидлаганимиздек, бугинларнинг мнкдорн туркумни 
белгиласа (чунончи, туккиз бутинли мисра тук^излик тур- 
кум деб аталса), туркумдаги туроклар ва бош турокларнинг 
мнкдорн вазнни, уларнннг жонлашиш тартиби ритмни ву- 
жудга келтиради.

Масалан:

6 5
1. Сенга мафтун булиб /  севиб крлганим, / /  =11

6 5
Ишкинг оловида /  уртанганим рост. / / = 1 1  

6 5
Сенинг ёдинг билан /  нафас олганим, / /  =11 

6 5
Исминг такрорлашга /  урганганим рост. / / = 1 1

(Зулфия)

4 4 3
2. Йилт-йилт этиб /  танга-танга /  ёгди кор, / /  = 11

4 4 3
Оппок бУдди /  мен юрган кенг /  таниш йул. / / = 1 1

4 4 3
Вактим куп чог. /  Атрофим кор. /  Беру бор. / /  =11

4 4 3
Осмон гУё /  кор коплаган /  катга йул. / / = 1 1

(Хасан Пулат)

1 К^ранг: Иззат Султон. Алабиёт назарияси. Т., “Укитувчи”, 1980, 
307-6.; У.Туйчисв. Узбек совет поэзиясида бармок; системаси. Т., Фан, 
1966, 65-бет.



Хар иккала мисолимиз хам бир туркум — ун бирлик 
туркумда ёзилган, аммо уларнинг ритмлари икки хил: би- 
ринчиси: 6+5 ва иккинчиси: 4+4+3 дир. Бу шеърлар ваз- 
нларининг тулик номлари — Зулфиянинг шеъри 6+5=11 
лик бармок вазни ва Хасан Пулатнинг шеъри 4+4+3=11 
лик бармок вазни. Шунингдек, ун бирлик туркумдаги шоир 
Шухратнинг куйидаги шеъри:

3 3 5
Эй д^стим, /  Уксима, /  ёрнинг дошита / / = 1 1

Бир куни, /  албатта, /  етиб борасан. / /  = 11

бошкд ритмда, яъни 3+3+5= 11 лик бармок вазнида ёзил
ган. Ёки туккизлик туркумда ёзилган куйидаги шеърлар- 
нинг ритмларига диккат килинг-а:

3 3 3
1. Чашмадек /  зилолдир /  дилларим, / /  = 9

3 3 3
Ёмгардан /  к^карди /  й^лларим. / /  = 9

3 3 3
Атирлар /  сепгувчи /  гулларим, / /  = 9

3 3 3
Бам чекмас /  булбулнинг дорида. / /  = 9

(Амин Умарий)

4 5
2. Хаётдеган ! мунис бир санам !! = 4-5=9

4 5
Шодлик майин ! тутди кулимга !! =4-5=9

4 5
Ёлкинланган ! лоларанг бу жом !! =4-5 = 9

4 5
Сархушликни ! солди дилимга. !! =4-5=9

(Б арат  Бай^обилов)

Англашиларлики, Амин Умарий \ам , Барот Бойкоби- 
лов хам туккизлик туркумида калам тебратган, бирок ритм
лари бошка-бошка: 3+3+3=9 ва 4+5=9. Шу каби мисол- 
ларни яна келтиравериш мумкин.

Хуллас, шеър мусикийлиги ва бадиийлигини вужудга 
келтиришда ритм канчалик хал килувчи роль уйнаса, вазн



*ам шунчалик муздем ахамият касб этади. Вазн, ритм, 
кофия, банд каби унсурлар билан узвий ботик, з^олда уз 
вазифасини утайди.

Бармок; тизимида клинча шеър мисрасидаги бутинлар- 
нинг микдори, турокларнинг сони ва жойлашиш тартиби 
бошк,а мисраларда х,ам муайян тартибда такрорланиб ке- 
лишидан вазн хосил булади.

Мисол:
4 5

Х,ар юракнинг ! бир ба^ори бор, ! =9 бутан
4 5

Х,ар бир калбга ! ишк, булар мехмон. !! =9 бутан
4 5

Хар юракда ! гуллар мухаббат !! - 9  бутан
4 5

Бостон этар ! уни бегумон. !! = 9 бутан
(Хамид О лим ж он)

Бу шеърнинг биринчи мисрасидаги бугинларининг 
микдори (9 бугин) ва турок*ларининг сони (икки турок) 
хамда тартиби (4+5) бошкд мисраларда айнан такрорла
ниб, шеър вазни (4+5=9) ни вужудга келтирган. Демак, 
шеър 4+5 схемали 9 бугинли бармок; вазнида ёзилган экан.

Бармок; тизими вазнларга нщоятда бойлиги билан тавсиф- 
ланади. Бармок, тизимидаги вазнлар тузилишига кура куйида- 
ги типларга булинади: содца вазн, кушма вазн, эркин вазн.

Содда вазн. Содда вазнда ёзилган шеърдаги мисралар 
бугинларнинг умумий микдори жи^атидан бир-бирига тент 
булади. Содда вазн, турокданиш тартибидан к;атъи назар, 
бир туркум доирасидан четга чикдоайди. Муайян бир тур- 
кумгагина асосланган туроцлар тартиби содда вазн деб юри- 
тнладн. Узбек поэзиясида содда вазнлар 2 турокдан 6 ту- 
рок^ача (баъзан бундан ортик, \ам ) булиши мумкин. Сод
да вазнлар турокдар таркиби жи^атидангина эмас, балки 
умумий турокдар сони жщатидан хдм бир биридан ажра- 
либ туради. Вазнлар бир хил ёхуд турокди хил турокугари- 
дан ташкил топади1.

1 У. Туйчиев. Узбек совет поэзиясида бармок, системаси. Т., Ф ан, 
1966, 69-бет.



4 5
Зав к; уйгонар ! бок,к,ан кишида, !! = 9 бурин

4 5
Шунча куркам ! булмиш пахтазор. !! = 9 б Урин

(Уйгун)

4 5
Чиройлидир ! гуё ёш келин, !! = 9 бутан

4 5
Икки дарё ! ювар кокилин.!! = 9 бурин

(Хамид Олимжон)

4 5
Йигитликнинг ! олтин фаслига !! = 9 бутан

4 5
Калам куйган ! кугл>т кунданок, !! = 9 бугин

4 5
Етмок, учун ! бир ёр васлига !! = 9 б$^ин

4 5
Ким Утказмас ! тунларни уйгок;. !! = 9 бурин

(Барот Бойцобилов)

3 3 3
На кукнинг ! фанори ! Учмасдан !! — 9 бутан

3 3 3
На юлдуз ! сайр этиб ! кучмасдан !! = 9 бутан

(Уй/ун)

Юк,орида келтирилган шеърий парчалар туккиз буган- 
ли бармок; вазнида ёзилган, аммо турокданиш тартиби икки 
хил: 4+5=9 ва 3+3+3=9. Шеърларнинг биринчи мисра- 
сидан тортиб сунгги мисрасигача тукк^з б$тинли (тукдиз- 
лик туркум) бармок, вазнада ёзилган. Демак, юкоридаги 
шеърлар содда вазн типида яратилган экан. Шунингдек, 
шоир Чулпоннинг “Севги ва салтанат” шеъри саккизлик 
туркум усулида ёзилган, яъни шеърнинг кай с и бир мисра- 
сини олиб курсангиз *ам унда саккиз бутон борлигини 
пайкдйсиз. Солиштириб куринг:

Кенг тал ада кийик Уйнар,
Кийик кузин йигит уйлар,
К ийик кузи кунгил тор тар,
Ошиц курса дарди ортар.



Тангри севги яратрондир,
Яйловларга таркдтрондир,
Урдалари бек — хонларнинг 
Уясидир ёмонларнинг.

Кушма вазн. Шеър икки ва ундан ортик туркумда 
ёзилган булса, унинг биринчи мисрасининг бугинлари 
сони бир хил ва иккинчи мисрасидаги бугинлар бошк;а 
хил... булади; улар муайян крнуният (тартиб) асосида 
бутун шеър давомида такрорланиб туради. Шеър тузи- 
лишининг бу усули кушма вазнни вужудга келтиради. 
Мисоллар:

Боксам ерлик наволарга, = 8
Билмам, крчон цайтаман. = 7 
Мен дардимни х,аволарга, = 8
Шамолларга айтаман. -  7

Кел, дуст булсанг, куз ешимга бок;ма, 
Эриб кет шодлигимда !
Ракдеб булсанг ёнимда окма 
Ботасан гирдобимда.

(Рауф Парфи)

= 9 
= 7 
= 9 
= 7
(Зулфия)

Мен жилраман, = 4
Дарё булиб тулгим келади. = 9
Она юртим, =4
Сенга уклон булгим келади. = 9
Бугун сенга = 4
Фацатгина шеър багашладим. = 9
Керак булса, = 4
Жонни фидо к ^ г и м  келади. = 9

(Эркин Во^идов)

КУз Унгимда эрир туман = 8
Кояларнинг тушида. = 7
Куёш — олтин сават, турар = 8
Хув  чуккининг бошида. = 7

( Омон Матчон)



Огар бир уйкувда 
Ётарди дунё 
Сархуш шоир каби 
Инграрди жа*он.

= 6 
= 5 
= 6 
= 5

(Абдулла Орипов)

Дейдиларким, шазфимда бир г^зал бормиш, -  12
Хар окопом бокка кириб мани с$рармиш. 
Изларимни тополмай о^пар урурмиш. 
Гир-гир юрармиш,
Хайрон булармиш.

Алишерга алла айтиб ухлатган 
Сен — она.
О куш ид а Бобур камолга етган 
Сен — она.

Менинг чегарамга кддам босган 
Кимдир Узи, тушунтир менга. 
Жавоб бердим: куёш, хал и бу оз, 
Бир кун мех,мон буламиз сенга.

=  12 
=  12 
= 5 
= 5

(Миртемир)

= II 
= 3 
=  11 
= 3
(Миртемир)

= 10 
= 9 
= 10 
= 9

(Уйгун)

Умуман, 15, 16 буганли вазн, к^пинча кушма вазн деб 
юритилади. Чунки уларни 7+8 бутинли ёхуд 8+8 бутанли 
мисралар ташкил этади. Шота Руставелининг “Йулбарс 
терисини ёпинган пазутвон” достони таржимаси мана 
шундай кушма вазнда бажарилган.

Демак, кушма вазннинг узига хослиги шул эканки, 
шеърда бир хил вазнли мисраларнинг такроридан эмас, 
балки икки ва ундан ортик вазнли мисраларнинг муайян 
конуният асосидаги такроридан ритм келиб чик;ар экан. 
Кушма вазн шеърнинг ритмик имкониятларини ошира- 
диган воситалардан биридир.

Шеър уч ва ундан ортик туркумда ёзилган булиши х;ам 
мумкин, бундан кушма вазннинг мураккаброк, куриниш- 
лари пайдо булади.

Ха, мураккаброк вазндаги шеър уч ва ундан ортик тур- 
кум заминига таянадиган турокдар тартиби асосида ярати-



лади. Шоир Максуд Шайхзоданинг “Тошкентнома” ли
рик поэмаси, шоирнинг узи таъкидлаганидек, саккиз вазнда 
ёзилган. Бу асар — мураккаб вазннинг мумтоз намунаси. 
Бу уринда шоир Чулпоннинг “Бинафша” шеърини эслай- 
лик. Тугри, бу шеърнинг дастлабки икки банди (11+9, 11+9 
ва 12+9, 12+9 тарзида) фтима вазнда яратилган (банддаги 
биринчи мисра билан учинчи ва иккинчи мисра билан 
туртинчи мисра ало^ида-алощца вазнларда), яъни ун бир- 
лик ва туккизлик, ун иккилик ва тУккизлик вазнларида 
ёзилган. Аммо к;олган бандлардаги мисралар бир неча ваз- 
нлар (учлик, олтилик, тукдизлик, саккизлик, ун иккилик 
вазнлар) да яратилганлиги аник;. Тах^ил ва муло^аза килиб 
куришингиз учун м аз кур шеърни тулик, келтирамиз:

Бинафша сенмисан, бинафша сенми — = 11
К^чада ак^ага сотилган ? = 9
Бинафша менманми, бинафша менми — = 11
Севгингга, цайгунгга тутилган? = 9
Бинафша, нимага бирозрок, очилмай, = 12
Бир эркин кулмасдан узилдинг ? = 9
Бинафша, нимага хидларинг сочилмай, = 12
Ерларга эгилдинг, чузилдинг ? = 9
Бинафша, = 3
Айт менга, = 3
Кимлардир уларким, = 6
Игнани баррингга санчарлар? = 9
Бинафша, = 3
Бир суйла, = 3
У к;андай кулларким, = 6
Узалар, хидлайлар, янчалар ? = 9
Бинафша, шунчалар чиройли юзинг бор, = 12
Кунглимга исрик^гик тукмайсан ? -  11
Нимага узокрок, кулмайсан ? = 9
Бинафша, шунчалар тортгувчи тусинг бор, = 12
Бинафша, йимама, бинафша, кел бери, = 11
Кайгингни цайгамга кушгил. = 8
Бинафша сенинг — чун кукрагим эрк ери, = 12
Бу ердан кукларга учгил. = 8
Бинафша, гузалим, кдйгалим, келмайсанми, = 12
Кайтинг зУр, к&йгимни билмайсан, = 9
Менга бир кулмайсан ! = 6



Демак, “Бинафша” — катима вазннинг мураккаб кури- 
нишида ёзилган. Бундай шеърларни яна келтиравериш мум- 
кин.

Эркин вазн-бармок, шеър тизимидан усиб чиккан узига 
хос вазн типи. Эркин вазннинг узбек шеъриятида пайдо 
булиши, бир томондан, рус поэзияси ва, иккинчи томон- 
дан, усмонлик турк шеърияти таъсири билан ботик-

Бу янги вазннинг номини “Эркин шеър” деб аталиши- 
нинг боиси шундаки, унда анъанавий шеър коидаларидан 
бир мунча четга чикилади.

Лекин эркин шеърнинг хам уз конуниятлари бор. Эр
кин шеър палапартиш ёзилиб кетилаверадиган вазнсиз, 
тартибсиз мисралар тизмаси эмас. Эркин шеърнинг асо- 
сий шарти — шаклнинг мундарижага тула мувофик були- 
шидир. Эркин шеърда сатрлар шундай тартибда булиши 
керакки, бунинг натижасида шеърдаги интонация шоир- 
нинг фикрларини, рухий холатини, хис-туйгуларини, кай- 
фиятини тула ифода этсин.

Эркин вазннинг мухим хусусиятларидан бири — ай- 
рим мисралардаги бутан (с^з)ларни (маъно ва интонация- 
ни узгартириш максадида) бир неча каторга зинапоя тар- 
тибида жойлаштириш(градация усули)дир. Эркин шеърда 
мусикийлик узгариб, тобланиб туриши мумкин. Бунинг 
боиси шундаки, бир шеърда шоир бир неча ритмик улчов- 
лардан фойдаланади, бир турок тартибидан иккинчи ту
рок тартибига кучаверади...

Эркин шеър нотекис харакатли ритмга асосланади. Бу 
ритмда бадиий зарб конунияти хам уз кучини курсатади.

Эркин шеърда аруз вазнлардагидек мисраларидаги хижо- 
ларнинг сони ва сифатига ёхуд бармокнинг бошка вазнла- 
ридагидек мисрасидаги бутанларининг микдорига эмас, 
балки интонацияга кагга ахамият берилади. Бундай шеърда 
кайси суз ёхуд с^злар бирикмасини ажратиб айтиш зарур 
б^лса, шу сузларгина алохида-алохида сатрга тизилади. Бу 
шеърда, одатда, иккилик, учли к, туртлик ва бошка туркум- 
лар (муайян конуният асосида) аралаш кулланаверади.

Эркин вазннинг яна бир хусусияти шундаки, унда вазн- 
да, кофияда, банд курилишида анча эркинлик, кдцимий 
коидалардан бирмунча четга чикиш юз беради. Мисралар 
ва зинапоялардаги бугинлар сони хам тенг булавермайди.



Бу эркинликнинг асосида хам маълум бир конуният ёта- 
ди, албатта. Бу крнуният — мантикдй босим к;онунияти- 
дир, яъни кдйси сузни ажратиб, алохида таъквдлаб айтиш 
зарур булса, шу суз алохида сатрга чизилган, крйси тартиб 
шоирнинг хис-хаяжонини ва поэтик фикрини тула ифода 
этса, сузлар шу тартибда сатрларга тизилади. Масалан, 
Рафур Рулом “Сен етим эмассан” шеърида худди шу усул- 
ни куллаган:

Чучима жигарим,
Уз уйингдасан.
Бу ерда

на рурбат,
на офат,

на гам.
Бунда бор:

харорат,
мухаббат,

шафк;ат.
Ва мехнат нонини курамиз бахам.
Сен етим эмассан
Ухла жигарим.

Еки шоир Максуд Шайхзоданинг “Озарбойжонга хат” 
шеърида хам эркин вазн хусусиятлари якдол кузга ташла- 
ниб туради. Шу шеърдан олинган куйидаги парчага бир 
назар солинг-а:

Кучок^айди
Хдр бир диёр, 

ишк-ла
бошка диерни,

Куррадаги харитада
Хамрох б^лса 

бусклар...
Салом сенга

Эй орк,адош,
маслакдош,

Озарбойжон!
Сенга к^лни

чУзаётир
нахтакор

Узбекистан.



Бу шеърий парча микдори тенг бутинли мисралардан 
иборат эмас. Уларни жамлаб бир микдордаги бута или мис- 
ралар чик,ариб булмайди. Шунингдек, уларни к$шиб 
ук 1̂ ганда хаяжонли интонация бутунлай йук,олиб кетади. 
Бу парчаларда мумтоз шеъриятимиздагидек аник, вазн хам 
сезилмайди. Крфиялаш хам, турокдар хам эркин. Шундай 
булса хам уларда ритм ва мусик,ийлик бор. Мана шу — 
Хак^п^ий эркин шеър!

Узбек шоирлари Рафур Гулом, Хамид Олимжон, Уй- 
гун, Миртемир, Максуд Шайхзодалар эркин шеърнинг 
яхши намуналарини яратишган. Аслида профессор А. Саъ- 
дий фикрича, “Эркли вазнни... туркларга так^лид билан 
Фитрат бошлаб юборгондир... Чулпонда хам эркли вазн 
курамиз”1. Эркин шеър (вазн) заминида пайдо булган — 
сарбаст шеър хакдда бир икки огиз суз. Одатда, сарбастда 
мумтоз шеър тузилиши (турок;, к;офия, ритм, поэтик фикр 
йуналиши...) к,оидаларига деярли амал к,илинмайди. Унда 
асосан, узига хос поэтик мантик,ка амал кдлинади. Сарба- 
стнинг бу хусусияти шоирга хаётнинг мураккаб жихатлари 
хакдда, долзарб ва кескин муаммолар хусусида жуш^ин ва 
эркин, айни чокда, ошкора, дангал фикр юритишга йул 
очади2.
_ Банд (строфа) — шеърнинг ало-

Хида «.офияланиш тартибига эга 
булган йирик ритмик булагидир. У нисбий тугал фикр ёки 
Хиссиётни ифодалайди. Банд — к;офия ва интонация би
лан бириккан (уюшган) мисраларнинг муайян тартиб асо- 
сида такрорланиши. Банд йирик шеърий асар мазмунини 
пешма-пеш (бандма-банд, боскдчма-боск;ич), изчил очиб 
беришда восита булади. Негаки, бандда асар мазмунига 
тааллукди гоя ва хиссиёт бутунлай тугалланмасдан, узидан 
кейинги ёки олдинги банднинг боши ёки давоми сифати- 
да хам майдонга чикдци — фикр ва туйгу бир банддан ик-

1 К ,а р а н г  А.Саъдий. Амалий \ам  назарий адабиёт дарслари. Т., 
1924, 57-бет.

1 Н. Ш укуров. Н. Хртамов. Ш. Холматов. М. Махмудов. Адабиётшу- 
носликка кириш. Т., “Ук^ггувчи”, 1979, 154-155-бетлар; А. Н. Мамато-
ва. Узбек шеъриятида сарбаст. Т., Жа\он ик;тисодиёти ва дипломатияси 
университети, 2000.



кинчи бандга кучади. Шу тарифа, шеърда мавзу, гоя ва 
ру^ий хдяат бирлигидан таш^ари, мантилий ва синтактик 
бирлик ^ам пайдо булади.

Демак, шеърда ритм, вазн, крфия ва бавдлар воситаси- 
да фикр юритилади, *аёт бадиий ифодаланади. “Шеърда 
бандсиз мусикдойликни ва унинг биринчи элемента булган 
ритмни тасаввур кдлиш к^йин. Бандни шеър мусикдойли- 
ги шаклланадиган ва руёбга чицарадиган асосий майдон 
деб аташ мумкин, чунки муайян турок, ва вазн оркдпи шакл- 
лана бошлаган шеър ритми банд оркдлигина уз такомили- 
га эришади; вазн банд мисраларида такрорланади; мисра- 
лар эса маъно ва интонация жщатидан бир бутун х,олда 
гурухггурух, булиб келади. Мисралар гуру^и мисраларнинг 
бошк,а гурузухари оркдли вазн ва к;офияланиш жихдтидан 
маълум крнун асосида такрорланади, натижада, маълум бир 
шеър ритми вужудга келади. Шеър ритми бандларидаги 
к,офиялар асосида келиб чикдциган о^ангдошлик билан 
кушилиб, мусик^йликни вужудга келтиради”1.

Шеър бандлари бир неча белгилар билан тавсифлана- 
ди. Чунончи, шеър бандлари, биринчидан, х,ам мазмун, 
*ам поэтик синтаксис, *ам композиция, \ам  ритмик-ин- 
тонация жщатидан нисбий тугаллик касб этса, иккинчи- 
дан, банд мисраларининг микдори бир хил ва к,офияла- 
ниш тартиби изчил булади. Шунингдек, банд баъзан шеър 
жанрини белгилаши \ ш  мумкин. Бу уринда банд *ак;ида 
дастлабки тасаввурга эга булиш мак,садида Хамид Олим- 
жоннинг “Дарё кечаси” шеъридан куйидаги парчани ук,иб 
курайлик:

Дарё г?зал... осмонда юлдуз,
Ой сузмоцда адир устидан.
Соя солган кукдан ок; булут 
Фазоларга ^з уйкусидан.

Бу парчада юкррида кдйд этилган банднинг аксарият 
белгилари мавжуд. Масалан, шеърий парчада, биринчи
дан, яхлит бир манзара ифодаланган, иккинчидан, инто-

1 У. Туйчиев. Узбек совет поэзиясида бармок системаси. Т., Фан,
1966, 131—132-бетлар,



национ бир бутунлик бор, учинчидан, а+ б+ в+ б схемаси 
асосида к;офияланган, туртинчидан, парча турт мисра (хар 
бир мисрада тутд<;из б^гин) ... мавжуд. Мана шу тартиб 
шеърнинг барча банд — (шеър ун уч бандцан иборат)лари- 
да айнан сак^анган. Биринчи бандца тасвир этилган дарё 
манзараси кейинги бандларда янада кенгайтирилган ва 
чукурлаштирилган... Демак, шеърнинг умумий тукдмаси- 
да банд хам салмо*уш урин тутар экан.

Банд тузилиши. Умуман айтганда, узбек шеъри банди- 
да икки мисрадан тортиб йигирма турт мисрагача булиши 
мумкин. Узбек мумтоз шеъриятида (таркиббанд ва таржи- 
бандларни мустасно кдл ганда) икки-саккиз мисралик банд- 
лар куп учрайди. Х °зирги узбек поэзиясида эса учлик, ет- 
тилик, тук,кдзлик, унлик, ун бирлик, ун учлик, ун бешлик 
ва ун олтилик сингари унга яедн янги шеърий бандлар 
пайдо булган1. Адабиётшуносликда, шартли равишда, ик- 
киликдан олтиликкача булган бандлар — содда банд
лар; еттиликдан ун олтиликкача булган бандлар — мурак- 
каб бандлар деб юритилади. Шуни хам айтиш керакки, 
юк,орида кдйд этилган, 2-24 мисрали шеърий бандлар вазн, 
тур кум, турок,, бутан, кофияланиш тартиби жихатидан яна 
куплаб шеърий шаклларга ажралади. Чунончи, икки мис
рали банд (жуфт ^офияланувчи мисралар) ритм жихати
дан хар хил шаклда булиши мумкин: Адхам Рахматнинг 
“Алифбе” шеъридаги икки мисралик бандлар етти бугин- 
лик вазнда, Ойбекнинг “Зафар ва Захро” поэмасидаги банд
лар эса 4+4+4 вазнда ёзилган...; турт мисрали бандлар, 
купинча, 5, 4+3, 4+5, 6+5, 4+4+4, 4+4+5, 4+4+4+3 ваз- 
нларида ёзилади. Ёхуд, олти мисрали банд 19 хил кури- 
нишга эга... Мумтоз шеъриятимизда куп ишлатилган шеъ
рий бандлар махсус номлар билан юриталган: иккилик — 
маснавий, учлик — мусаллас, туртлик — мураббаъ, беш
лик — мухаммас, олтилик — мусаддас, етгилик — мусаб- 
баъ, саккизлик — мусамман, тутд<;излик — мутассаъ ёхуд 
тасни, унлик — муашшар ёхуд машру... Шу нарсани ёдда 
тутиш керакки, мумтоз адабиётимизда шеър кдйси банд

1 Я н а  х а р а н г :  Алабиёт назарияси, 2-том. Т., Фан, 1980. 385-388 
бетлар.



усулида ёзилган булса, купинча, шу усул муайян шеър жан- 
рига хам нисбатан берилган. Шу маънода маснавий, му- 
раббаъ, мухаммас, мусаддас, мусамман каби истилохлар, 
биринчидан, банд номларини ифодалаган булса, иккин- 
чидан, муайян банд усулида ёзилган шеър жанрини хам 
белгилаб берган1. Чунончи, мухаммас, биринчидан, банд 
номи, иккинчидан, шеър жанри каби.

Узбек мумтоз адабиётида “таржиъбанд”, “таркибанд” 
ва “сок^йнома” каби жанрларда ёзилган шеърларнинг банд 
тузилиши хам узига хос. Х.озирги узбек шеъриятидаги эр- 
кин шеърнинг хам бандлари бошкдча — улар мумтоз анъ- 
аналар крлипига сишайди. Х °зирги шеъриятимизда (эр- 
кин шеърни мустасно кдпганда) шеър, асосан, бир текис 
банд усули (яъни шеърнинг биринчи банди кдндай шакл- 
да булса бошкдлари хам шу усулда)да ёзилади. Масалан, 
Абдулла Ориповнинг “Аёл” шеъри турт мисралик банд 
усулида ёзилган. Шеърда унта банд булиб, уларнинг хар 
бири турт мисрадан тузилган. Хатто, банднинг ички к,офия 
тартиби (а+б+а+б) хам, мисралардаги бутинлар сони хам 
(11 бутан), турокдар тартиби хам (6+5) бир хил.

К^ёслаб куринг-а:

Баъзан ижодий тажрибада бир асарда икки ёки ундан 
ортик, банд усулидан фойдаланиш холлари хам учраб тура- 
ди. Бу хол, купинча йирик поэтик асарларда содир була-

Биринчи банд

Йигитлар мактубин битганда к;ондан, 
Келинлар фирокдан чекканда ёху. 
Унинг хам пан охи к,айтмади жангдан, 
Ун туккиз ёшида бева цолди у.

=а=6+5=11 
=6=6+5=11 
= а= 6 + 5 = 11 
=6=6+5=11

Унинчи (сунгги) банд.

Хатго зеб-зийнатни юл^иб зиёда, =а=6+5=11
Хайкал хам куйингиз бамисли хаёл. =6=6+5=11
Шундайлар булмаса агар дунёда, = а= 6+5 = 11
Бу цадар мухтарам булмасди аёл. =6=6+5=11

1 К ,а р а н г  У. Туйчиев. Узбек совет поэзиясида бармок, системаси, 
130-162-бетлар.



ди. Масалан, Максуд Шайхзоданинг “Тошкентнома”, 
Хамид Олимжоннинг “Зайнаб ва Омон” каби поэмалари- 
да шу х;одиса учрайди. Банд турларининг бундай узгариш- 
лари (муайян тартиб асосида) мусик^й ранг-барангликни 
вужудга келтиради.

Энди узбек шеъриятида куп кулланилган баъзи банд- 
ларни к.искд-кдок.а тасвифлаб утайлик:

а) Маснавий (ар. • — иккилик к;офияланиш тарти- 
би: а+а, б+б, в+в, г+г...) — икки мисрадан иборат булган 
шеър банди. Разалларнинг бандлари: а+а, б+а, в+а, г+а, 
д+а, е+а... вафард (икки мисралик) шеърлар; а+а (ва^атго, 
баъзан а+б, яъни к;офиясиз) схемасида ^офияланади.

Мумтоз адабиётимизда во^еабанд (кичик) лирик шеър
лар х,ам, йирик ^ажмли достонлар ^ам маснавий деб юри- 
тилаверган (агар улар икки мисралик банд усулида ёзил- 
ган булса). Алишер Навоийнинг “Хамса”си Мук^шийнинг 
“Танобчилар”и, Фуркдтнинг “Суворов”и маснавий усули
да ёзилган.

Бир мисол:

Хозирги замон узбек шоирлари х;ам маснавийга тез-тез 
мурожаат кдладилар. Масалан:

Хунарни асрабон неткумдур охир?! 
Олиб туфрокдаму кеткумдур охир?!

= а 
= а

(Алишер Навоий)

Бахт нима? Хаётми ва ёким хаёл?
У недур? Мулкми ё умр безавол? 
Менинг назаримда буларнинг бари 
Бахт деган дарахтнинг шохобчалари. 
Бахтга уша чой хам дахлдор эрур,
А1^1 хам, чирой хам дахлдор эрур. 
Хастнинг галвали гулдуросидан, 
Кувончи, ташвиши, хуш садосидан 
Йирокка тушмасак, бахтдир мана шу, 
Кдндайдир муаллак, манзил эмас у. 
Бахт тенгдир шоиру бастакорга хам, 
Абдурайим деган пахтакорга хам.

= б 
= б
= в
-  в 
= г
-  г 
= д 
= д
-  е 
= е

(Абдулла Орипов)



Шоир Хамид Олимжон “Энг гуллаган ёшлик чогимда” 
деб бошланадиган шеърини иккилик банд усулида (а+а, 
б+б, в+в...) ёзган. Бу шеърнинг вазни: 4+5=9. Текшириб 
куринг-чи:

Энг гуллаган ёшлик чогимда, = а 
Сен очилдинг кУнгил богимда. = а 
Шунда курди кУзим ба^орни, = б 
Шунда кдлбим таниди ёрни. -  б

Шоир Миртемирнинг “ Булмаса” шеъри хам маснавий- 
да битилган (к;офияланиш схемаси: а+а, б+б, в-в, г-г...). 
Темур Фатгох “Чироклар” шеърида иккилик бандларни 
а+а, б+б, в+в... шаклида к^офиялаган. Хамид Олимжон- 
нинг “Узбекистон” шеъри маснавийнинг энг яхши наму- 
наси (вазн схемаси: 4+5=9).

б) Мусаллас (ар. — учлик) — уч мисрали банд усу
лида ёзилган шеър. Бу усул узбек мумтоз адабиётида кенг 
тарк;алмаган, аммо з^озирги шеъриятимизда сийракрок; 
булса-да ишлатилиб турибди. Масалан, Ш ухратнинг 
“Олма” (к;офияланиши: а+б+б, в+г+г...), Мирмухриннинг 
“Хатёзаман” (крфияланиш тартиби: а+б+а, в+г+в...), “Бог 
хушнимиз” (к,офияланиши: а+б+а, в+г+в...), Азиз Абду- 
раззо^нинг “Табиат соз” (крфияланиши: а+а+а, б+б+б...) 
шеърлари мусаллас усулида ёзилган. Рарб ва рус адабиёти
да бу усул кенг кУлланилади. Шеър ёзишнинг бу усулини 
Рарбда терцина (италянча: 1етпа) деб аташади. Терцина- 
да к;офия тартиби: биринчи бандда биринчи мисра учинчи 
мисра билан к;офияланади, иккинчи мисра эса иккинчи 
банднинг биринчи мисраси билан к;офияланади ва х,оказо. 
Терцина охирги банднинг икки мисраси билан к;офияла- 
нувчи ало^ида мисра билан тугалланади. Жа*он адабиёти- 
нинг машхур намояндаларидан бири — Дантенинг “Пло
зий комедия”си терцина усулида ёзилган ва бу шо* асар 
шоир Абдулла Орипов томонидан узбек тилига терцинада 
майорат билан таржима кдлинган. Бир мисол:

Муб^ам йуллар оша иккимиз тан^о. = а
Кетиб борар эдик бесуз, бекалом = б
Икки ора-ини дарвишдай г^ё. = а
Утган хрдисотни эсласам тамом =  б



Курбана ва сичкон — Эзоп масали 
Хаёлимни цайта айлар эди ром.

= в 
* б

Яна мисоллар:

Хавонинг юзи, = а
Зэдарли к^зи = а
Мулойнмлашди... = б

Шаркнинг малаги, = в 
Най камалагн = в
Кукка улашдн... = б

(Чулпон)

Шоир Омон Матчоннинг “Ба^ор нафаси” шеъри *ам 
уч мисралик банд усулида ёзилган. Аммо унинг ички тар- 
тиби Узига хос. Шеърда туртга учлик банд бор. Барча банд- 
ларнинг биринчи мисралари (“Учрашувимизга яедн к,ол- 
ди”) — рефрен. Шеърнинг к;офияланиш тартиби: а+б+в, 
г+д+в, е+ё+в, ж+з+в. Бошкрча кллиб айтганда, *ар бир 
банднинг учинчи мисраларигина узаро крфияланган, дол
ган июси мисраси *офиясиз. Аммо бандларнинг биринчи 
мисралари рефрен булганлиги туфайли шеър ритмида суст- 
лик сезилмайди. Куйидаги икки бандни ух#б куринг-а:

Учрашувимизга яцин колли - рефрен
Кишнинг таъкибида цочиб 
Дарахтин тарк этган япроцлар билан.

Учрашувимизга якин кодди - рефрен
Тошларини лола ёпиб гизлаб,
Булут тупланаётган товдар билан.

Усмон Носирнинг “Баликчи” шеъридаги учлик банд- 
лар бошк;ача тартибда:

Ок булутлар кузралди,
Тордан нари й^л олди,
Очилди кум-к^к осмон...

Узоада юлдуз курдим,
Со^илда бир кнз к>рдим 
Боедан билан туймасман...



в) Мураббаъ (ар. — туртлик) — узаро крфияланган 
турт мисралик банд усулида ёзилган шеър. Мураббаънинг 
к,офияланиш тартиби: биринчи банд мисралари узаро бир 
текисда к;офияланади (а+а+а+а), кейинги бандларнинг 
дастлабки уч мисраси узаро крфияланади ва туртинчи мис- 
раларигина биринчи банднинг туртинчи мисрасига крфи- 
ядош (б+б+б+а) булиб келади.

Мисол:

К^уйма жоно, сурма, ша^ло кузларинг, - а
Охуларни килди шайдо кузларинг, - а
Мардум ичра солди гавго кузларинг, = а
Мардумлари, магар, тарсо кузларинг. = а

Эй париваш гулпирахан суманбар, == б
Назокатда вдддинг сарву сановбар, -  б
Букун бокмай ошивдарга баробар, = б
Кдлмас андишаи фардо кузларинг. к  а

(Мукимий)

Мураббаъ к;офиясининг бу тартиби асосан мумтоз ада- 
биётимизга хос.

Шеър тузилишининг муруббаъ усули ^озирги узбек 
поэзиясида *ам кенг ^улланилмокда. Аммо классикадаги 
кофияланиш к,онунияти узгарган. Натижада туртлик банд- 
ларда к;офияланишнинг ранг-баранг кУринишлари пайдо 
булган. К,офияланиш тартиби хилма-хил булган туртлик 
банд усулида Рафур Гулом, Ойбек, \ам и д  Олимжон, Мир- 
темир, Амин Умарий, Усмон Носир, Зулфия, Абдулла 
Орипов ва бошца шоирларимиз баракали ижод кдлишган. 
Мисол:

Богимда анорим бор, = а
Чертганда дуторим бор, -  а 
Ширмон юз нигорим бор, = а 
Йилларим, фаслим куркам. -  а

(Амин Умарий)

Эх, сиз тоЕпар, накадар куркам ! = а
Сизга берар илк нурин куёш. = б
Пар булутлар, марварид кррлар = в
Юксак чУкки узра куйган бош. = б

(Абдулла Орипов)



Юлдузи йукда боцай, =  а
Юлдузим талош булур. = б
Кундузн йУкка бок,ай, = а
Кундузим талош булур... =  б

(Абдулла Орипов)

г) Мухаммас (ар. бешлик) — мумтоз адабиёти-
мизда узига хос кофияланиш тартибига эта булган бешлик 
банд усулида ёзилган шеър. Крфияланиш тартиби: бирин- 
чи банд мисралари узаро бир хилда крфияланади (схема- 
си: а+а+а+а+а), кейинги бандлардаги дастлабки турт мисра 
узаро ^офияланиб, сунгги бешинчи мисралар биринчи 
банднинг бешинчи мисраси билан охангдош (схемаси: 
б+ б+ б+ б+ а) булади. Мисол:

Соядурменки, боцмас офтобим ким десун? = а
Бора-бора кетди кадрим, ннтихобим ким десун? = а
Бир укутмайдур битиб берган китобим ким десун? = а
Ул тагофул пешага холи харобим ким десун? = а
Хажрида мундог мени курган азобим ким десун? = а

Ошносидин кечиб, бегоналарга ёр-ёр, = б
Бу аламларга чидолмай, куз ёшимдур шашцатор, -  б
Хеч душман булмасун к^йида мендек хору зор = б
Кундузи бир ерда бир дам олмай орому карор, = б
Лахзае йук, кечалар кУзларда хобим ким десун? = а

(Муцимий)

Мухаммас, одатда, икки хил булади: а) бир шоирнинг 
Уз мухаммаси (“табъи худ” — Уз таъби); б) бошк;а шоирга 
зргашиб, ухшатма усулида ёзилган мухаммас (“мухаммаси 
тахмис”). Мутушийнинг юк;орида келтирилган мухаммаси
— мухаммаси “табъи худ”, яъни шоирнинг уз мухаммаси. 
Мухаммаси тахмис (бошкд шоирдан икки мисра олиб, вазн- 
да хам, кофияда хам, ритмда хам шунга монанд уч мисра- 
ни узи кушади — шу тарикд бешлик банд яратилади) усу
лида хам утмишда бир ^анча асарлар яратилган. Устоз 
шоирларга мухаммас боглаш анъанага айланиб кетган. 
Биргина мисол:

Неча муддат, кеча-кундуз курганинг агёр эди, = б
Шу сабабдин хар тукум жисмимда гуё мор эди. = б 
Шом вакгидек, Мукимий, рузрорим тор эди. = б



Шукр, Фурцат фурцатингда хастаю бемор эди, = б
Бир боцишда айлади дардимка дармон к^зларинг. = а

Бу бешлик банд — Мук^мийнинг мухаммаси тахмис 
усулида ёзилган “К^зларинг” радифли газалининг с^нгги 
банди. Бу банднинг дастлабки уч мисраси Мукдомийники, 
с^нгги икки мисраси Фурк^тники. Му^имий мисралари 
Фурк^т мисраларидаги вазн, ритм, к;офияга тула монанд. 
Шунингдек, *ар иккала шоир мисралари мавзу ва коя жи- 
хдтдан бир бутунликка эга.

Хозирги узбек шеъриятида х^м бешлик банд усулида 
шеър ёзиш кенгтаркалган. Аммо *озирги шоирлар мухам- 
маснинг темир к;онуниятларини жиддий ислох, кдпишган. 
Иафур Иулом, Ойбек, Уйгун, Усмон Носир, Рамз Бобо- 
жон, Миртемир, Х,амид Рул ом, Хасан Пулат, Адхдм Рах,- 
мат ва бошкд шоирлар бешлик банд усулида баракали ижод 
^илишган. Рафур Руломнинг “Бу — сенинг имзонг” шеъ- 
ри шу усулда яратилган асарларнинг гузал намунасидир:

Ралаба умрининг комус мазмуни, = а
Безаги, якуни — хар битта хатинг. = б
Озодликка чанцок элларга етгач, = в
Кулбасин ёритур албатта хатинг, = б 

Азиз ватандошим,
Бу — сенинг имзонг. = г

Яна бир мисол:

Енгилма, азизим, енгилма факат, = а
Маглубни куришга й^ц менда тоцат. = а
Тик тугиб юришга яралган-ку бош. = б
Дилимни зимистон Урайди кат-кат, = а
Агар кузларингда к^рмасам оташ. = б

( Саида Зуннунова)

д) Мусаддас (ар. ^  — олтилик) *ар бир банди олти 
мисрадан иборат булган шеър. Мусаддаснинг к,офияланиш 
тартиби: биринчи банд мисралари узаро бир текисда ^офи- 
яланади, (схемаси: а+а+а+а+а+а), к,олган барча бандлар- 
нинг беш мисраси ало^ида ва олтинчи мисралари бирин
чи банднинг олтинчи мисраси билан охднгдош булади (схе
маси: б+б+б+б+б+а, в+в+в+в+в+а...)



Адабиётимиз тарихида яна шундай мусаддаслар хам 
учрайдики, уларнинг биринчи бандлари узаро бир хилда 
кофияланади, колган барча бандларнинг биринчи — 
туртинчи мисралари алохдца бир хилда кофияланиб, сунгги 
байтлари урнида биринчи байтнинг сунгги байти рефрен 
сифатида такрорланиб келаверади. Мисол:

Сайдинг куябер, сайёд, сайёра экан мендек, = а
Ол домйни буйнидин, бечора экан мендек, = а
Уз ёрини топмасдин овора экан мендек, = а
Икболи нигун, бахти хам Кора экан мендек, = а
Хижрон уцидин жисми куп ёра экан мендек. = а
Куйган жигари-багри садпора экан мендек. = а

Кес риштани ким: ^илсун чаппаклар отиб жаста, = б
Хажрида алам тортиб, булди жигари хаста. = б
Торларра чикиб булсун ёри била пайваста, = б
Кел, кУйма бало доми бирла они по баста, = б
Хижрон укидин жисми куп ёра экан мендек, = а
Куйган жигари-багри садпора экан мендек. -  а

(Фурцат)

Хозирги узбек шоирлари хам олтилик банд усулида шеър 
ёзишни кенг куллаб келишмовда. Рафур Гулом, Ойбек, 
Уйгун, Рамз Бобожон, Хасан Пулат ва бошкдлар олтилик 
банд усулида куплаб шеърлар ёзишган. Бирок; хозирги 
шоирларимизнинг олтилик банд усуллари утмишдаги му- 
саддас к,онуниятларидан фарк; цилади. Чунончи, шоир 
Чулпоннинг “Шарафли хизмат” шеъридан олинган куйи- 
даги олти мисралик бандни куздан кечиринг-а:

Узбек к,изи уз орзи-ла айголмаган сузини 
Сенинг уткир тилинг билан эшиттирди элига.
Узбек кизи сил оцартган, сУлрин, рамгин юзини 
Курсатди-да сен орк,али, цутултириш йулига 
Букун юртнинг \ар  ерида узни тиккан йигитлар,
У коп^ора пардаларга: “Йиртил, энди бас!” дейлар!

Ёки яна бир мисол:

Йиллар Утди, бироз улгайдик, бу кун = а 
Ватан хизматига бир кадар дастёр. = б 
Олам ташвишидан юракда тулкии, = а

-  а 
= б 
= а 
= б 
= в 
= в



Ватан кудратидан к,албда гурур бор. -  б 
Энди сен чорласанг, токи танда жон, = в 
Лаббай деяжакман, Ватан — онажон. = в

(Абдулла Орипов)

е) Мусамман (ар. — саккизлик) — саккиз мисра- 
ли банд усулида ёзилган шеър. Мусамманнинг биринчи 
мисралари узаро бир хилда коф ияланади (схемаси: 
а+ а+а+ а+ а+а+ а+а), к;олган барча бандлардаги дастлабки 
хар етги мисра алохида бир хилда крфияланиб, саккизин- 
чи мисраларигина биринчи банднинг саккизинчи мисра- 
сига охангдош булади (схемаси: б+ б+ б+ б+ б+ б+ б+ а, 
в+ в+в+ в+в+в+ в+а каби).

Адабиётимиз тарихида яна шундай мусамманлар хам 
учрайдики, уларнинг хар бир бандининг биринчи — ол- 
тинчи мисралари алохида кофияланиб, сунгги икки мисра 
рефрен булиб крлади. Мисол:

Эй ноз цаламравини шо\и, = а
Ицлими карашма каж кулохи, -  а
Жаврингда мани гадойи рохи, = а
Ахволинг айладинг табох,н, -  а
Чик^и фалак узра дуди охи, -  а
Сансан бу жахонда додхохи, = а
Ор этма асиру мубталодин, = б
Дардинг била тун кун ошноднн. = б
Эй зулфи бинафша хатти райхон, = в
Жавру ситамингда багримиз кон. -  в
Хор илгида чокдур гирнбон, = в
Рам шохида булбулам хуш ил\он, = в
Чун тутийи рози шаккарнстон, -  в
Мушток, лабингда дерман, эй жон, -  в
Ор этма асиру мубталодин, = б
Дардинг била тун-кун ошнодин. = б

(Хувайдо)

Шеърнинг колган бандлари хам шу хилда давом этган.
Саккиз мисралик банд усули хозирги узбек шеърияти- 

да ислох килинган ходда кенг кулланилмокда. Рафур Fy- 
лом, Максуд Шайхзода, Уйгун, Рамз Бобожон, Аск;ад Мух- 
тор, Миртемир ва бошкд шоирлар ижодида махорат билан



ишлатилган. Бу уринда севимли шоиримиз Эркин Вохи- 
довнинг “Фирок;^ак,ида” шеърида кулланилган бир саккиз- 
лик бандга эътиборингизни тортиш кифоядир. Мана шу 
саккиз мисралик банд тузилишини текшириб курингчи?

Севганингни ёки билмайди, = а
Ё билса хам к^зга илмайди. = а
Айриликда ёнасан бирок, — = б
Сен буни хам агама фнроц. = б
Чунки севгинг булса чин = в
Хижронларни цилар чилпарчин. = в
Ишон фацат, хеч толмай ишон, = г
Ишонч булса чекинар хижрон... = г

Умуман айтганда, узбек шеъриятида 2-24 мисралик банд 
усуллари кулланилмокда.

1. Сарбаст. Сарбаст шеърда, 
Узга шеър йуллари одатда, анъанавий шеър тузилиши

(турок,, кофия, ритм, оханг, фикр 
йуналиши...) коидаларига деярли амал килинмайди. Унда, 
асосан, узига хос поэтик мантикда амал килинади. Сарбаст- 
нинг бу хусусияти шоирга хаётнинг мураккаб жихатлари 
хакдда, долзарб ва кескин муаммолари хусусида жушк^н 
ва эркин, айни чокда, ошкора, дангал фикр юритишга й^л 
очади.1

Сарбаст Рарб ва Шарк, халклари адабиётларида кенг 
таркалган. Чунончи, усмонли турк шоири Нозим Хикмат 
ва чили шоири Пабло Неруда ва бош^алар сарбастда кж- 
сак махорат курсатишган. Узбек шоирлари Миразиз Аъзам, 
Рауф Парфи, Омон Матчон, Халима Худойбердиева, Шав
кат Рахмон, Абдували Кугбиддин, Азиз Саид, Яхё Тога, 
Чори Аваз, Аъзам Уктам, Зебо Мирзаева, Хамроцул Аск
ар, Тилак Жура, Бахром Иойиб, Равшан Файз, Рауф Суб- 
хон, Тура Мирза, Беди Радмат, Жамол Сабриддинов ва 
бошк,алар сарбастда баракали калам тебратишган. Баъзи 
мисоллар келтирайлик:

1 К , а р а н г :  Адабиётшуносликка кириш (Н.Шукуров ва б.) Т., 
“У^итувчи”, 1979. 154-155-бетлар. А. М анат ов. Узбек шеъриятида сар
баст. Т., 2000.



Ё фалак! Бу не *ол жаллод !
Фирибгар, жодугар, мени алдаб,
Каритиб кУйибсан кунимдан бурун!

( Омон Матчон)

Етим килмок буддилар озодликни 
Фа кат
Яна узларини етим килдилар.

(Пабло Неруда)

Етар бас марсия
Эй сиз гафлат супрасида бицсиб туйганлар 
Эй сиз курбонликка 
Куёшни суйганлар.

(Рауф Парфи)

Мен биринчи ёмшр булиб ёггим келади 
Узбекистан ерларига.
Мен кекса чинорларнинг салобати булиб 
Кайрагочнинг метинлиги булиб,
Яшагим келади Узбекистонда.

(Миразиз Аъзам)

2. Оц (х,арора) шеър. Шеършуносликда вазни аник, ту- 
pOFH аник, лекин крфиясиз шеър шакли оц, (харора) шеър 
деб юритилади. Вазн, мисралардаги ранг-баранг ритмик 
курилиш ок, шеърнинг охангдор лиш ни, муси^ийлигини 
таъминлайди. Рус шеъриятида машхур булган А.С.Пуш- 
киннинг “Борис Годунов”, “Сув париси”; М.Ю.Лермон- 
товнинг “ Калашников хакида кушик”, Н.А.Некрасовнинг 
“Русияда ким яхши яшайди” каби асарлар ок, шеър да ёзил- 
ган. Шоир Хамид Олимжон А.С.Пушкиннинг “Сув пари
си” поэмасини узбек тилига ок шеърда таржима килган.

Ок шеър козирги узбек шеъриятига асосан рус шеъри- 
ятидан Угган, деган фикр хам бор. Бирок, Шайх Ахмад 
Тарозий “Фунун ул балога” асарида таъкидлаганидек, урта 
асарлар узбек мумтоз адабиётида х;ам “харора” деб ном 
олган кофиясиз шеър нави булган. Масалан, айрим кигь- 
алар, баъзи фардлар ва, хатго (жуда кам булса-да) айрим 
газаллар хам харора усулида ёзилган. Бу уринда шоира 
Увайсийнинг “кунгул дог улди, aof улди” радифли газали-



да тизимли ва изчил к,офия ишлатилмаганини эслаш ки- 
фоядир. Мана шу газалдан байтлар, текшириб куринг:

Замона кулфатидин бу кунгул дог Улди, дог улди,
Бу чархи бсмурувватдин кунгул дор Улди, дог улди...

Бу гулзори фано ичра махалли бе халал йукгур,
Хамиша хорадин захму, кунгул дог улди, дог улди...

Сузимни хотиринг узра гумони узга еткурма,
Ки из^ор айламай найлай, кунгул дог Удди, дог улди... 
Ажаб ашъори мавзун боадади Вайсий хасаддин ким, 
Умархон зуфунуниким, кунгул дог Улди, дог улди.

Демак, бу газал харора шеър экан. Шу важдан айта ола- 
мизки, хозирги шеъриятимизда ок, шеърнинг бир илдизи 
рус классикасига богланса, яна бир шщизи мумтоз шеъри- 
ятимиздаги “харора”га бориб такдлади.

Хуллас, хозирги узбек шеъриятида ок шеър — харора 
анча кулоч ёзган. Файласуф шоир Максуд Шайхзоданинг 
“Мирзо Улугбек” фожиаси ок; шеърда ёзилганлиги бежиз 
эмас. Шоир Усмон Носирнинг “Лугатимда сузим анча куп”, 
Шухратнинг “Ок, шеър” , М. Шайхзоданинг “Урук сочар- 
лар” каби асарлари о к; шеърнинг яхши намуналаридир. 
Шунингдек, хозирги ёш шоирларимиздан Абдували Кут- 
биддин, Яхё Тога, Х^мрокул Аскар, Тура Мирзо, Жамол 
Сирожиддин ва бошкалар х^м ок шеърда самарали изла- 
нишлар олиб бормокдалар.

Биргина мисол:

Севсанг мени сшлигимда хам,
Оппоц сочли чоримда хам сев.
Севсанг мени бойлигимда хам,
К,ашнюк юрган чогимда хам сев.
Севсанг мени кийим ярашган,
Ярашмаган чоримда хам сев.
Гар бахтимдан умидвор булсанг,
Бахтсиз юрган чогамда хам сев.
Сенинг севгинг ракета булиб 
Юксакларга учирса шояд.
Учиришга кодир булмаса,
Нега ксрак бундай мухаббат?!

(Ш ухрат)



Демак, шеърда ритмни, мусикийликни 4+5=9 вазнли 
(тукдизлик туркуми вужудга келтирган). Шоир Абдулла 
Ориповнинг “Мен сени куйламок, истайман” ок шеъри- 
нинг туркуми, турокдар тартиби бошк,ача; вазни хам, му- 
сикийлиги хам бошк;ача. Мана шу шеърни укинг ва “тех- 
ника”сини аник^анг:

Мен сени куйламок истайман,
Сенинг юзларингни куйламок истайман.
Сенинг кУзларингни куйламок, истайман,
Юзларким, малагу афсонада йУк,
Кузларким, жаннату ризвонада йук.
Мен сени куйламок, истайман,
Аммо шундай куйласамки,
Йиртилиб кетса овоз пардаларим...
Мен сендан бусалар олмок, истайман,
Аммо шундай бусаларким, —
Тирк,ираб кон ок,са лабларимиздан.
Зотан, одамлар севгисини хам 
Алами, нафрати, кувончи каби 
Хайкириб, хайкириб очиб ташласин.
Истайманки, наъра тортсин чацалок^ар хам,
Уликлар хам тинч ётмасин к,абрларида.
Мен хамма нарсани буюклигича курмок истайман 
XX аср одамларида 
Зотан, бу аср
Хар кдндай чекланиш, хар к,андай кулликни 
Иткитиб ташламокда Уз елкасидан...
Бу асрнинг талаби оддий ва содда:
Юрагинг буюрган хар кандай гапни,
Тклагинг буюрган хар кандай гапни,
Хеч кимдан тортинмай уртага ташла,
Бугзингда колмасин овозинг асло!
Мен шу асрнинг бир митги фарзандиман,
Мен унинг бутун куполлигини,
Бутун нозиклигини,
Бутун совукдигини,
Бутун хароратини
Сенинг шу гунчадай нозик лабларингга 
Жо килмок истайман, севгилим...

(Абдулла Орипов)

Бу шеърдан сезилиб турибдики, к,офиясиз шеър хам 
инсон кдлбини, унинг шуурини, эхтирослар тугёнини таъ-



сирли ифодалай олар экан. Бу уринда шоирнинг истеъдо- 
ди ва ма^орати \ал кделувчи роль уйнаган.

3. Сочма (насрий) шеър. Лирик кечинмалар сочма (нас- 
рий) нущ шаклида х,ам ифодаланиши мумкин. Бундай нутк, 
таъсирчанлиги ва жушк^н ритми билан шеърга монанд 
булади. Сочма бадиий нутк^шнг шундай тури насрий шеър 
ёки сочма шеър деб юритилади1. Сочма шеърларни проф. 
Абдурауф Фитрат “мансур шеърлар” деб атаган. Аллома- 
нинт ук^иришича, “сочма шеърлар” (мансур шеърлар) учун 
“вазн” ва “к(оф ия”нингтеги1Ш1иги булмас, х;ам сузларнинг 
хунарлича (санъаткорона) булиши табиийдир” (“Узбекис- 
тон адабиёти ва санъати” газетаси, 1995 йил 16 июнь). Шоир 
Миртемир сочма шеърнинг хусусиятларини куйидагича 
таърифлайди: “Сочма аник, ва к,атъий вазндан холи, крра 
сузда ёзиладиган, лекин таъсир кучи баланд булган (наср) 
шеър. Сочманинг уз коидалари, уз “вазнлари”, э̂ еч ким 
томонидан ёзилмаган к;онунлари бор. Ундаги образлар, 
катта вазифалар юклатилган поэтик к,очирикдар шоирдан 
катга мехмат талаб к^итади. Хуллас, к;офиядош шеърларга 
хос булган талабларнинг деярли х;аммаси унда бор. Булма- 
са картона, мавж, манзара булмас эди. Сочма шундай вак,- 
тда ёзиладики, туйгу ва фикрлар тулк^нланиб тошиб кета- 
ди. У ни бирон тусик билан т^хтатиб булмай к;олади. У вазн, 
ритмнинг биз тушунган маънодаги ^олипига сигмай к;ола- 
ди ^ам. Шундай пайтларда фикрлар сочма тарзда к;огозга 
тушади...

Сочманинг к;офиядош шакли х,ам бор. Унинг узида ички 
ритм, ички мусик#, жаранг бор. Хозир шундай хулосага 
келдимки, фикрлару образлар, туйгуларнинг жуда тик^1- 
либ келганида сочма туБИлар экан. Унинг таъсирчанлиги 
*ам шу билан изо^ланса керак”2.

М. Горькийнинг “Бурон куши хакдца клопик;” , Сарвар 
Азимовнинг “О ппо^ тонг кушири”, Ш. Рашидовнинг 
“Кашмир кушиги”, Ойбекнинг “Мансур шеърлар”, “Юл- 
дуз к^з *акдда эртак” каби асарлари сочма шеърнинг яхши

1 К а р а н г : Хамраев М. Пламя жизни. Т., изд-во Литературы и ис
кусства им. Г.Гуляма, 1988, 85—101-бетлар.

3 “Узбекистон маданияти” газетаси, 1974 йил 4 январь.



намуналаридир. Масалан, Ойбекнинг “Мансур шеърлар”- 
дан олинган куйидаги парчага диктат килинг:

“Хой, чечакларнинг ошига, гузал капалак! Эрталаб куёш 
билан баробар уйгонасан. Нозик канотларинг-ла чечак- 
ларни сийлайсан. Дудох,паринг-ла гунчаларни очасан.

Мен сени ёшлигимда накдцар севар эдим, биласанми? 
Соатларча кувлардим, ипак кднотларинг кулларимга илин- 
масди...

Хой чечакдан-чечакка к^нган капалак! Кундузлари ча- 
манларда тентирайсан, кечапари к,айси чечак куйнида юл- 
дузларга тикиласан?

Хаётнинг буюк тулкинлари бор — тоглар чидолмас! 
Хаётнинг буронида, чечак тахтларинг ила борасан, шун- 
дайми, кичик капалак?”

Шоир Миртемирнинг “Тингла, хаёт” сочмасини укиб 
курайлик:

“Тингла, хаёт!
Тингла, киргоксиз денгиздай чексиз коинот...
Соз куйлайди...
Талвасаларга тулиб куйлайди соз; тошиб куйлайди соз... 

с^нгсиз бир достон бошлангану тугатолмайди, сирли бир 
тарихнинг сахифасини очгану тамом этолмайди...

Ох, шу чогца унинг корамтир юзига бо^сангиз, хасрат 
чизик^арини курар эдингиз. Жингалак кора сочлар очик 
юзини ва яна елкасини босгану, гам чизивдарини беркит- 
мокчи булади.

Шу пайт унинг кузларидаги маънони укимаслик мум- 
кинми?..

Тингла, киргоксиз денгиздай коинот ... тингла, хаёт! 
Ранэкиган юракнинг мунгини, утган умрнинг ёник досто- 
нини тингланг! Куйлаяпти у, бахт кутган хаётни эслаб 
суйлаяпти. Конларда колиб кетган йигитларни согинади, 
чоги... балки унинг суйгани бор эди, шулар орасида...

Т^хта, хей!
Бир тухтаб, тингла унинг бахт кушигини...
Тутста, хей!
Тухта, куёш!
Эшит, с^нгра тонг чогидаги шеъриятингга кушиб со- 

чарсан унинг кушигини...



Тухта, хаёт!
Тингла... кузлардаги сунгсиз мунглар канотсиз учган- 

дай... Юракдаги тугунни сунгти куй ечгандай... у, шу да- 
кикада, шу онда суюнчларда кулоч отаяпти, соз инграмас- 
дан, уйноки куй сочаяпти...

Чал, киз!..”
Кдрант-а! Кднчалар эхтирос ва жушкин фикр-туйгу! 

Хаки катан хам у, сира-сира кдлб K,HpFOFHra сигмайди — 
т^либ-тошиб окади, гуё жушкин бир даре! Хакикий сочма 
шу-да! Бу — тугён! Бу — вулкон! Бу — мавж! Бу — шеър! 
Сочма шеър!

Шеършунослигимизда аникланишича, дадим замонлар 
махсули булган хал к; макрллари, кушиклари, термалари, 
достонлари бармок шеър тизимидаги вазнларда яратилган 
экан. Бутина эмас. Араб истилосигача булган ёзма шеъри- 
ятимизда хам асосан бармок; вазнлари ишлатилган. Мах
муд Кршрарийнинг “Девону луготит тур к” асарида берил- 
ган кдцимий ёзма шеърий парчалар бармок, тизимининг 
бешлик, еттилик, саккизлик, унлик ва ун учли к вазнлари- 
да яратилганлиги аникланган. Бирок тарихий шароит та- 
козосига кура, у мумтоз адабиётимизнинг етакчи шеър 
тизими даражасига кутарила олмай колган. XX асрнинг 
бошлариданок шоирларимиз аруз билан бирга бармокда 
хам мурожаат кила бошлаган. Чулпон, Фитрат, Хамза, Аб
дулла Авлоний, Садриддин Аиний каби шоирлар ана шу 
анъанани бошлаб берган. Рафур FyjioM, Хамид Олимжон, 
Ойбек, Уйгун, Райратий, М.Шайхзода, Миртемир, Усмон 
Носир, Амин Умарий, Хасан Пулат, Боту, Элбек сингари 
унлаб шоирларимиз бармок тизимини уз ижоддарида ма- 
Хорат билан куллаб, хозирги узбек шеъриятининг етакчи 
шеър тизимига айлантирган. Хозирги узбек шоирларидан 
бир канчаси хам бармокда, хам арузда баракали ижод кил- 
мокдалар. Масалан, Эркин Вохидов, Абдулла Орипов, Жу- 
маниёз Жабборов, Жамол Камол каби шоирларимиз аруз
да хам, бармокда хам махорат курсатмокдалар. Рофур Fy- 
лом, Хамид Олимжон, Уйгун, М.Шайхзода, Миртемир каби 
шоирлар эса, асосан, бармокда ижод килган булсалар-да 
вакг-вакги билан арузда хам нафис шеърлар битганлар. 
Суфизода, Собир Абдулла, Хабибий, Чархий, Хуршид,



Восит Саъдуллалар, асосан, арузда цалам тебратган булса- 
лар, Зулфия, Х,амвд FynOM, Рамз Бобожон, Мирму^син ва 
бош^алар, асосан, бармокда ижод кдлишган. Умуман айт- 
ганда, бармок, шеър тизими хозирги узбек шеъриятининг 
асосини ташкил этади.

Узбек шеъриятидаги шеър тизимлари вазнларга бой ва 
улар ни^оятда ранг-барангдир. Ва, х,атто, бармок шеър ти- 
зимининг узи *ам бир дунё. Бунинг устига аруз тизимини 
кушсак, шериятимизнинг накдцар ранг-баранглигини, сер- 
жило ва серкирралигини якдол *ис эта оламиз. Ха, шеъ- 
риятимиз ранг-баранг, юксак санъат, жа^оншумул адаби- 
ет. Шу адабиёт билан \ар канча фахрланса арзигулик! Бун- 
дай адабиётдан бахраманд булиш учун, даставвал, шеър 
тузилиши конуниятини э галл амок зарур.

Кдйд этиш жоизки, аруз тизими узбек шеъриятига VIII 
асрлардан (Туркистонни араблар истило килгандан кейин) 
кириб келиб, мумтоз шеъриятимизнинг асосий тизимига 
айланган булса, бармок, тизимининг адабиётимиздаги ил- 
дизлари жуда кадим замонларга бориб такал ади1.

нилган узига хос вазнлар тизими. Аруз вазни хджоларнинг 
талаффузидаги узун - кис к;ал и гига асосланган булиб, мусикд 
билан чамбарчас богликдир.

Аруз вазни — аслида араб назмининг кддимий шеърий 
тизими. Аруз хакдцаги илм _  арузшунослик VIII асрда 
вужудга келган. Бу илмнинг асосчиси маидур араб адиби

1 “Аруз... узбек адабиётида XI аердан к^лланила бошланган”. УзСЭ, 
13-т, Т., УзСЭ Бош рсд-яси, 1979, 44-бег.

*  *  *

Иккинчи боб 
АРУЗ ТИ ЗИ М И

Аруз хакрда 
тушунча

Аруз (ар. ¿ tjy*  — ки лм ок). 
Шарк халкпари адабиётида, жумла- 
дан узбек адабиётида кенг кУлла-



ва олими Халил ибн Ахмад(719—791)дир. Халил ибн Ахмад 
араб назмини чу кур таджик, этиб, ундаги бир неча вазнлар- 
ни кашф этган ва уларни 15 бахрли бир тизимга солиб, 
уни “аруз” деб номлаган. Бу шеърий тизимнинг “аруз” 
деб аталиш сабабини арузчилар тур л и изохлашади. Баъзи- 
лар “аруз” сузининг лугавий маъноси “кдйин йул”, бу илм 
кдйин б^лганлиги учун уни “аруз” деб атаганлар дейди- 
лар. Бошк;а арузчилар бу суз “арз цилинадиган” деган маъ- 
нога эга, шеър вазнини аник^аш учун бу илмга арз кили- 
нади, шу сабабдан унга “аруз” деб ном берганлар, деган 
фикрни олгасурадилар. Алишер Навоий “Мезон ул авзон”- 
ида “аруз” атамасини куйидагича изо\лайди: “Ва буким, 
бу илмни нечун “аруз” дейдилар, мухталиф ахвол бор. Ул 
жумладин, бири била иктифо к;илилур. Ва ул будурким, 
Халил ибн Ахмад рахматуллох,ки, бу фаннинг возиъидур, 
чун араб эрмиш ва анинг я^инида бир води эрмишки, ани 
“аруз” дерлар эрмиш ва ул водида аъроб уйларини тикиб, 
жилва бериб, бахога киюрурлар эрмиш. Ва уйни араб “байт” 
дер. Чун байтларни бу фан била мезон кдлиб, мавзуини 
номавзундин аюрурлар, гуёки кдймат ва бахоси маълум 
булур, бу муносабат била “аруз” деб турлар”1.

Бу фикр — гоятда эътиборли, муътабар ва хакдкдтга 
якин.

Бундан ташк,ари, наматдан ишланган утовнинг уртаси- 
даги тиргак ёгочни хам “аруз” деб юритганлар. Биноба- 
рин, кучма маънода байт-шеър уйининг биринчи мисра- 
сининг охиридаги рукунни \ам “аруз” деб юритганлар. 
Бинобарин, кучма маънода байт — шеър уйининг бирин
чи мисрасининг охиридаги рукунни хам “аруз” деганлар.

Маълумки, араблар VIII асрда бир крнча Шарк мамла- 
катларини, шунингдек Турон улкасини хам истипо к,илиб, 
шу мамлакатларда уз ёзувини, маданиятини жорий этган. 
Ана шу жараёнда к,атор Шарк, мамлакатлари шеъриятида 
аруз вазнлари пайдо була бошлаган. Аруз вазни таъсири 
араб шеъриятидан дастлаб форс адабиётига ва ундан Узбек 
шеъриятига утган. Таъкидлаш керакки, узбек адабиётида 
аруз араб-форс шеърияти таъсирида пайдо булган булса-

1 Алишер Навоий. Асарлар (Ун беш томлик), 14-том (нашрга тайсрлов- 
чи Иэзат Султон). Т., Давлат бадиий адабиёт нашриёти, 1965, 137-бет.



да, у узбек тили табиатига зид эмас. Аксинча, узбек тилида 
кддимдан арузга мойиллик булган. Махмуд Кршгарийнинг 
“Девону луготи турк” асарида аруз вазнига ухшаш вазнда 
яратилган (араблар истилосигача булган даврга нисбатан 
берилувчи) шеърий парчалар бор. Бу хач, биринчидан, 
тур кий тилда яратилган шеър вазнини аникдашда мисра- 
даги сузларнинг буган микдорини хисобга олиш билан 
алодадор б^лса, иккинчидан аруз ва бармок;тизимлари бир- 
бирига табиатан якин шеър тузилиши. Арузнинг узбек шеъ- 
риятида яшаб к;олиши ва ривож топишининг боиси мана 
шундадир.

Шу тарикд, аруз узбек мумтоз шеъриятининг асосини 
ташкил кдгсди, хозирги узбек шеъриятида бармок, вазнла- 
ри тизими билан тенг ХУКУКДО шеър йули булиб к;олган.

Узбек арузи — мураккаб, айни чокда, нозик шеър тузи
лиши. Куйида шу шеър тизимининг узаги — аруз вазнла- 
ри, уларнинг пайдо булиши, илдизлари, тавсифи ва тас- 
нифи хусусидагина мухтасар маълумот бериш билан чек- 
ланамиз, холос.
. Аруз поэтикасини урганишгаЛАРТИГАМ! г '  * г

киришиш учун, одатда, кдйси аруз 
Хакдца фикр юритишни билмок, керак. Демок^иманки, жа- 
хон арузшунослиги уга мураккаб ва жуда катга фан. Араб 
арузи, форс-тожик арузи, туркий аруз... Ва, хатго, туркий 
аруз тизими хам узбек арузи, озарбойжон арузи, турк арузи, 
татар арузи кабилар хам борки, буларнинг хар бирида ̂ зига 
хос хусусиятлар бор. Негаки, аруз аслида арабларнинг тур- 
ма вазнлар тизими б^лса-да, у, аввало, эрон-тожик халкда- 
ри адабиётида пайдо булган ва шу халкдарнинг тили ва ада- 
биётига боглик холда бир катор Узгаришларга учраб ривож- 
ланган. Кейинрок, туркий халкдар адабиётларида куринган 
ва шу халкдарнинг тили ва адабиётига ботик, холда ривож- 
ланган. Шу сабабли, турли халкдар арузи уз табиатига (бошкр 
халкдар арузлари билан муштарак жихатлари хам, факдт узи- 
га хос хусусиятлари хам мавжудки) уларни урганишнинг 
Хам назарий, хам амалий жихатлари нихоятда катга экан- 
лигини хисобга олмок, керак. Таникди узбек арузшунос оли- 
ми, проф. А.Хожиахмедов узбек арузининг узигагина хос 
аломатлари хакдца тухталиб, шундай деб ёзган: “Узбек ару- 
зига махсус жихатлар куйидагилар:



1. Узбек арузида 19 бахрдан 11 тасигина кулланади. Улар 
\азаж, раж аз, рамал, мунсари*, музориъ, тужтасс, .\афиф, 
сариъ, мутакориб, мутадорик, комил баэфларидир. Араб 
шеъриятига махсус булган вофир, тавил, мадид, басит, 
кариб, мушокил, гариб, муктазаб бахрлари узбек арузида 
кулланилмайди.

2. Узбек арузида кулланадиган бахрларнинг узбек тили 
хусусиятлари билан белгиланадиган вазнлар доираси мав- 
жуд...

3. Шунинг учун... араб ва форс-тожик арузига хос жами 
44 хил узгаришнинг 23 туригина шеъриятимизда кулла- 
нади”1.

Аруз вазнларининг негизи — Ук илдизлари — аруз фо- 
нетикасидир. Аруз фонетикасини билмай туриб, унинг 
вазнларини англаш гоятда мушкул. Аруз фонетикасини 
урганиш жараёнида, даставвал, шеър матни кайси ёзувда 
яратилганига хдм эътибор бермок лозим (аруз аввало араб 
графикаси асосидаги узбек алфавита коидалари асосида 
яратилган булади, бошка ёзувларнинг х,ам матнга таъсири 
булади, албагга).

Мутздаррик ва сукун х,арфлар. Арузшунослар ундош 
товушларни ва чузик унлиларни хдрф х^соблашади ва кискд 
унлиларни эса “х^аракат” деб юритишади. Чузик унлилар 
арабча, форсча-тожикча сузларда (масалан: шер сузидаги 
“э ” товуши, “ёр” сузидаги “о” товуши, “зур” сузвдаги “у” 
товуши каби) учрайди. Узбек мумтоз адабиётида барча тур- 
кий сузлардаги унлилар киска унли *исобланади. Араб 
алфавитидаги 28 ^арфнинг *аммаси ундош булиб, улардан 
факат учтаси унлилар вазифасини утайди: Чунончи: “Т” 
алиф — “а” ва “о” унлилари; “j ” — b o b  — “у” ва “у” унли- 
лари *ащ а ‘V ” ~  “ё” унлиси урнвда ишлатилган. Бундай 
белгилар “х,аракат” деб юритилган. “Харакат” уч хил була
ди: агар ^аракат белгиси хдрфнинг устига кУйилган булса
— “фатха”, \арфнинг остига куиилган булса — “касра” ва 
карфнинг устига куйилиб, “ ’ ” шаклида ишлатилган булса
— “замма” деб юритилган. Х,аракат белгисига эга булган 
ундош харфлар “^аракатли харфлар” деб юритилган. Хара-

1 А. Хожиа^медов. Узбек арузи лугати. Т., Шарц, 1998, 187-бет.



катли ^арфлар кдршисида каракат белгиси куйилмаган ва 
чузик талаффуз килинмайдиган ундош \арфлар, шунинг- 
дек, ундош х>арфларни чузган унли \арфлар “сукун ^арф- 
лар” дейилади. Чунончи: — сузлардаги “м” ва “т ”
харфлари ^аракатли мутах,аррик ва “к” , “б” харфлари — 
харакатсиз, яъни сукун х,арфлардир.

Аруз ил ми талабига кура, с Узда унли товушларнинг кан- 
ча булиши, сузнинг арабча, форс-тожикча ёки узбекчали- 
ги эмас, балки х,аракатли унлиларнинг чузик-кискалиги 
^исобга олинади. Шу сабабдан мумтоз шоирларнинг сузла- 
рини ёзганда чузиб талаффуз кддиниши лозим булган урин- 
ларда у, о, э, е ёки ю, ё, я \арфлари устига бир ётик чизик 
куйилади. Мисол: у, У, я каби.

Узбек тили хусусиятига кура, очик бутинлар охирида 
чузик унли товуш келиши сийрак учрайдиган полиса булса- 
да, вазн талабига кура, ^ар кандай очик бугин охиридаги 
унлини чузик талаффуз килиш мумкин. Масалан: у  — у, 
у  — бу каби.

Сузда бугинни бошловчи харф бир ̂ аракатли ^арфдир. 
(Мута^аррик) масалан: — мен, у* — сув, у ^  — шу — 
сузларидаги “м”, “у” , “ш” ^арфлари харакатли харфлар- 
дир. Улар бирор унли товуш ёрдами билан ёхуд уз табиа- 
тига кура харакатланади.

Сукун харфлар — ёпик бугинни тамомловчи ундош 
харфлар ва очик бугинни чузиб тамомловчи унли харф- 
лардир. Масалан — мен, у*  — сув, ^  — ки, J — ул 
Хижоларидаги “н”, “у” , “и”, “л ” харфлари _  сукун *арф- 
лардир “Ота” сузидаги иккинчи хижо охирида чузиброк 
талаффуз килинадиган “а” харфи — сукун харфдир.

Араб графикаси кУлланилмайдиган тилларда, чунончи, 
Хозирги узбек ёзувида харакатли ва сукун харфларни ифо- 
далаш кийинрок булганлиги сабабли арузшунослигимиз- 
да, шартли равишда, улардан кура енгилрок булган “киска 
хижо”, “чузик хджо” ва “ута чузик хиж0” атамалари кабул 
килинган.

Хижо нима?
“Хижо (ар. — бугин) аруз вазнида ёзилган шеърий 

асар мисраларини ташкил килувчи ва бир овоз билан та
лаффуз этилувчи энг кичик ритмик булак булиб, бир ун-



лидан ёхуд унли билан бир ёки бир неча ундош \арф би- 
рикмасидан ташкил топади...

Хижолар унлиларнинг турлича талаффуз этилиши, 
шунингдек, турлича ажратилиши билан бутанлардан фарк,- 
ланади. Агар бутинлар ёзилишига кура ажратилса, щжо- 
лар вазнга мувофик, булишига кура ажратилади”1.

Аруз вазнида здожоларнинг куйидаги турлари ишлати- 
лади:

Киска з^ижо — киска унли билан тугайдиган бир 
очик бугин. К^ск;а х,ижо “у” ишораси билан белгиланади. 
Мисол: V — у, у — билан.

Ло-ла кел-ма-ди.
-  V - - V -

Чузик хджо — ч у з и к  у н л и  б и л а н  ту га л л а н га н  х,ар б и р  
о ч и к ; б у ги н . Ч у з и к  х д ж о л а р  и к к и  хи л  булади : а ) т а б и а т и га  
к у р а  в а  б) х ,олатига к у р а  чузик,.

Табиатига кура чузик: чузик унли билан тугаган хар бир 
очик; бугин чузик, х^око здособланади. Мисол: I! — бо, у — бу, 
/  & — окду, борди-ю сузларидаги “о”, “у”, “ку” ва “ю” 
хдрфлари чузилувчи очик, буганлардир. Холатига кура чузик: 
киска унли, сукун билан туговчи хар бир ёпик бугин чузик 
зуижо ^исобланади. Мисол: — бут, * — куп, — мен 
каби. Доно, Зебо, Гулшан, Дилбар номларидаги сунгги здежо
— чузик *ижодир. Умуман, ёпик; бугин, суз охиридаги ур- 
гули очик; бугин ва суз ичида келувчи “о” ургусиз очик 
бутан — чузик; з^ижо булади.

Чузик ^ижо ишораси билан белгиланади.
Мисол:

о-ра-зинг ёп кач кУ-зум дин со-чи-лур хар л ах;-за ёш,
- V - -  V -  - V V -
фои ло тун фо и ло тун фо и ло тун фо и лун

уй-ла-ким, пай до бу-лур юл дуз, НИ-ХОН бул гоч-ку-ёш.
-  V - -  V  -  - у V -

фо и ло тун ф ои ло тун фо и ло тун фо и лун

1 А. Хожиахмедое. Узбек арузи лутати. Т., Шарк,, 1998. 214-бет.
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Ута чузик \ижо: таркибида чузик унли келган (шод, 
бог, ёр, жон, гщ, зор, каби) ёки к$ш ундош товуш билан 
тугалланувчи (илм, жисм, халк, завк, ба^с, ме^р каби) ёпик 
\ижолар.

У та чузик, ?дежолар: а ) м и с р а  и ч и д а  к е л с а : “ -V” в а
б ) м и с р а  о х и р и д а  к е л с а : “ ” и ш о р а с и  б и л а н  б е л г и л а -  

н ад и . М исол:

1. Ёз ф ас-ли, ёр вас-ли, дУ ст-лар-нинг сух-ба-ти ,
- V -  -  -  V  -  - V  -  -  -  V  ~

Ш еър бахси, и ш к  дар-ди , бо-да-нинг к ай -ф и -я -ти .
- V  -  V  -  -  - V  -  V  ~

2. Ж а-^он-да цол-м а-ди ул -ет-м а-ган  илм,
V  V -  -  -  V  -

Би-либ тад-к.и-ни касб эт- ма - ган илм.
V  V -  V  -

Баъзан очик; — ч^зик, бугин кетидан яна бир ундош 
Карф келиб, уни ёпик б>тинга айлантиради. Мисол: - 
жом, - ёр, о - ^  - дуст каби. Бу — ута чузик; кижодир.

Шунингдек “о”, “у”, “и” билан ясалган ёпик кижолар 
икки хджо ( -  V) га *ам угади. Суз ёпик; *ижо билан тугаган- 
(ол-мас)да, бундай хижо охиридаги ундош товуш узидан кейин 
келувчи унли товушга кушилиб кетади ва шеър вазнини бел- 
гилашда очик (киска) *ижога хдм утади (ол-ма-сэ-ди).

Арузда, вазн талабига кура, баъзан икки суз бир-бири- 
га кушилиб укилади. Масалан: маркам айлаб сузлари шеъ- 
риятда икки хил ишлатилади. Агар шу сузлар бир-бири- 
дан ажратиб укдлса, х^ижоларнинг тузилиши: - - - - шак- 
лида булади. Улар кушиб укилса, хижоларнинг сифати: - V
- - (ма^-ка-май-лаб) тарзида булади. Чунончи: Алишер 
Навоий “Фарадц ва Ширин” достонида шу сузларни кушиб 
ишлатган:

У -зин ул тах
V  -  -  -

ма фо ий лун 
Ви-доъ узжис
V  -  -

ма фо ий лун

та  у з-ра  мах
V -  -

м а ф о  ий лун 
му ж о-ни-дин

V  -

м а ф о ий  лун

кам м ай  -лаб ,
V  -  -

ф а  у лун  
х а-м ай -л аб

V  -

ф а  у лун



Ёпик бугин, с^з охиридаги урБули очик бурин ва суз 
ичидаги “о” билан тугаган уррусиз очик буган — чузик 
хижодир. Уррусиз бошка бугинлар — киска хижодир. Ур- 
рули б ^и н  ургусиз бугинга нисбатан чузикрокдир. Суз охи
ридаги уррули очик бурин билан ургусиз ёпик; буринни та- 
лаффуз этишга кетадиган вацт мивдорида кисман сези- 
ларли кар хиллилик шеър ритмида деярли сезилмайди. Аруз 
вакт микдорига асосланадиган шеър тузилиши деб юрити- 
лишининг боиси хам ана шунда.

Арузда, вазн такозоси билан, биргина ундош товуш хдм 
киска х»ижо хосил килаверади. Шунингдек, суз негизининг 
икки рукнга ажралавериши хам мумкин. Масалан: Муки- 
мийнинг “Навбахор” деб бошланадиган разалининг мат- 
лаидаёк “о-чил-ди”, “айлайлик”, “ур-тор-лар” сузлари икки 
рукнга ажратилган; “бор-р-лар”, “ур-то-р-лар” сузларида- 
ги “р” ундош товуши бир хижони ташкил этган. Яна шу 
шоирнинг “Саёхатнома”сидан бир мисра(“бул-ди тааж-: 
жуб ки-зик “кан-го-ма-лар”) олиб курадиган булсак, унда 
“та-аж-жуб” ва “хан-го-ма-лар”, с^з негизлари икки рукнга 
булиниб кетганлигининг гувохи буламиз. Арузда бундай 
Коидалар куп учрайди. Бундай ходисалар бармокда учра- 
майди.

Арузшунос, проф. А. Хожиа^медов “Аруз вазнидаги 
асарларни ифодали укиш” номли кулланмасида шеър ваз- 
нини аниклашда ва, хусусан, шеърий сузларни \ижоларга 
ажратишда, уларнинг сифатини белгилашда ифодали укиш 
усуллари хам таъсир курсатиши мумкинлигини исботла- 
ганки, буларни х;ам пухта билиб олиш лозим. Олим, хусу
сан, ифодали укиш усуллари (“таслим” — айрим с^злар- 
нинг баъзи харфлари туширилиб колдирилиши; “тазниб” — 
айрим сузларда бир харфнинг ортгирилиши; “тагйир” — 
айрим сузларнинг биринчи ёки иккинчи хижоларидаги то- 
вушларнинг урин алмашинуви вабошкдлар), албатта, шеър 
Хижоси сифатига таъсир этади.

Шунингдек, баъзан Атоий, Навоий тахаллусларини 
вазнга мувофиклаштириш учун шу сузлар охиридаги икки 
харф урин алмаштириб, Агойи, Навойи; “аро” сузи вазн 
такозосига кура баъзан “ара” тарзида келиши мумкин. Ал
батта, бундай узгаришлар хам \ижо сифатида уз изини кол- 
диради.



Куринаяптики, шеърий суз таркибидаги товушларнинг 
узгартирилиши (\арфларнинг тушириб холдирилиши, урин 
алмаштирилиши, орггирилиши, камайтирилиши каби) 
^ижолар сифатига таъсир этар эканки, бу холатни хисобга 
олиш керак*.

Сабаб, ватад ва фосила. Алишер Навоий “Мезон ул- 
авзон” асарида шу нарсани таъквдлайдики, “аруз фанни 
ахли назм авзони усулининг бинобин уч рукнга куюбтур- 
лар ким, аларни сабаб ва ватад ва фосила дебтурлар”2. .

Демак, жузвни (хижони) сабаб, ватад ва фосилага ажра- 
тиб урганиш — мумтоз адабиётимизда одат тусини олган.

Кучманчи араблар (бадавийлар)нинг утови — уйлари- 
ни куришда ип, крзик, ва утов устига ёпиладиган палое 
асосий роль уйнаган. Улар ипни — сабаб, к;озик,ни — ва
тад, палосни — фосила деб юритганлар. Шунга нисбат 
бериб шеър уйи маъносидаги байтнинг рукнлари (жузв — 
Хижо)ни *ам "сабаб” , “ватад” ва “фосила” деб атаганлар. 
Булар хуйидагича тавсифланади:

1. Сабаб — бир чузик;ёки икки киска хижодан тузила- 
ди. У цосил булишига кура икки хил булади; а) сабаби 
хафнф — бир чузик, \ижо (ёпих бурин)дан иборат булган 
енгил сабаб

Сабабнинг биринчи х,арфи мутахаррик (хдракатли), яъни 
ундан сунг киска унли товуш келади ва иккинчи харфи 
сукун (унли товушни ^зига эргаштириб келмайдиган ун- 
дош товуш ёки чузих унли товуш) харфдан иборат булади. 
Масалан: тил, дил тур, юр, зар, ^ар, кел, эл, бул, тул каби.

б) Сабаби сакийл — икки киска хижодан иборат булган 
огир сабаб (уу). Сабабнинг хар икки харфи хам мутахар
рик товушдан иборат булади. Масалан: яна, мана, уни, 
буни, сени мени каби.

2. Ватад — бир чузих бурин билан бир киска бурин- 
нинг бирикувидан ташкил топади. Ватад, навбатида, 
икки турли булади:

1 К ,аранг:Л . Хожиа^медов. Аруз вазнидаги асарларни ифодали Ук^ш. 
Т., Тошкснт вилояти педагогик ходимлар малакасини ошириш инсти- 
тути, 1999.

2 Алишер Навоий. Асарлар, 14 том. Т., Бадиий адабиёт нашрнёги,
1967, 138-бет.



а) ватади мажмуъ ёки ватади макрун — жамловчи, би- 
риктирувчи, кУшувчи ватад. У бир чузик, буганнинг узи- 
дан олдин келган к^скд бугин билан бирикувидан сукун 
ва крлган икки \арфи мутадаррик товушдан иборат була- 
ди. Масалан: ка-рам, а-лам, та-рам, ва-тан.

V  -  V  -  V  -  V

б) Ватади мафрук — ажратувчи, очувчи ватад. У бир 
ёпик ва бир очик; хджодан иборат: биринчи ва охирги хдрфи 
мута^аррик ва уртадаги икки харфи сукун булади. Маса
лан: хан-да, к^н-да, ол-ма, ^ам-ма, но-ма.

-  V  -  V  -  V  -  V  -  V

3. Фосила — икки ёки уч к?1ск;а здежонинг Узидан ке- 
йин келадиган чузик, хджо билан бирикишидан пайдо була- 
ди — у турт ва беш ^арфдан иборат *ижо. Фосила икки 
хил булади:

а) Фосилаи сугро — икки очик (V V) ва бир ёпик; (-) 
буганли суз ёки куп буганли сузлардаги шу хусусиятга эга 
булган бугиннинг номи. Масалан:

ке-ла-ман, би-ла-ман, ки-ши-дан, юра-гим.
У У  -  У У  -  V V -  У  V -

Фосилаи сугро — кичик фосила.
б) Фосилаи кубро — уч киск;а ва чузик; ^ижоли суз — 

катта фосила (у V V -). У беш ^арфли жузв булиб, унинг 
бешинчи х,арфи сукун ва калган турт ^арфи му^аррикдир. 
Масалан: йи-ки-ла-ман, си-кила-ман, ка-ра-ши-дан.

у у у .  у УУ - У У У

Жузвлар — хджоларнинг вазифаси узларидан каггарок 
ритмик бирлик — рукнларнингхусусиятларини белгилаш- 
дан иборатдир.
рукн Арузшуносликда “*иж о”дан

катта, аммо вазндан кичик ритмик 
бирлик “рукн” деб юритилади. Бошкача кдпиб айтганда, 
шеър мисраларидаги ^ижолар муайян конуният асосида гу- 
ру^ларга — булакларга ажратиб укилади. Мисрадаги ана 
шундай булакларни “рукн” деб тушунамиз. “Рукн” (ар. - 
¿Г J, куп, о1Г^  - аркон-устун) бармок; тизимидаги “стопа”
— “турокда тугри келади. “Рукнда бир ^ижодан тортиб, 
беш ^ижогача булади. Масалан:



Хо - на - кдх. - да Хал - ц а - и зикр ич-ра гав-го кдл-ди  шайх
V -  - - V  -  - - V - - - V

фо и ло  тун фо и ло тун ф о и л о ту н фо и лот

А^-ли дил-лар нак;-ди-ав-к;о ти -н и ЯР-МО кил-ди  шайх
V - V  -  - - V - - V

фо и ло тун фо и ло тун фо и л о  тун ф о и лот

Бу байтнинг мисраси турт рукндан иборат. Рукнлар 
байтдаги урнига крраб махсус атамалар билан юритилади. 
Биринчи мисранинг биринчи рукни “садр”, иккинчи мис- 
ранинг биринчи рукни “ибтидо” деб аталади. Байтнинг 
биринчи мисрасидаги охирги ркуни “аруз” , иккинчи мис- 
радаги охирги рукни “зарб” деб юритилади. “Садр” билан 
“аруз” ва “ибтидо” билан “зарб” уртасидаги рукнлар “хашв” 
дейилади.

Демак, ю^оридаги байтнинг “хонаказда”си — “садр, 
“а\пи диллар”и — “ибтидо”, биринчи мисрадаги “к^лди 
шайх” — “аруз”, иккинчи мисрасидаги “кдлди шайх” — 
“зарб”, “х;алк;аи зикр”, “ичра гавго”, “накди авк,о”, “тини 
ягмо” рукнлари — “*ашв”дир.

Алишер Навоий “Мезон ул авзон”да аруздаги асосий 
ритмик булаклар б^лмиш узбек рукнлар х^акдда тухталиб, 
шундай дейди: “Бас мавзуи калом таълифида бу аркон тар- 
кибидин гузир йукгур ва араб ва ажам шуаросининг жа- 
миъ ашъори мураккаб бу аркон ижтимоидиндир ва аруз 
а\ли “афоийл” ва “тафоийл” дерлар ва ул секказ фаслга 
мунх.асирдур”1.

За^ириддин Мухаммад Бобур “Мухтасар”да айтишича, 
арузда унта асил рукн мавжуд. Купчилик арузчиларнинг 
таъкидлашича, узбек арузида саккизта аслий рукн бор. 
Саккизта аслий рукннинг \ар  бири махсус арабча ном (ман- 
ТИК.СИЗ шартли белгилар, цолиплар) билан юритилади. Аруз 
аслий рукнларнинг номлари, ^ижоларнинг тузилиши, па- 
радигмалари ва улардан келиб чикддиган баэфлар номи 
куйидагича:

1 Алишер Навоий. Асарлар, 14-том, 139-бет.



Номи Хижоларнинг тузилиши парадиг-
маси балри

1. Фаулун Ватади мажмуъ + сабаби 
хафиф V -  - мутацориб

2.Фоилун Сабаби х,афиф + ватади 
мажмуъ -  V - мутадорик

3.Фоилотун Сабаби х;афиф + ватади 
мажмуъ + сабабли \афиф -  V -  - рам ал

4.Мафоийлун Ватади мажмуъ + сабаби 
хдфиф + сабаби х^фиф V -------- х^заж

5.
Мустафъилун

Сабаби *афиф + сабаби 
\афиф + ватади мажмуъ - - V - Ражаз

б.Мафоилатун Ватади мажмуъ + 
фосилаи сугро V - V V - вафир

7.Мутафоилун Фосилаи сугро + ватади 
мажмуъ V V - V - комил

8. Мафъулоту Сабаби \афиф + сабаби 
х^фиф + ватади мафрук ----V -

“Аруз рисоласи” (“Мухтасар”) да таъкидланишича, 
фаъувлун, фоъилун, мафоъийлун, мустафъилун, фоъило- 
тун асил рукнлари тур кий шеъриятга дахлдор булса, дол
ган учтаси (мафъувлоту, мафоъилатун, мутафоъилун) тур- 
кий шеърият учун хос эмасдир.

Зщ офот ва фуруъ. Юк;орида к,айд этилган саккизта асил 
рукндан улар ^ижоларининг сонини ва сифатини узгарти- 
риш й^ли билан фарьий (тармок) рукнлари хосил кулина-
ди. Масалан, мафоийлун (V----- ) аслий рукннинг учинчи
(ч^зик) буринини куск,а бугинга айлантириш натижасида 
мафоилун (V - V -) фаръий рукни пайдо булади. Асил рукн- 
ларда юз берадиган узгаришлар “зи\оф” (“зщофот”) деб 
аталади ва зи^офотлардан келиб чикдциган янги рукн эса 
“фуруъ” (“фаръий”), яъни тармокрукн ^исобланади. Фу
руъ кдиси зи^офдан *осил булса, шу зи\оф номининг узи- 
дагидан ясалган атамага эга булади.

Зил;офот ва фуруъларнинг умумий микдори ̂ акдда к,атъ- 
ий бир фикр айтиш кийин. Негаки, турли манбаларда улар 
турли хил к>рсатилган. Бу уринда Алишер Навоийнинг 
“Мезон ул авзон” ва За^ириддин Мухаммад Бобурнинг 
“Мухтасар” (“Аруз рисоласи”) асарларида берилган факт- 
ларни эслаш жоиздир. Чунончи, “Мезон ул авзон”да ма
фоийлун, фоилотун, мустафъилун, мафъулоту ва фаулун



аслий рукнларининг тавсифи (зи^офоти ва тармок^ари) 
берилганки, куйида шуларни келтирайлик:

1 Мафоийлун асил рукни. Зи^офоти — ун битга ва фу- 
руьи — ун иккита. Зидофоти:

1) “кабз” — мафоийлундан “ий” к^скдртирилади — ма- 
фолун к,олади; 2) “кафф” — мафоийлундан “нун” тушиб 
к;олади — мафоийлу к;олади; 3) “*арм” — мафоийлундан 
“мим” тушиб крлади — фоийлун булади ва мафъулу билан 
алмаштирилади; 4) “харб” — мафоийлундан “мим” ва “нун” 
олиб ташланади — фоийлу к,олади ва у мафъулу билан ал
маштирилади; 5) “шарт” — мафоийлундан “мим” ва “й” 
к^скдради — фоилун црлади; 6) “хазф” — мафоийлундан 
охирги сабаби хафиф к^скдради — мафоий крлади ва у фа- 
улун билан алмаштирилади; 7) “каср” — мафоийлундан 
охирги сабаби хафиф к^скдради, шериги устига сукунлик 
белгиси куйилади — мафоийл к,олади; 8) “хатм” — “\азф” 
ва “каср” йитндиси — мафоийлундан мафо колади Ва у 
фаъул билан алмаштирилади; 9) “жабб” — мафоийлундан 
икки сабаби хафиф олиб ташланади — мафо крлади ва у 
фаъул билан алмаштирилади; 10) “залал” — “хатм” ва “хар- 
м”дан таркиб топади — мафоийлундан фоъ крлади; 11) 
“батр” — “жабб” ва “харм”дан тузилади, мафоийлун

дан фо к;олади ва у фаъ билан алмаштирилади. Фуруъи: 

1) мафоъилун — мак,буз; 2) мафоъийлу — макфуф; 3) мафъ-

улун — ахрам; 4) мафъулу — ахраб; 5) фоилун — аштар; 
-  -  V -  V - V  -
6) фаулун — мах,зуф; 7) мафоийл — ма^сур; 8) фаул — 

-у  -  V -  V -
ахтам; 9) фоъ — азалл; 10) фаал — ажабб; 11) фаъ — абтар;

~ V -
12) мафоийлон — мусаббаг (“Мухтасар”).

2. Фоилотун асил рукни1. Зи^офоти — унта ва фуруъи — 
Ун бешта. Зиздфоти: 1 “хабн” — аввалги жузвнинг сабаби 
хафифининг сукун \арфи тушиб крлади (биринчи чузик; 
хижонинг кдокд хижога айланиши) — фоилотун — фаило-

1 Навоий ва Бобурлар аруз унсурларини, чунончи зщофот ва фу- 
руъини эски узбек ёзуви (араб графикаси) асосида изо^лаганларини 
назарда тугмок керак. — Т.Б.



тун; 2 “кафф” — бешинчи харф тушиб колади — фоилотун — 
фоъилатун; 3 “шакл” — “хабн” ва “кафф”дан тузилади — 
фоилотун фаъилоту булади; 4 ихазф” — фоилотундан “то” 
ва “нун” олиб ташланади, фоило колади ва у фоъилун би- 
лан алмаштирилади, 5 “каср” — фоилотундан фоилот к,ола- 
ди ва у фоилон билан алмаштирилади; 6 “цать” — фоило
тундан сунгги сабаби харфи к,иск;аради ва ватаднинг суку- 
ни Хам кдокдради — фоил колади ва у \ам фаълун билан 
алмаштирилади ; 7 “ташъис” — фоилотун ватадининг икки 
мутгцарригидан бири кискаради, фоъотун (ёки фолотун) кдпа- 
ди ва у хам мафъулун билан алмаштирилади; 8 “жахф” — 
фоилотун “хабн” кдлинади, фосила кискаради — тун крлади 
ва у фаъ билан алмаштирилади; 9 “тасбик” — охирги жузв- 
нинг сабаби хафифига бир ХаРФ к^шилади — фоилотун фо- 
илотон булади ва у фоилиён билан алмаштирилади; 10 “рабъ”
— фоилотунда “кагъ” ва “хабн” жамланади-фаул колади;

Фуруъи: 1) фаилотун — махбун; 2) фоилат^н — макфуф; 

3) фоилун махзуф; 4) фаилун — махбуни махзуф; 5) мафь-
— V — - V  - - -

улун — мушаъас; 6) фаълон — мактуи мусаббаъ; 7) фаул —

марбуи мусаббаг; 8) фоилиён (фоилотон) — мусаббаг;

9) фаилотун — махбуни мусаббаг; 10) фоъ — мажхуфи мусаб-

6aF; 11) фаъ — мажхуф; 12) фаъилоту — машкул; 13) фаи-

лон-махбуни мак.сур; 14) фоилон (фоилот) — максур;

15) фаълун — мак,туъ.

3. Мустафъилун асил рукни. Мустафъилуннингтукдизта 
зихрфоти ва ун туртга фуруъи мавжуд: Знхофотн — 1) “ха
бн” — мустафъилундан мутафъилун колади ва у мафоъилун 
билан алмаштирилади; 2) “тайй” — мустафъилуннинг 
туртинчи хдрфи тушиб колади, мусаъилун крлади ва у муф- 
таъилун билан алмаштирилади; 3) “катъ” — мустафъилун
дан “нун” олиб ташланади, “лом” устига сукунлик белгиси 
куйилади, мустафъил колади ва у \ам  мафъулун билан ал
маштирилади; 4) “тахлиъ” — мустафъилун “хабн” ва “кать” 
зихофига учрайди, мутафъил колади ва у хам фаъулун би
лан алмаштирилади; 5) “хазаз” — мустафъилундан ватад



олиб ташланади, мустаф колади ва у ^ам фаълун билан ал- 
маштирилади; 6) “рафъ” — мустафъилундан бир сабаби 
\афиф олиб ташланади (унда аввал икки сабаби \афиф 
б$пган), демак, мустафъилундан тафъилун колади ва у хдм 
фоилун билан алмаштирилади; 7) “*абл” — мустафъилун
дан “син” ва “фо” тушиб колади (“хабн” ва “тайй” звдофи 
юз беради), мутаъилун колади ва у хдм фаъилатун билан 
алмаштирилади; 8) “изола” — мустафъилуннинг охиридаги 
ватади мажмуьга бир сукун *арф ортгирилади — мустафъи- 
лон булади; 9) “тарфил” — мустафъилуннинг ватади маж- 
муьига бир сабаби ^афиф изофа кдяинади, мустафъилотон 
булади ва у хдм мустафъилотун билан алмаштирилади.

Мустафъилуннинг тармокрукнлари (фуруъи): 1) мафои-

лун — махбун; 2) муфтаилун — матвий; 3) мафъулун — 
—  V V - - —

макгуь; 4) фаулун — мухаллоъ; 5) фаъилун — ма^зуз; 6)
V —  V V -

фоилун — марфуъ; 7) фаилатун — махбул; 8) мафоилон —
- V -  V V V — V — V —

махбуни музол; 9) мустафъилон — музол; 10) фаилотон —
--- V -  V — V ~

махбули музол; 11) мафоилотун — махбуни мураффил; 12)
V - V —

муфтаилотун — матвийи мураффил; 13) мустаъилотун —
— V V — — — V — —

мураффил; 14) фаълун — ахазз.

4. Мафъулоту асил рукни. Зих,офоти туккизта ва фу
руъи ун туртта. Зихофоти: 1) “Хабн” — мафъулоту мафъи- 
лотуга айлантирилади ва у мафоъилу билан алмаштирила
ди; 2) “Тайй” — мафъулоти мафъилотуга айлантирилади 
ва у фоилоту билан алмаштирилади; 3) “хабл” — мафъу- 
лотуда “хабн” ва “тайй” ^одисаси юз беради, маъилоту 
булади ва у \ам фаилоту билан алмаштирилади; 4) “Вакф”
— мафъулотудан “то” олинади, мафъуло колади ва у мафъ- 
улон билан алмаштирилади; 5) “касф” — мафъулотудан 
“то” олиб ташланади ва у мафъулун билан алмаштирила
ди; 6) “Салм” — мафъулотудан ватад олиб ташланади — 
мафьу колади ва у фаълун билан алмаштирилади; 7) “Жазъ”
— мафъулотунинг иккала сабаби олиб ташланади ва “то” 
сига сукунлик белгиси куиилади, лот колади ва у фоъ би
лан алмаштирилади; 8) “Нахр” — мафъулотунинг иккала



сабаби олиб ташланади ва “то” устига сукунлик белгиси 
куйилади — ло цолади ва у фаъ билан алмаштирилади; 9) 
“рафъ” мафъулотунинг биринчи сабаби к^скдртирилади — 
улоту к;олади ва у мафъулу билан алмаштирилади.

Фуруьи: 1) Мафоийлу — махбун; 2) фоилоту-матвий;

3) фаилот^-махбул; 4) мафъулун-макшуф; 5) мафъулон- 

мавкуф; 6) мафъулу-марфу; 7) фаълун-аслам; 8) фаъ-ман- 

хур; 9) фоъ-маждуъ; 10) фаулун-махбуни макшуф; 11) фа- 

улон-махбуни мав^уф; 12)_ (^оилун-матвийи макшуф;

13) фоилон-матвийи мавкуф; 14) фаилун-махбуни матвийи 

макшуф.
5. Фаулун асил рукни. Фаулун асил рукнининг зихофоти 

Хам, фуруьи хам олтитадандир. Зихофоти: 1) “Кдбз” — фау
лун фаулуга айлантирилади (“лом” устига “замма” куйила- 
ди); 2) “ Каср” — фаулун фаулга айлантирилади (“лом” усти
га сукунлик белгиси куйилади); 3) “Хдзф” — фаулун фауга 
айлантирилади ва у фаул билан алмаштирилади; 4) “Салм” — 
фаулундан “фо” олиб ташланади, улун колади ва у хам фаъ- 
лун билан алмаштирилади; 5) “Сарм” — фаулундан “фо” ва 
“нун” к^скдртирилади, улу к;олади ва у фаълу билан алмаш
тирилади; 6) “Батр” — фаулундан ватади мажмуъ кдскэрти- 
рилади — лун крлади ва у фаъ билан алмаштирилади.

Фуруьи: 1) фаулу-мак;буз; 2) фаълун-асам; 3) фаул-мах-
V - V  - - V -

зуф; 4) фаулу-максур; 5) фаълу-асрам; 6) фаъ-абтар.
V ~  V -

Захиридцин Мухаммад Бобур “Аруз рисоласи”(“Мух- 
тасар”)да колган яна учта асил рукн (фоилун, мафоило- 
тун, мутафоилун)ни кдок,а-к,ись;а тавсифлаган. Ул будур:

6. Фоилун асил рукни. Зихофоти — туртта: хабн, к,ать, 
хазаз, изола. Фуруьи — олтита: фаулун — махбун; фаълун — 
мактуь, фаъ-ахазз, фоъилон-музолл, фаъул-махбуни мак;- 
ту, фаъилон-махбуни музолл.

7. Мафоилатун асил рукни. Зихофоти — саккизта: асб, 
Fac6, a*yi, нак;с, кдтф, к;асм, жамм, ацс;

фуруъи — саккизта: мафоийлун-маъсуб, муфтаилун- 
aFcaô, мафоилун-маъкул, мафоийлу-манкус, фаъилун-мак;- 
туф, мафъулун-ак;сам, фоъилун-ажамм, мафъулу-аъкдс.



8. Мутафоилун асил рукни. Зицофоти еттита: измор, 
дазаз, к;ать, вак;с, жазл, изла, тарфил;

фуръи — ун бешта: мустафъилун-музмар, фаъилун-ахазз, 
фаилотун-мак,туъ, мафоилун-мавкус, муфтаъилун-мажзул, 
мутафоъилон-музолл, мутафоъилотун-мураффал, фаълун- 
музмари ахазз, мафъувлун-музмари мак;туъ, мустафъилон- 
музмари музолл, мустафиълотун-музмари мураффал, ма- 
фоъилон-мавкуси музолл, мафоъилотун-мавкуфи мураф
фал, мутаъилон-мажзули музолл, муфтаъилотун-мажзуми 
мураффал.

Демак, асил рукнлар саккизта (шундан дам учтаси хо- 
риж) б^лса-да, асил рукнларда юз берадиган зи^офотлар 
оцибатида келиб чик;адиган фуруъи (тармок, рукнлар) ни- 
хрягда к^пдир. Рукнлар (асил рукнлар дам, фаръий рукн
лар дам) шундай курилиш материалларидирки, улардан 
шеър уйлари — байтлар (мисралар, вазнлар) келиб чик,а- 
веради. Рукнлар канчалик ранг-баранг булса, улардан тар- 
киб топадиган мисралар дам, байтлар дам — вазнлар дам 
шу кддар ранго-ранг булаверади. Рукнларнинг куплиги, 
сержилолиги вазнларнинг бени^оятлигини таъминлайди- 
ки, бу адабиётнинг бойлиги ва сержилолиги аломатидир.

Шайх А^мад бинни Худойдод Тарозийнинг “Фунун ул 
балога” асарида айтилишича, асил ва фаръий рукнлардан 
366 та вазн келиб чик;ар экан.
Вазн Вазн — шеърий нутк^и насрий

нуктадан ажратиб турувчи асосий 
унсур. Абдура^мон Жомий айтганидек, вазн билан шеър 
уз баданига ноз либосини кияди. Шеър мусикдейлигини 
вужудга келтиришда ритм данчалик дал кдлувчи роль уина- 
са, вазн дам ритмни яратишда шу к;адар мудим адамият 
касб этади. Вазн ритм, к;офия, банд билан узвий бопшк 
^олда уз вазифасини утайди.

Аруз тизимида шеърнинг биринчи мисрасидаги *ижо 
(жузв)ларнинг микдори ва сифати (кдокр-чуэиклиги), рукн
ларнинг сони ва тартиби, тузилишининг бошкр мисралар- 
да муайян к;онуният асосида такрорланишдан вазн пайдо 
булади. “Аруз рисоласи” (“мухтасар”)да Бобур шундай 
дейди: “Билмак керакким, ажзонинг таълифидин аркон 
куяр ва арконнинг такроридан вазн мисраъи *осил булур. 
Бу шарт билаким, бу такрор муъгадил б^лгай... Ва такрор•



нинг камрок; адади иккидур ва купрок;ки турт ва мисраъ 
мукдррар булса, байт булур. Бас байте турт рукндин, ё олти 
рукндин, ё секкиз рукндин булгай... Ва байтгин газал х;осил 
булур, ё кутьа, ё рубоъий, ё кдсида, ё гайри ул1”.

Англашиларки, ^ижолар гуру^ланиб рукнларни вужуд- 
га келтирса, рукнлар уюшувидан вазн мисраси келиб чи- 
кдци. Рукнлар такрори к;атьий конуният асосида булади. 
Бир мисрада камида икки рукн, купи билан турт рукн була
ди ва икки мисра бирикиб бир байт *осил кулади. Байтда 
турт рукн, олти рукн, саккиз рукн булиши мумкин... 
Байт — шеър уяси экан, байт тузилишига асосланиб, шеър 
вазни аникданади. Шеърнинг биринчи мисрасида хижо- 
лар микдори ва сифати, рукнлар сони, тузилиши ва тарти- 
би кдндай булса, иккинчи мисрада *ам шу схема айнан 
такрорланса — бу шеър (содда вазн) типида ёзилган.

Арузшуносларимизнинг аниклашларича, бир шеър бир 
вазнда, икки вазнда, уч вазнда ё турт вазнда ёзилади. Агар 
бир шеър икки вазнда ёзилган булса, иккинчи вазн асосий 
вазндан мисра охиридаги х,ижо жи^атидангина фарк, кдла- 
ди (асосий вазнда охирги *ижо чузик; булса, кушимча ваз
нда шу *ижо ута чузик, булиши ёки аксинча булиши ^ам 
мумкин). Масалан, Алишер Навоийнинг “келмади” радиф- 
ли газалининг учинчи мисраси охиридаги “интизор”, бе- 
шинчи мисра охиридаги “э^тиёж”, еттинчи мисра охири
даги “девонавор” сузлари уга чузик; ^ижо билан тугаллан- 
ган. Шунга кура, мазкур мисраларнинг охирги рукнлари 
фоилотуннинг мадзур тармога — фоилунга эмас, балки 
унинг максур тармоги — фоилонга тенг келади. Демак, 
“келмади” тазали икки вазн: рамали мусаммани ма^зуф ва 
рамали мусаммани мак;сур вазнларида ёзилган экан.

Баъзи бир шеърлар 3-4 вазнда, айримлари \arro  8 вазн
да ёзилиши мумкин. Лекин бир шеър бир ба?ф (унинг тур- 
ли тармокдари) доирасидагина ёзилади — бир шеър икки 
ба*р доирасида ёзилмайди.

Мута^ориб, ражаз, музореъ, мунсари*, сариъ ба?фла- 
ридаги шеърлар — 1 -2 вазнда ёзилган булса, х,азаж ва муж-

* З.М.Бобур. Мухтасар (нашрга тайёрловчи: Саилбек Хасан). Т., 
“Фан”, 1971. 23-24-бетлар.



тасс бахрларидаги шеърлар 1 -4 вазнлар асосида ва, нихо- 
ят, рамал ва хафиф бахрларидаги шеърлар 8 вазнда ёзили- 
ши м ум кин.

Рубоийларнинг вазн тузилиши бошкдча. Рубоий жан- 
ридаги асарлар 1,2,3,4 вазнларда ёзилган булиши мумкин1.

Аксарият шеърлар содда вазнда ёзилади. Бирок, аруз- 
шуносларимизнинг укгиришича, хамма шеърлар хам шу 
тарзда булавермайди. Айрим шеърлар “кушма вазн”да хам 
ёзилган булиши мумкин.

Содда вазнлар соф асил рукн (бир хил рукн ёхуд икки 
хил рукн)ларнинг муайян к;онуният асосида бирикиб ке- 
лишидан хам, асл рукн ва фаръий рукнларнинг уюшиб 
такрорланишидан хам, соф тармок рукнларининг бири
киб келишидан хам пайдо булиши мумкин.

Юкррида баён кделинган фикрлардан англашиларлики, 
вазн таркибидаги рукнлар бир хил ёки бир неча хил були
ши мумкин экан. Мана куйидаги мисолларга эътибор 
кдлайлик.

1. Фо-и-ло-тун
. V -

Зулм-и-ла ка*
V -

О-ши-к^-бе 
V  -  -

2. Фоилотун,
-  V -  -

Чун-па-ри-ю
V -  -

Суръ-ат-ич-ра
V -  -

3. Фо-и-лун
-  V -

фир-к^-тинг
-  V 

Ра^-м-ку
-  V -

фо-и-ло-тун ф о-и-ло-тун
-  V - -  V -

-ру-га-заб-из хр-р-к^л-мок.
V -  -  - -  V -  -

чо-ра-га-о зо-р-бер-м оц
-  V -  - .  V -

фоилотун,
-  V -  -  

ХУ-р-ДИр-О 
.  V -  -

дев-э-рур-о
-  V -  -

фо-и-лун
-  V -

да ме-ни
-  V

зи-би-лан
-  V

фоилун 1
. V - >

тинг-бе-гим,
V

тинг-бе-гим.
V

фо-и-лун |  вазни
-  V -  >

шун-ча-лар.
-  у  -  

шун-ча-лар
V -

(Муцимий) 
вазни

(Алишер Навоий) 
Фо-и-лун у вазни

-  V -  ’

сУр-ма-динг,
V

кУр-ма-динг.
V

(Алишер Навоий)

1 К,ар а н  г: А.%ожиа%медов. Аруз вазнидаги асарларни ифолали Укиш, 
6-бет.
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4. Мустафъилун
V -

фар-ё-д-ким 
_ _у

Ай-лар ю-рак
-  V -

5. Мустафъилун,
-  -  V -

Куз-дин-т^-кил
-  V

Ра^'Маи-ла-мас
V

6. Фаулун
V

Хи-ко-ят
V -  -

Ха-ло-йик
V -  -

7. Мафоийлун
V  -  -  -

Ж у-нун-во-ди
V

Ти-лар-мсн-бир
V

8. Ма фо ий лун
V -  -  -

Де-ди: *ай-дин
V
Деди: маж-нун
V -

9. Мафъулу,
-  -  V

Ё р > б О р -Д И

-  -  V

Ан-доц-ки
-  -  V

мустафъилун
-  V -

гар-ду-ни-дун,
- - V

баг-рим-ни-хун.
V

вазни

мустафъилун,
-  -  V -

ди-к;он-ё-шим
-  .  V -  

ул-ма^-ва-шим
_ . V

мустафъилун,
-  -  V -

мен-муб-тало
V

мен-муб-та-ло
-  V  -

(М уцимий) 

мустафъилун^1 У Н |

-  -  V 

к,ай-га-бо-рай,
-  V -

к,ай-га-бо-рай.
.  .  V  -

вазни

(М укимий)

фаулун фаулун
V V

к;и-лай-тур фа-дав-рон
V -  - V

х,а-ма-ма^ ву-^ай-рон
V -  - V

фаул \
V -  '

э-кан,
V
э-кан.
V

вазни

мафоийлун,
V  -  -  -

си-га-ма-йил
V  -  -

йу-ли-буз-моц
V -  -  -

мафоийлун,
 V 
ку-рар-м ен-ж о
V -  -  -
бу-з-ул-гон
V -  -

(М укимий) 

мафоийлуж
V -  -  -

ни-зо-рим-ни,
V -

рУз>го-рим-ни.
V -

вазни

ма фо ий лун
V -  -  -

се-не маж-ну
V -  -  -

Ва-тан-дйн кдй
V

(Алишер Навоий) 

а у лун |ф а у лун
V

ни гум-рох,
V

да-о-го*.
V -  -

вазни

(Алишер Навоий)

маф оийлу, м аф оийлу ,
V -  -  V V -  -  V

ю  к^нг-лим-да а -н и н г -н о -зи
V -  -  V V -  -  V

КУ-ло-гим-ту л а -о -в о -зи
V -  -  V V -  -  V

вазни:фаулун ^
V -  -  /

Ко-либ-тур,
V -  -

цо-либ-тур.
V -  -

(Алишер Навоий)



фа-у-лун
V -  -V

Иш-кинг У-ти-га куй-го ли кел-дим,
V
ли кел-дим,
V - -

V
Ой-дек ю-зинг-ни кур-го

(Машраб)

Биз юк;орида атиги унтагина вазннинг пайдо булиши- 
ни куздан кечирдик, холос. Демок^имизки, мана шу хил- 
да аруз тизимида юзлаб вазнлар пайдо булади. Дархакд- 
кдт, арузда вазнлар жуда куп ва улар табиатан ранг-баранг- 
дир. Арузшунос Задириддин Мухаммад Бобурнинг кайд 
этишича, аруздаги вазнлар сони 537 тага етади. Бу факт- 
нинг узиёк, аруз тизимининг вазнларга нщоятда бойлиги- 
ни курсатади.

— аруз тизимидаги узаклари бир-бирига як^ш вазнлар тур- 
куми. Бахр улчов бирлиги эмас, вазнлар таснифига оид 
тушунчадир. Вазнларни бадрларга булишда аслий рукнлар 
асос кдпиб олинган.

Араб адиби ва олими Халил ибн Ахмад илк дафъа аруз
даги 15 бахрни кашф этган, Ундан сунг Абулхасан Ахфаш 
арузга “мутадорлик” бахрини кушди. Кейинги арузчилар 
эса араб шеъриятида кулланилмайдиган яна уч бахрни 
аникдаб, уларни “крриб”, “жадид” ва “мушокил” деб ата- 
ганлар. Шундай килиб, аруз тизимида 19 бахр кашф кдяин- 
ган. Алишер Навоий хам аруздаги бахрнинг сонини 19 та 
деб курсатади, Бобур эса 21 та бахрни к;айд этган ва ке
йинги икки бахр машхур эмаслигини айтган (“аруз”, ва 
“амик;” бахрлари). Арузшуносларимиз уктирганидек, аруз 
тизимида 19 бахр машхурдир:

1. Тавил бахри (узун бахр: “V - - ” , “V ----- ”);
2 .  Басит бахри (басит-ёзик,: “ -  -  V  “ -  V  - ” ) ;

3. Комил бахри (комил-тугал, мукаммал; харакатли харфлар 
бу бахрда тугал булади: “у V - V -”);

4. Вофир бахри (вофир - мул. куп; харакатли харфлар бу бахрда 
куп булади: “ у  -  у  у

5. Мадид бахри (мадид-чузик; V - “- у
6. Рамал бахри (рамал-туянинг тез, бир маромда юриши, бу 

бахрдаги шеърлар тез ва енгил укилади; у  -

Бахр Бахр (ар. -куп. — бихор;
— бухур — денгиз, дарё, вазн)



7. Хазаж бахри (хазаж-ёкимли, хуш овозли, ёцимли куйлаш: 
“ у  -  -

8. Ражаз бахри (ражаз-тезлик ва изтироб: - V
9. Мунсарих бахри (мунсарих-осон; бу бахрда сабаблар ва- 

тадлардан олдин келганлиги учун осон: - V - - у”);
10. Музориъ бахри (музориъ — ухшаш; бу бахрда биринчи ва 

учинчи ватад сабабдан олдин келганлиги учун хазажга ухшайди:
« V --------- ” , V  -

11. Сариъ бахри (сариъ — тез; бу бахрдаги шеър тез ук,илади:
.  у  “ ---------V ” ) ;

12. Хафиф бахри (хафиф — енгил; бу бахрда хдм  мунсарих- 
даги хислат бор: V - - “■ - V V -

13. Мужтасс-бахри (мужтасс — илдизидан купорилган: - V
«. у -
14. Муктазаб бахри (муцтазаб — кесиб олинган: - - у”;

15. Мутакориб бахри (мутак,ориб — бир-бирига якинлашув- 
чи; бу бахрдаги сабаблар ва ватадлар бир-бирига як,инлашади: 
( “ V -

16. Мутадорик бахри (бир-бирини топувчи, бир-бирига ула- 
нувчи: V

17. Кариб бахри (кариб — яцин; тузилишда музориъга як;ин:
“ у  - -  V -  -  ” );

18. Мушокил бахри (мушокил — шаклланган: V - “у - -

19. Жадид бахри (жадид — янги; кейин пайдо булган бахр:
у  -  -  у - ” ) .

Арузшуносларимизнинг аншутшларича, бир шеър бир 
вазнда, икки вазнда, уч вазнда ё турт вазнда ёзилади. Агар 
бир шеър икки вазнда ёзилган булса, иккинчи вазн асосий 
вазндан мисра охиридаги \ижо жихатидангина фарк, кила- 
ди (асосий вазнда охирги хижо чузик булса, кушимча вазнда 
шу х ^ о  утй чузик, булиши ёки аксинча булиши хам мум- 
кин). Масалан, Алишер Навоийнинг “келмади” радифли 
газалининг учинчи мисраси охиридаги “интизор”, бешин- 
чи мисра охиридаги “эхтиёж”, еттинчи мисра охиридаги 
“девонавор” сузлари ута чузик хижо билан тугалланган. 
Шунга кура, мазкур мисраларнинг охирги рукнлари фои- 
лотуннинг махзур тармори — фоилунга эмас, балки унинг 
максур тармоБИ — фоилонга тенг келади. Демак, “келма
ди” газали икки вазн: рамали мусаммани махзуф ва рама- 
ли мусаммани максур вазнларида ёзилган экан.



Баъзи бир шеърлар 3-4 вазнда, айримлари \атго 8 вазн- 
да ёзилиши мумкин. Лекин бир шеър бир бахр (унинг тур- 
ли тармокдари) доирасидагина ёзилади — бир шеър икки 
ба^р доирасида ёзилмайди.

Мутак,ориб, ражаз, музореъ, мунсарих, сариъ бахрла- 
ридаги шеърлар — 1 -2 вазнда ёзилган булса, ^азаж ва муж- 
тасс ба^рларидаги шеърлар 1-4 вазнлар асосида ва, ни\о- 
ят, рамал ва *афиф бахрларидаги шеърлар 8 вазнда ёзили
ши мумкин.

Рубоийларнинг вазн тузилиши бошк^ча. Рубоий жан- 
ридаги асарлар 1,2,3,4 вазнларда ёзилган булиши мумкин1.

Одатда, баэдлар байтдаги рукнларнинг микдори билан 
кушиб номланади. Масалан, рамал бадридаги байт турт 
рукнли булса рамали мураббаъ, олти рукнли булса — ра- 
мали мусаддас, саккиз рукнли булса — рамали мусамман 
деб юритилади. Ба^рларнинг ^ар бири бир неча вазндан 
таркиб топади ва уларнинг^ар бири мо^иятига к;араб мах- 
сус номлар билан аталади. Масалан, агар вазн бир аслий 
рукннинг к;ис*;артирилмапш, тула шаклининг бир неча 
марта (2-4) такроридан тузилган булса, бундай вазн “со
лим” (бутун) деб аталади. Масалан, рамали мусаммани 
солим (саккиз рукнли бутун рамал). Агар вазнда (купинча 
унинг охирида) рукнларнинг бири “кесик” ^олда, яъни 
нобутун келса, унинг номига “мак,сур” (кусурли, кемтик) 
кушимчаси кушилади. Масалан: рамали мусаддаси макрур 
(Парадигмаси: фоилотун+фоилотун+фоилон).

Хар бир вазннинг номи унинг бахрига, байтдаги рукн
ларнинг сонига ва рукнларнинг зи^офига к;араб к^йилади. 
Вазн номидаги биринчи суз шу вазн мансуб б^лган бахрни 
билдиради. Иккинчиси — байтнинг неча рукнли эканли- 
гини курсатади. Учинчи ва ундан кейинги сузлар рукн
ларнинг зщ офини англатади. Агар мисрада турт рукнли 
(мафоийлун) вазнининг иккинчи ва туртинчи рукнлари- 
нинг охирги бугинлари тушириб к,олдирилган булса, яъни 
рукнлар “*азф” деб аталувчи зих,офга учраган булса, унинг 
вазнини “х,азажи мусаммани ма^зуф” деб атайдилар (па-

1 К, а р а н г: А. %ожиа%медов. Аруз вазнилаги асарларни ифодали ук;иш, 
6-бет.



радитаси: мафоийлун + фаулун + мафоийлун + фаулун 
булади).

Бахрларнинг заминида, асосан, асил рукнлар туради. 
Чунончи; фаулун (V - -) рукнидан мутацориб, фоилун (- V - )  

рукнидан мутадорик, мафоийлун (V  - - -) рукнидан хазаж, 
фоилотун (- V - -) рукнидан рамал, мустафъилун (- - у  -) 
рукнидан ражаз мутафоилун (V у  - V -) рукнидан комил, 
мафонйлатун (у - - V -) рукнидан вофир базфларидаги вазн- 
лар келиб чикади. Шунга кура, вазнларни пайдо булиш 
жараёнида аслий рукнларнинг турли хил уюшуви, микдо- 
ри, ранг-баранг тартиби, солимлиги ёхуд зикофотга учра- 
ши каби хдцисалар з̂ ал килувчи а^амият касб этади. Чу
нончи, аслий рукнларнинг узгаришга учраши ва учрамас- 
лигига караб бахр (вазн)ларни икки гуру^га ажратиб 
урганиш мумкин:

1. Солим баэд (вазн)лар
Солим вазнлар хам таркиб топишига кура икки хил 

булади: а) Бир аслий рукннинг муайян тартибда такрорла- 
ниб келишидан таркиб топадиган солим базфлар. Маса- 
лан, фаулуннинг такроридан мутакориб, фоилуннинг так- 
роридан мутадорик, мафоийлундан хазаж, фоилотундан 
рамал, мустафъилундан ражаз, мутафоилундан комил, ма- 
фоилатундан вофир бахрлари пайдо булади.

Мисоллар:
1. Ражази мусаммани солим:

Су-рат-да раъ но-сан у-эинг мен муб-та-ло цай-яа бо-рай,

Хам-су^-ба-то
-  V

мус-тафъ-и-лун
V -

ро-сан У-зинг 
.  у -

мус-тафъ-и-лун
V  -

мен муб-та-ло
V -

мус-тафъи-лун
V

к,ай-да бо-рай.
-  -  V -

мус-тафъ-и-лун
-  V  -

(Муцимий)

2. Ражази мураббаи солим:
К,ол-май ша-^ар

V
Киш-лок-чи-кар

V
мис-тафъ-и-лун

V

аа-то-ка-тим,
_ . V

ди-мо-да-тим.
_ _ V

мус-тафъ-и-лун
V

(Муцимий)



гу-си-мак-таб,
V  -

гу-си-мак-таб.
V  -

ма-фо-ий-лун
V -

(Аваз)

б) Икки аслий рукнлар такроридан хрсил буладиган 
солим бадрлар. Бу хил бадрлар биггадан олинган икки хил 
рукн такроридан тузилади ёхуд иккита бир хил ва битта 
бошкд хил рукннинг такроридан ташкил топади. Маса- 
лан, фоилотун + мустафъилун рукнлари такрори дафиф 
бадри, мустафъилун + фоилотун рукнлари такрдри муж- 
тасс бадри, мафоийлун + фоилотун рукнлари музориъ б&хри 
вазнларини вужудга келтирса; мафоийлун + мафоийлун + 
фоилотун рукнлари бирикиб к;ариб бахри вазнини ва фои
лотун + мафоийлун + мафоийлун рукнлари уюшувидан 
мушокил бадри вазни пайдо булади...

Икки хил аслий рукнларнинг бирикиш тартиби дам дар 
хил булиб, улардан ранг-баранг вазнлар келиб чикдди. 
Чунончи, к;ариб бахри иккита мафоийлун ва битта фоило
тун рукнларидан ва сариъ бахри иккита мустафъилун ва 
битта мафъулоту рукнларидан таркиб топади.

2. Тармок, рукн ли бадр(вазн)лар:
Бу бадрлардаги вазнларда дам аслий рукн, дам фуруъ 

(тармок;) рукнлар мавжуд булади1.
Энди узбек шеъриятида кенг кулланиб келинган айрим 

бадрлар хусусидагина к.искд-к^ск.а тухталиб утайлик.

Хазаж ба^ри вазнлари

Мафоийлун асил рукни бу бахр вазнларининг асосини 
ташкил кдлади.

Хазаж бадри нидоятда хушоданг ва уйно^и вазнлардан 
таркиб топган. Хазажда солим вазнлар дам, тармок; вазн
лар дам бор.

1 Яна к а р а н  г  А. Хожиаунедов. Мактабда аруз вазнини Урганиш. 
Т., “Уцитувчи”, 1978, 99-бет.

О-чинг-лар-мил
V  -  -  -

У-ку-син-ёш
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
у  -  -  -

ла-ти-вай-рон 
у  -  -  -  

ла-ри-миз-к^нг
V -
ма-фо-ий-лун

ни-о-бод-эт
V  -  -  -

ли-ни-шод-эт
V  -  -

ма-фо-ий-лун
V -



Ma - фо - ий - лун
у

Ma - фо - ий - лун
V

ма - фо - ий - лун
V
ма - фо - ий - лун
V

б) Хазажи мусаддаси солим

Ма-фо-ий-лун
V  -

Ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
V -  -  -

ма-фо-ий-лун 
у  -  -  -

в) Хазажи мусаммани солим

Ма-фо-ий-лун
V -

ма-фо-ий-лун
V -

ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
V -

ма-фо-ий-лун
V  -  -

ма-фо-ий-лун
V  -  -

2. Тормоз рукнли вазнлар: 

а) Хазажи мусаддаси ма^зуф

Ма-фо-ий-лун
V

ма-фо-ий-лун
V

ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
V -  -  -

б) Хазажи мусаддаси мак,сур

Ма-фо-ий-лун
V -  -  -

ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
V -

ма-фо-ий-лун
V -  -  -

в) Хазажи мусаммани ахраб

Мафъ-у-лу
-  V

мафъ-у-лу
-  V

ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

фа-у-лун
V  -  -

фа-у-лун
V  -  -

ма-фо-ийл
V

ма-фо-ийл
V

мафъ-у-лу
-  V

мафъ-у-лу
-  V

ма-фо-ий-лун
V
ма-фо-ий-лун

ма-фо-ий-лун
V -

ма-фо-ий-лун
V  -

ма-фо-ий-лун
V -  -  -

ма-фо-ий-лун
V -  -



Мафъ-у-лу ма-фо-ий-лу ма-фо-ий-лу фа-у-лун
-  V V  -  -  V V -  -  V V  -  -

Мафъ-у-лу ма-фо-ий-лу ма-фо-ий-лу фа-у-лун
-  V V  -  -  V V  -  -  V V -  -

д) Хазажи мусаммани ахраби мацбуш солими азалл

фоъМафъ-у-лу
-  V

Мафъ-у-лу
-  V

ва бошцалар.

ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
V  -  -  -

ма-фо-ий-лун
V

ма-фо-ий-лун
V  -  -

фоъ

Ражаз ба$ри вазнлари

Ражаз ба\ри асосида мустафъилун аслий рукни такрори 
туради.

1. Солим вазнлар: 
а) Ражази мураббаъи солим:
Мус-тафъ-и-лун

V -
мус-тафъ-и-лун

V -

б) Ражази мусаддаси солим:

Мус-тафъ-и-лун
V -

Мус-тафъ-и-лун
V -

мус-тафъ-и-лун
V -

мус-тафъ-и-лун
V -

мус-тафъ-и-лун
V  -

мус-тафъ-и-лун
V -

в) Разажи мусаммани солим:

Мус-тафъ-и-лун
V -

Мус-тафъ-и-лун
V -

мус-тафъ-и-лун
V -

мус-тафъ-и-лун
V  -

мус-тафъ-и-лун
V -

мус-гафъ-и-лун
V -

мус-тафъ-и-лун
V -

мус-тафъ-и-лун
V -

2. Тармок, рукнли вазнлар: 

а) Ражази мусаммани матвий ма^бун

Муф-та-и-лун
V  V  -

Муф-та-и-лун
V  V  -

ма-фо-и-лун
V  -

ма-фо-и-лун
V -  V  -

муф-та-и-лун
V V  *

муф-та-и-лун
V V  -

ма-фо-и-лун
V  -  V  -

ма-фо-и-лун
V -  V  -



Рамал бадри вазнлари фоилотун аслий рукнининг байт- 
ларда турлича такроридан досил б^лади.

1. Солим вазнлар:

а) Рамали мураббаи солим:

фо-и-ло-тун
-  V  -  -

фо-и-ло-тун
-  V  -

фо-и-ло-тун
-  V  -  -

фо-и-ло-тун
-  V  -  -

б) Рамали мусаддаси солим:

фо-и-ло-тун
-  V -
фо-и-ло-тун
.  V -

фо-и-ло-тун
-  V -

фо-и-ло-тун
-  V -  -

в) Рамали мусаммани солим:

фо-и-ло-тун
-  V -

фо-и-ло-тун
-  V  -

фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун
-  V  -  - -  V  -  - -  V  - -  V  -

фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун
-  V  -  - -  V  -  - - V - - _ V -

2. Тармок; рукнли вазнлар:

а) Рамали мусаммани мадзуф

фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-лун
-  V  - -  V -  - -  V  -  - -  V  -

фо-и-ло-гун фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-лун
-  V  - -  V  -  - -  V  -  - -  V  -

б) Рамали мусаммани ма^сур

фо-и-ло-тун
-  V  -  -

фо-и-ло-тун
-  V  -

фо-и-ло-тун
-  V  -  -

фо-и-ло-тун
-  V  -  -

фо-и-ло-тун
-  V -  -

фо-и-ло-тун
-  V -  -

фо-и-лон
V  -

фо-и-лон
-  V  -



в) Рамали мусаммани ма^бун
фо-и-ло-тун фа-и-ло-тун фа-и-ло-тун

-  V  -  -  V V - -  V  V  -

фо-и-ло-тун фа-и-ло-тун фа-и-ло-тун
-  V  -  -  V  V  -  -  V V -

г) Рамали мусаддаси мак;сур 
фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-лон
-  V  -  -  -  V  -  -  -  V  ~

фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-лон
-  V  -  -  -  V -  -  -  V ~

д) Рамали мусаддаси мадзуф
фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-лон

-  V -  -  -  V -  -  -  V -

фо-и-ло-тун фо-и-ло-тун фо-и-лон
-  V - -  -  V  -  -  -  V -

фа-и-ло-тун
V  V  -

фа-и-ло-тун
V  V  -

ва бошкдлар

Mymatçopuô 6ay¡pu вазнлари

Мутацориб ба^ри вазнлари асосини фаулун аслий рук- 
ни такрорлари ташкил кулади.

1. Солим вазн
Мутак,ориби мусаммани солим
фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун
V  -  - V  -  - V  -  - V  -  -

фо-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун
V  -  - V -  - V  -  - V  -  -

2. Тармок; рукнли вазнлар 

а) Мутак;ориби мусаммани мак;сур
фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фа-улу
V  -  - V  -  - V  -  - V

фо-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фа-улу
V  -  - V  -  - V -  - V

б) Мутацориби мусамман л ма^зуф
фа-у-лун фа-ул фа-у-лун фа-ул
V  -  - V  - V  -  - V

фо-у-лун фа-ул фа-у-лун фа-ул
V -  - V  - V  -  - V

в) Мутакориби мусаммани ма^зуфи аруз ва зарб
фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фаъл

V  -  - V  -  - V -  - V -

фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фаъл
V  -  - V  -  - V  -  - V -



г) Мутацориби мусаммани мусаббаг

фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лон
V -  - V  -  - V  -  - V -  -

фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лун фа-у-лон
V  -  - V  -  - V -  - V  -  -

ва бошк,алар.
_ Бадрлар бир-бирларига як^тнли-

ги ва умумий Узах хусусиятларига 
кура алодида-алодида гурудларга — аруз доираларига були- 
нади. Алишер Навоий “Мезон ул авзон”да аруз тизимида- 
ги 7 доирани тавсифласа, Задириддин Мухаммад Бобур 
“Мухтасар” асарида аруз тизимидаги бадрларни 9 доирага 
ажратиб текширади. Алишер Навоий ва Задириддин Му
хаммад Бобурлар томонидан тавсифланган доиралар куйи- 
дагича:

1) Мутгафикр доираси. Бу доирага мутак;ориб ва мута- 
дорик бадрлари киради.

2) Мужталиба доираси. Бу доирага ражаз, рам ал, дазаж 
бадрлари киради.

3) Мужталибаи музодафа доираси. Бу доирага рамали 
махбун, дазажи макфуф, ражази матвий бадрлари киради.

4) Мужталибаи мухтариъа доираси. Бу доирага дазажи 
мак,буз, рамали макфуф бадрлари мансуб.

5) Мухталита доираси. Бу доирага вофир ва комил бахр- 
лари мансуб.

6) Муштабида доираси. Бу доирага басит, тавил, ма- 
дид, амик;, ариз бахрлари мансуб.

7) Мухталифа доираси. Бу доирага мужтасс, мунсарид, 
музориъ, мукгазаб бахрлари мансуб.

8) Мужтамиа доираси. Бу доирага музориъ, муктазаб, 
мужтасс, мушокил, сариъ, жадид, кдриб, мунсорид, дафиф 
бадрлари мансуб.

9) Мунтазиъа доираси. Бу доирага дафиф, мушокил, 
сариъ, жадид бадрлари мансуб.

Таъкидлаш керакки, Алишер Навоийнинг “Мезон ул 
авзон”ига кддар аруз тизимида муъжалифа, мухталифа, мун- 
тазиа, муттафик;а, муштабида доиралари кашф кдлинган. 
Навоий уз асарида яна икки дойра- “доираи мужтамиа” ва 
“доираи мухталита” борлигини аникдаган. Задириддин



Мухаммад Бобур доиралар \акдцаги таълимотни янада чу- 
курлаштирди.

*  *  *

^збек арузи — Узига хос, нозик, мураккаб шеър тизи- 
ми. Бирок;, шунта карамай, аруз тизимини сабр-токат, кунт 
ва узок машк. килиш йули билан урганса булади ва урга- 
ниш жуда-жуда зарур. Зеро, арузни тушунмай туриб, узбек 
шеъриятини урганиш амрима^олдир.

Учинчи боб 
КОФИЯ САБОКЛАРИ

К,офия (ар. *¿15 — кофия — эргашмок* изидан бормок)
— о^ангдош сузларнинг шеър мисра (байт, банд)ларида 
тизимли булиб келиши.

Шеърда о^ангдошликни кофиядош сузлар \осил кила- 
ди. Крфияланувчи сузлар \ам о^ангдошликда, х;ам маъно 
жи^атидан тент булавермайди: охднгдошлик жи^атидан тент 
булса, маъно жщатидан тенг булмайди ва аксинча, маъно 
жщатидан тенг булса, одангдошликда -фарк, циладн. Ко- 
фия *осил кдлувчи сузларнинг охднгдошлиги узак билан 
Узак орасида, узак билан кушимча орасида ва кушимча 
билан кУшимча уртасвда вужудга келади.

Крфия шеър мусикийлиги ва ритмини таъминловчи 
м д ам  воситалардан биридир. У шеърнинг гоявий мазму- 
ни, жанри, шакли, композицияси ва мавзуи билан узвий 
боглик, булади. Крфиянинг му^им вазифаси — шеърнинг 
мазмуни билан богликдиги. У шеър мазмунини гузал ва 
таъсирчан ифодалашга хизмат килади. Крфия шеър гояси- 
ни ташувчи сузларки мисрадар нинг укувчи диккатини узига 
тортадиган урнига жойлаштиришни такрзо килади. Шу 
тарзда биринчи мисрада бошланган шоирона фикр бошкд 
мисраларда изчил давом этаверади — интидосига еткази- 
лади. Айни чокда, кофия бадиий такт вазифасини хдм угай- 
ди. Бадиий такт уз навбатида шеър гоясини таъсирчан ва 
жозибали килади. Таъкидлаш лозимки, кофияланувчи 
сузлар, одатда, шеър гояси окимидан келиб чикади. К.о-



фия шеър мавзуига борлик, долда янги суз ва атамалар х,исо- 
бига лексик жидатдан бойиб бораверади.

Кофиянинг яна бир вазифаси шундан иборатки, у шеър 
курилишида композицион уюштирувчилик вазифасини 
утайди: мисраларни бир-бирига ^овуштириб, шеърнинг 
яхлит “организми”ни вужудга келтиради — бир бутунлик- 
ка, тугалликка эришади. Шоир В. Маяковский айтганидек, 
кенг маънода олганда, кофия булмаса шеър сочилиб кета- 
ди. Крфия кишини олдинги мисрага ^йтаради, уни эс- 
лашга мажбур кделади...

К,офия купинча тасвир воситаси булиб келиб, шеър
нинг бадиий жидатдан юксак булишига дисса кушади, 
мисраларни хушоданг, мусик;ий кдпади, радифсиз шеър- 
ларда ритмик кдторлар охирини курсатади... Кофия ада- 
бий жанрлар (газал, касида, рубоий, туюк, к;итьа, мураб- 
баъ, мусаддас, сонет...)ни вужудга келтиришда мудим роль 
уйнайди.

Крфиянинг яна бир вазифаси — шеър интонациясини 
(одангини) юзага келтиришга кумаклашишдан иборат. 
Шеърнинг поэтик мазмуни, ундаги сузлар интонацияси, 
ритми, вазни ва банд тузилиши билан узвий бортик, хрлда- 
гина кофия уз вазифасини утай олади. Шеърда одангдош- 
ликни вужудга келтирувчи крфиялар илмда “уюштирувчи 
кофнялар” ёхуд “хушоданг” (эвфоник) цофиялар” деб юри- 
тиладики, кофиянинг бу хилига арузийлар алохдл.а эъти- 
бор беришган.

Улуг узбек шоири ва мутафаккири Алишер Навоий 
“Лайли ва Мажнун” достонида:

Хам цофияси анинг сифоти,
Хам барча радифи онинг оти

деб ёзар экан, бу билан достондаги кофия ва радифлар 
бадиий гоя билан чамбарчас богли^лигини таъкидлайди. 
Дархдк^кдт, достондаги цофия ва радифларни бир жойга 
туплаб магзи чакдеб куриладиган булса, шоирнинг фикри- 
да жон борлиги аник; сезилади. Гуё Кдйс ва Лайлининг 
фожиали севгиси, уларнинг мотамсаро рудий кечинмала- 
ри, дард-дасратлари, конли куз ёшлари кофия ва радиф- 
ларга сочилгандай туюлади кишига.



Узбекистон халк,шоири Эркин Во^идовнинг “Узбегим” 
крсидасини укуганимизда *ам худди шу ^одисанинг гу- 
во\и буламиз. К^сидадаги к,офиядош сузларга узингиз эъти- 
бор кулиб куринг-а; нн\он — узбегим, Гнёншон — узбегим, 
маржой — узбегим, Тархон — узбегим, хон — узбегим, гир- 
ён — узбегим, калцон — узбегим, вайрон — узбегим, цон — 
узбегим, иймон — узбегим, Кавкабистон — узбегим, нарвон
— узбегим, султон — узбегим, нолон — узбегим, тугёи — 
узбегим, армон — узбегим, афрон — узбегим, дармон — узбе
гим, шуълаафшон — узбегим, мужгон — узбегим, дездон — 
узбегим, имкон — узбегим, упюн — узбегим, осмон — узбе
гим, узбегим жон узбегим...

Булар шунчаки жун сузлар мажмуи эмас, узбек халку- 
ни шарафловчи, унинг тарихи ва рухини ифодаловчи ёл- 
кунли ва жозибали сифатлар — жарангли кофиядош сузлар. 
Мана, \а  кукуй дофия санъати! Ана шу кдсида матнидан 
бир байт:

Тарихингдир минг асрлар 
Ичра пин^он Узбегим. 
Сенга тенгдош Помиру 
Ок,соч Тиёншон Узбегим...

Куйидаги уч шеърий парчага диктат килинг-а:

1. Бир улкаки, тупрогида олтин гуллайди, - а
Бир улкаки, кушларида шивирлар бах,ор. - б
Бир улкаки сал курмаса, куёш соринар... - б
Бир улкаки, райратидан асаби чакнар, - б
Бахт тошини чакиб, бунда куч гувнллайдн - а

а
б
б
б
а

( Ойбвк)

2. Ухшаши йук бу гузал бустон, 
Достонларда битган гулнстон. 
Узбекистан дея аталур.
Уни севиб эл тилга олур, 
Чиройлидир гус ёш келин, 
Икки дарё ювар кокилин.

- а
- а
-  б 
- б 
- в 
* в

(Х,амид Олимжон)

3. Завол кУрма, *сч качон, улкам, 
Завол билмас шу ёшинг билан.

- а

Музаффар бул, ролиб брл, улкам, - а
Дусту ёринг, цардошинг билан. -  б

(А. Орипов)



Хар учала шеърий парчадан сезилиб турибдики, уч шоир 
хам магзи тук, сузларни хофия кдлиб ишлатган — шу та- 
рикд, жарангли оханг — ритм вужудга келган; к,офиядош 
сузлар шеър мавзуи ва гоясини ифодалашга тула хизмат 
килдирилган. Чунончи, Ойбек биринчи мисрадаги “гул- 
лайди” сузини бешинчи мисрадаги “гувиллайди” сузига ва 
иккинчи мисрадаги “бахор” , учинчи мисрадаги “согинар”, 
туртинчи мисрадаги “чацнар” сузларини узаро охангдош 
к^шиб, ритмни кучайтирган ва, айни чокда, к;офиядош хар 
бир сузда Узбекистоннинг у ёхуд бу хислатини ифодалаш
га эришган: “гуллайди” сузи Узбекистоннинг тупроги ол- 
тинга конлигини, “бахор” сузи Узбекистон яшнаётган ба- 
Хор улкаси (хатто кишларида хам бахор нафаси уфуриб 
туриши)ни, “согинар” сузи мехнатсевар ва сергайрат одам- 
лари шижоати-ла ва, нихоят, “гувиллайди” сузи улканинг 
куч-кудрати тошк^нлиги билан богланади — шу тарикд 
диёримизнинг ранг-баранг хислатлари уз ифодасини то- 
пади. Шоир Хамид Олимжон эса атайлаб улкамизни ша- 
рафловчи сузларни охангдош к;илиб ишлатади: “бустон”
— “гулистон” каби крфиядош сузлар воситасида гузал 
бустонга айланаётган диёрга урБу беради, “келин” — “ко- 
килин” цофиялари орхали 'Узбекистонни ёш келинчакка 
к^ёслайди, Аму ва Сирдарёдан сув ичадиган водийларни 
келин кокилига ухшатади. Ха, Узбекистон мана шундай 
бециёс гузал улка, яшнаётган диёр! Шунцай куркам она 
юрт “Узбекистон” деб аталади, уни севиб эл тилга олади 
(“аталур” — “олур” к;офияси ана шунга ишора!).

Абдулла Орипов эса уз устозлари анъанаси йулидан 
бориб, шеърий парчадаги “улкам” — “уктам”, “ёшинг” — 
“кардошинг” сузларини узаро црфиялар экан, бу билан 
улкамизнинг уктамлигига, дустлик-к;ардошлик диёри экан- 
лигига ургу беради. Хуллас, Ойбек хам, Хамид Олимжон 
Хам, А. Орипов хам жарангли кофиядош сузларни Узбеки- 
стонни тараннум эггиришга хизмат кдлдира олганлар. Мана 
шувдай охангдош сузларни хам гузал, хам мазмундор к;офи- 
ялар деб тушунмок, лозим. Демак, крфия шунчаки шеър 
безагигина эмас, балки унинг мазмунини ифодаловчи таъ- 
сирчан восита х,ам экан. Яна аникроги, к;офия шеър рит- 
мини, мусик^йлигини кучайтиради — шу тарифа бадиий 
гоянинг таъсирчан ифодаланишига восита булиб хизмат



килади. Кофияланиш тартиби уч шоирда уч хил: Ойбекда: 
а-б-б-а; Хамид Олимжонда: а-а, б-б, в-в...”; Абдулла Ори- 
повда: а-б-а-б. Хаётни ифодалаш усуллари дам уч хил: 
Ойбекда майин лиризм ва сокинлик устун булса, Хамид 
Олимжонда сурурли руд ва эдтирос кучли, Абдулла Ори- 
повда фалсафий мушодадакорлик ва драматик диссиёт кузга 
ташланиб туради. Шу тарица, уч шоир бир мавзуда калам 
тебратиб, бир-бирига ухшамайдиган узига хос асар ёзиш- 
ган, яъни Узбекистонни дар бир шоир Узича бадиий кашф 
этган.

К,офия — шеър йулдоши. Шайх Адмад ибн Худойдод 
(XV асрнинг биринчи ярми) иборасича, к;офия — шеър 
уяси — байтнинг устуни, к,офиясиз шеър булмайди. Бирок 
урта асрларда адабиётда жуда кам микдорда булса-да даро- 
ра шеър булган. Бундан катъи назар, кофия шеър тузили- 
шининг зарур унсури эканлигини эсдан чицармаслик ке- 
рак. КРФИЯ илмида аруз дофияларини “мумтоз кофия” 
ва бармоц кофияларини “туркий кофия” деб аташ кабул 
килинган.

Шеър канчалик кадимий булса, кофия дам шу кддар 
кадимийдир. Шеършуносларнинг аниклашича, кофия халк 
огзаки поэтик ижодида сажъ ва параллизмлар заминида 
пайдо булган экан. Илк узбек кофияси — туркий кофия- 
дир. Узбек халк маколлари, терма ва кушикларида, Мад- 
муд Кршгарийнинг “Девону луготит турк” асарида келти- 
рилган кадимий халк кУшикдари юкоридаги фикрни тас- 
диклайди. Хамонки, бармок туркий халк (Узбек)ларнинг 
TyFMa вазни экан, унинг кадимий кофияси дам туркий 
булганлиги табиийдир1. Кейинчалик адабиётимизда аруз 
ва унинг узига хос кофия санъати (шунингдек кофия илми) 
пайдо булган. Айни чокда, араб-форс мумтоз кофия наза- 
рияси заминида узбек илми дам шакллана борган2. XX аср- 
да тарихий шароит такозоси билан рус шеърияти ва у ор- 
кали жадон шеърияти анъаналари (кофия санъати тажри- 
балари ва кофия илми дам) узбек шеъриятида акс-садо 
берган. Бирок, узбек шеърияти, асосан, Шарк шеърияти

1 Ка ран г: Б. Тухлиев. Юсуф Хос Дожиб ва туркий кофия таракди- 
ёти. Т., ТДПИ, 1994.

1 А. Рустамов. Кофия нима? Т., “Фан”, 1976.



анъаналари заминида шаклланган ва ривож топган. Шун- 
дай килиб, Шарк мумтоз кофия санъати ва илмида араб ва 
ажам шеърияти учун муштарак булган аломатлар вужудга 
келган. Бундан араб-форс кофияси билан узбек к;офияси- 
нинг узигагина хос аломатлари йук экан-да, деган хулоса 
келиб чикмаслиги керак. Дархакикат, аруз к;офиялари би
лан бармок кофиялари уртасида тафовутлар бор. Чунон- 
чи, аруздаги бир шеърда бир хил кофия кулланилса, бар
мок вазнидаги шеърда бу шарт эмас. Энг мухими: аруз 
Хижоларнинг микдори, сифати, тартиби ва рукнлар мик,- 
дори, тузилиши ва тартиби; бармокда бугинлар ва турок,- 
ларнинг микдори, бош турок; ва туркум тартиби конуният- 
ларига амал килинадики, бу конуниятлар ритм ва вазнга- 
гина эмас, кофия санъатига хам уз таъсирини утказади. Бу 
ходиса, шеършуносларимиз айтганларидек, Ш арк мумтоз 
кофия назариясини бармок кофия санъатига татбик килиш- 
га монелик килмайди.

Дарвоке, кофия — катга илм. Бу илмни сабр-токдт би
лан эгаллаш керак.

Биринчи сабо%
МУМ ТОЗКОФИЯ

Кофия — катта, мураккаб илм. Бу уринда мумтоз кофия 
назариясининг баъзи масалалари хусусидагина мухтасар 
тухтаб Утамиз, холос. Крфия илмини урганиш, бизнингча, 
мумтоз кофия унсурларини Узлаштиришдан бошланиши 
керак. Дархакикат, "... кар одаме ким, инсоният якосидан 
бош чикорур, анга назм ва насрнинг коидасин билмактин 
гурез йУкгур” деб укгирган улуг ад и б ва аллома Шайх Ахмад 
ибн Худойдод Тарозий “Фунун ул-балога” номли асарида 
XV аср тонгидаёк1. Аллома назм илмини урганишда кофия 
сабок^арининг ахамияти хакдда тухталиб, шундай деган: 
“Билгилким, мажмуи уламо ва фузало мазхабинда ахли

1 Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарозий. Фунун ул-балога (нашрга тай- 
ёрловчи, с$Ь боши ва изо*лар муаллифи профессор А.Хайитмстов) Т., 
Хазина, 1996, 3-бет.



табъга крфия илмин билмак мудимдир. Зероки табънинг 
натижаси шеърдур. Ва шеърнинг асли крфия. Ва крфия- 
сиз шеър мумкин эрмас... Ва зурафо байтни хайма (чодир)га 
нисбат килибтурлар ва крфияни стунга. Яъни хайма стун 
бирла барпойдир.”1

Демак, урта асрлардаёк; назм ва наср илмини билиш, 
шеърият к,алби саналмиш крфия илмини урганиш — ин- 
соний фазилат, хусусан, “уламо ва фузало маз^абинда ахди 
табъга” крфия илмин билмак шарт булган экан, бу фикр 
хамон уз кучини сздпаб турибди. Х°зирги замон зиёлила- 
ри, укуиувчилар, хусусан, адабиёт муаллимлари учун бу 
фикр фавкулодда а*амият касб этади.
„  . Унсурлар — крфиянинг “жони-
К,офия унсурлар и ... тани” Крфия унсурларини к;анча-
лик пухта билсак, крфия оламига киришимиз шунчалик 
осонлашади. Унсурлар — крфия хазинасининг калити. 
Крфия нук^гадонларининг укгиришларича, “арзуз вазнида 
ёзилган шеърларда крфия *арфлари \ар вацт \аракатли ё 
хдракатсиз ундош ёхуд узун (чузик) унли булади; хеч вак? 
кдок,а унли булмайди. Бармок вазнида ёзилган шеърларда 
бу шарт эмас, яъни крфия харфлари к^сца унли булиб 
келади”2.

Араб уламолари фикрича, мумтоз крфия таркибида олти 
\арф бор: таъсис, дахил, ридф, равий, васл, хуруж. Ажам 
со\ирининг айтилишича, мумтоз крфия таркибида тукдиз 
*арф бор (равий, к,айд, дахил, ридф, таъсис, васл, хуруж, 
мазид, нойира). Мазкур унсур (товуш)лар равий атрофида 
уйгунлашадилар: туртта узак товуш (васл, хуруж, мазид, 
нойира) равийдан сунг келади. Равий-крфиянинг ук томи- 
ри. Араблар крфия деганда равийни тушунар эканларки, бу 
бежиз эмас-да. Крфия таркибидаги унсурлар уз табиатига 
кура икки гуру^га ажратилади; мукдййад-узак крфия ун- 
сурлари ва мутлак-кушимчали крфия унсурлари. Крфия мана 
шу унсурларнинг бирикишидан таркиб топади.

1 Ш айх Ахмад ибн Худойдод Тарозий. Фунун ул-балога (нашрга тай- 
ёрловчи, с£з боши ва изоэугар муаллифи профессор АДайитметов) Т., 
Хазина, 1996, 3-бет.

2 С.Мирзаев. Узбек алабиётида цофия. “Узбек тили ва адабиёти”, 
1972, 5-сон, 87-бет.



М укаййад цоф ия унсурлари: равий, кдйд, дахил, ридф 
ва таъсис. Мукрййад крфия унсурлари, биринчидан, к,офия- 
дош с^злар узаги (негизи)дан жой олиши ва, иккинчидан, 
равийдан олдин келиши билан тавсифланади.

1. Равий — крфиянинг композицион маркази. “Равий” 
атамаси этимология жи^атидан арабча “риво” сузидан олин- 
ган, лутавий жи^атдан туяга юк ортишда ишлатиладиган ар- 
к,он деган маънони ифодалайди: гуё байтда к;офияни шу то- 
вуш билан боглайдилар. Арузийларнинг айтишларича, би- 
ринчи навбатда, ^аракатсиз ундошлар вачузик^унлилар (“О”, 
“У”, “У”) ва баъзи лолларда, кдокд унлилар *ам равий булиб 
келади. Равий, асосан, бир товушнинг крфиядош сузларда 
айнан такроридан, баъзан эшитилиши бир-бирига як^н 
булган товушларнинг алмашиши (чунончи, “Бобурнома”да 
айтилишича, “т” — “д”, “г” — “к” — “к ”га утар экан)да 
пайдо булади. Равий узак билан узак крфияланганда ̂ ар бир 
узак охирида, куши мчали узак билан кушимчасиз узак кофи- 
яланганда узак билан кушимча чегарасида, кушимчали узак 
билан кушимча жуфтланган ^ар иккаласининг охирида ва, 
ни^оят, кушимча билан кушимча охднгдош булганда шу 
кушимчалар охири (такрорланувчи)да келади.

Баъзи мисоллар:

Топиб, фил*ол килдилар хабар фош,
Ки орикда бурунридек казар тош.

( “Х а м с а ')

Байтдаги “фош” ва “тош” сузлари к,офия ва шу сузлар- 
нинг охиридаги “ш” товуши равийдир.

Севги шундай навба\орки,
Ул тикандан гул килур.
Тошга жону тил багишлаб,
Зорни хам булбул килур.

(Э ркин  Болидов)

Байтдаги “гул” билан “булбул” узак сузлари крфиялан- 
ган: “гул” ва “булбул”даги сунгги “л ” товуши — равий.

Бу янглир ерда мехнат ортар эди,
Ясаб утгунча захмат тортар эди.

( “Х а м с а ')



“Ортар” ва “тортар” цофиядош узак сузларнинг сунгги 
“Р” товуши — равийдир.

Бирор срким туганса эрди хоро,
Ёрида туфрок, улса ошкоро.

( “Х ам са”)

Байтдаги “хоро” ва “ошкоро” кофиядош сузларидаги 
сунгги чузикунли товуш “О” — равийдир.

Замоне тинмсжин цилди барона,
Ки етгайму ул ошубу завона.

( “Хамса")

Бу байтдаги “барона” ва “замона” кофиядош сузлари- 
даги сунгги товуш “а”-х^ска унли — равийдир.

Бармо>; вазнида ёзилган шеърларнинг кофиялари хам 
равийли булиши мумкин.

Бир мисол:

Розимисан бир ёш томса к?зимдан,
Розимисан сал ранг кетса юзимдан.
Йул юрсаму, сал яшашдан адашсам,
Розимисан унда тамом узимдан.

( “Х ам ид Олимж он ’)

Банддаги “кузимдан”, “юзимдан” ва “узимдан” оханг- 
дош сузлар — кофия. Крфиядош сузлардаги “з” узак то- 
вуш-равий. Хамид Олимжоннинг “Зайнаб ва Омон” дос- 
тонида к;офиянинг йигирмадан ортик хили кулланган 
булиб, уларнинг хар бири равийлик1.

Вохид Табризий “Жами мухтасар” асарида айтишича, 
“кофия узакдаги битта харфдир, хам араблар бу харфни 
равий деб атайдилар... ва шеър равий харфсиз туфи булмай- 
ди. Бу харфни шундай такрорлаш керакки, хар бир байтда 
муайян бир уринга куйилган булсин. Равий ^илинган харф

1 Кдранп Х-Мирхойдаров. Яна цофия ва шеър системаси \акида. 
“Узбек тили ва адабиёти”* 1976, 2-сон, 64-66 бетлар.



сузнинг узагига тегишли булади, агар бу \арф у суздан олиб 
ташланса, суз уз маъносини йУкотади”1.

Биз юкрридаги (кофиядаги) бир товушнинг айнан так- 
роридан иборат булган равийларни крйд к^лдик, холос. 
Амалда равий икки хил товушдан пайдо булиши мумкин. 
Масалан, п-б: куп-суруб (Махмур, Таърифи вилояти Ку- 
рама); ч-ж ^аринч-ганж (Кутб. “Хусрав ва Ширин”) ва 
бошкдлар2.

2. Таъсис — асосламок,, мустахкамламо^. Масалан, “зой- 
ил” билан “к;ойил”, “к,обил” билан “к,отил” сузлари к;офи- 
яланганда: “л” — равий, “и” киск# унли товуш, “и” ва “б”
— “т” товушлари — харакатли ундошлар, “о” товуши — 
таъсис булади.

Шайх А^мад ибн Худойдод Тарозий дейди: “Таъсис ул 
харфни айтурларким, кофия \арфининг аввалида келур, 
бу тук^диз хуруфнинг они андиндур. Ва бу алифтин узга 
харф булмас доим, нетокким: олим ва хоким булгай” (76 бет). 
Масалан, олам-одам: “т” (алиф)-таъсис, “л” (лом)-”дол — 
дахил,” (мим)-равийдир. Ва таъсис икки навъ булур. Они 
мугтасил дерлар, нетокким о^ил булгай. Ва бир навъ ул- 
ким, икки лафзда вок,еъ булур, нетокким: дарё дил булгай. 
Ва мунинг коидаси уддурким, матлаъда риоят килса, бар- 
ча байти охирига, ривоят вожибдур” (76 бет).

Ки эй биздин етган малолат,
Етмай бизга сандин хижолат.

('*ХамсаО

Байтдаги кофиядош “малолат” билан “хижолат” сузла- 
рида: “т” — равий, “а” — кдока унли, “л”— харакатли 
ундош ва, нихоят, “о”— чузик унли таъсисдир.

Мисолдан англашиларлики, равийдан олдинги (к^ск.а 
унли мустасно килинганда) харакатли ундош ёнидаги мои- 
чузиц унлиси таъсис булар экан. Араб шеъриятида цофия- 
дош сузларнинг бирида таъсис кулланилса, бошкаларида 
Хам таъсис булиши талаб к,илинади. Форс ва узбек крфия- 
ларида бу конунга амал ^илинавермайди. Масалан, бир

1 Ва^ид Табризи. Джами мухтасар. М., 1956, 77—78-бетлар.
1 К аранг: Адабиёт назарияси, 2-том, Т., “Фан”, 1979, 371—372

бстлар.



газалнинг айрим крфияларида таъсис кулланилса, бошк,а- 
ларида таъсис булиши шарт эмас. Чунончи, Алишер На- 
воийнинг:

И кки к^з манзилинг, эй мохи медлил,
Кунглунга азм кил манзил ва манзил.

Байти билан бошланувчи газалнинг “котил”, “зойил”, 
“окдл”, “хойил” ох,ангдош сузларида “о” таъсис ишлатил- 
ган булса, долган кофиялари (“маслил”, “бисмил”, “ман- 
зил”)да таъсис йук;.

3. Ридф — отга мингашиш. Крфиядош сузларда (ёпик 
б$тинда) ундош равийдан олдин келган чузик, унли товуш 
ридф деб юритилади.

Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарози дейди: “Ридф хам 
равийдин бурун келур. Ва бу доим хуруфи маддин келур. 
Яъни алиф (1) ва b o b  (j) ва ё ( ^  ) ва уч харфдин узга хеч 
харф ридф булмас, нечукким: кор ва бор, хур ва нур, чин 
ва ойин, булгай” (75-бет). Ридфнинг куйидаги турлари 
мавжуд: а) Ритфи-аслий. К,офиядаги ундош равий олдида 
келган “о” чузик; унлиси ва вазн такдзосига кура чузик, 
унлига айланган “у”, “у”, “и”, “э” товушлар ридфи аслий 
деб юритилади. Масалан, “ 6 o f ”  билан “чирог” кофияси- 
даги “о” товуши; “нобуд” билан “вужуд” к;офиясидаги “у” 
товуши; “зур” билан “кур” цофиясидаги “у” товуши; “азиз” 
билан “лазиз” кофиясидаги “и” товуши; “дарвеш” билан 
“беш” к;офиясидаги “е” товуши ридфи аслийдир. Маса
лан,

“о” ридфи:

Эй Мажнунунг хираддин озод,
Охири берибон хирадни барбод.

( “Х ам са”)

“у” ридфи:

К имга фойда беэдпа жунун,
Ва дунега FaBFo солишдан.
Айриликдан куркмасман бу кун.
Мен куркаман севиб крлишдан.

( "А. Орипов ’)



Биринчи ваучинчи мисралардаги “жунун” билан “кун” 
крфия булиб келган. Крфиядаги “у” ридфидир.

иуи ридфи:

Базмида бу нав дУш-бар душ 
Ша\пар бори ёндошиб кадах нуш.

( “Х ам са  ")

“е” ридфи:

Тулуь этги чу ул рахшанда хуршид,
Адам шомига булди шамъи жовид.

( “Х ам са  ”)

б) Ридф-и зойид-и муфрад.
Равийга олд томондан унлиси кушилган ундош булиб 

товуш (“кайд”ни мустасно *<у*лганда) ридф-и зойид-и муф
рад деб юритилади. Масалан, “ак,л” билан ридф-и зойид-и 
муфрадцир.

Мисол:
Гадким илм дарёси топиб мавж, 
Ети кот ер туби колиб тУкуз авж.

( “Х а м са ”)

в) Ридф-и зойид-и мураккаб.
Равий билан аслий ридф орасида келадиган ундош то- 

вуш (“х”, “р” , “с”, “ш”, “ф ”, “н”) мураккаб ридфли му- 
кдййад к;офия булади. Масалан, “рост” билан “ост”, “дуст” 
билан “пуст” кофияларидаги “с” товуш, “гушт” билан 
“пушт” кофиясидаги “ш” товуши ридф-и зойид-и мурак- 
кабдир.

Мисол:

Битилган сУз эрур боштин оёк рост,
Бу навь эрмиш азалда танфига хост.

( “Х ам са")

4. Канд — б о и ат . Равийдан олдин келган “б” , “н ”, 
“з”, “р ”, “с”, “ф”, “х”, “ш” , “т’\  “х” ундош товушлари 
к,айд деб юритилади. Кдйд олдида хамма вакт кискд товуш 
булиб, у ̂ ам крфиядош сузларда такрорланиб келади. Ма-



салан, “бахт” билан “тахт”, “жазм” билан “азм”, “барк;” 
билан “гарк” к,офияларидаги “х”, “з”, “р” ундош товуш- 
лари кдйддир.

Мисол:

Орзинг муштокидур бу кузки булмиш дардманд,
Гарчи бордур дардлии кузга ёр>тликдин газанд.

(Навоий)

“Дардманд” билан “газанд” к,офиясидаги “д” товуши- 
равий, ундан олдинги “н ” товуши-цайд ва “а”-к;иск£ унли 
товушдир.

Чун чекти бу ерга навх,аи дард,
Б^дди яна андо ^ушдин фард.

("Х ам са ')

Бу крфиядаги “д”-равий, “р”-кайд, “а”-кискр унлидир.

Эмдики бу икки тошбон рахт,
Анда урбон жунун ша^и тахт.

( “Хамса")

Бу кофиядаги “т” равий, “х” кайд, “а” к^ск;а унли.

Навфал сузиким кдлиб эдинг забт,
Мендин эмас эди вак,иъ ул хабт.

( “Х ам са ')

Юк;оридаги “забт” ва “хабт” кофияларида: “т”-равий, 
“б”-кайд ва “а”-к?!ска унли товушлар кулланилган.

Ешти расани жщозидан чует,
Уз буйнира ботади ани руст.

( “Хам са”)

Юк;оридаги “чует” билан “руст” сузлари к,офиядош. 
Крфиядаги “т”-равий, “с”-*акд, “у”-к;искд унли.

Ким келгусидир бутун пари чехр,
Андок,ки хамал фазосига мехр.

( “Х ам са')



“Чехр” ва “мехр” к,офиясидаги “р”-равий, “х”-к,айд, 
“е”-кдоск,а унли товушдир.

5. Дахил — орага кирувчи, сукулувчи. Кофияда равий 
билан таъсис уртасига суцулиб кирувчи харакатли ундош 
товуш дахил деб юритилади.

Масалан, “золим”-“олим” крфиясида “м” равий, “о” 
чузи^ унли ва “л”- дахилдир.

Бас сени аввал ул цилиб зохир,
Сенга хам аввал Удаи хам охир.

( “Хамса  ’)

Юкрридаги байтда “зохир” ва “охир” с^злари — к,офия. 
Крфиядаги “р” товуши — равий, “о” чузик;унлиси таъсис, 
“X”, “х” харакатли ундош  дахилдир.

Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарозий ёзади: “Дахил ул 
Харфни айтурларким, равий бирла таъсиснинг орасида ке- 
лур. Вале анинг такрори лозим эрмас, яъни хар бир байтда 
узга харф келур. Ва яна битта узга, нетокким: тохир-к;осир 
б^лгай. (Мисол: олам-одам: “м”-равий, “дол” ва “лом”- 
дахил). Ва бу алифтин узга хар харфдин булур” (76-бет).

Крфияда дахилнинг хамиша бирдек мос келавериши 
шарт эмас. Масалан, “к;одир”-’’сабир” к;офия булиши мум- 
кин. Бунда “р”-равий, “с”-таъсис, “д”-”б” дахилдир. Де
мак, дахилда характерли ундош товуш айнан такрорлан- 
маслиги (охангдош товуш билан алмашиши) хам мумкин 
экан. Масалан:

Хам сенинг мулкинга эрур дохи л,
Моли хар йил хизонга восил.

( “Хамса”)

Крфиядаги “х” билан “с” дахиллари бир ундош товуш- 
нинг айнан такрори эмас, балки охангдошлиги як;инрок; 
б^лган характерли ундошлар такроридир. Бирок;, таъсисли 
к;офиянинг дахили айнан такрорланса, к;офиянинг жаранг- 
дорлиги янада ортиши шубхасиздир1.

1 А. Рустамов. Крфия нима. Т., “Фан”, 1978 йил, 14-бет.



Булмаса, рухсат, улрунча ога*,
Кетгудекмсн бошим олиб ногах*

( “Х а м са ”)

Байтдаги “огах” ва ногах” сузлари таъсисли кофия (“х”
— равий, “о”— таъсис, “г”— дахил). Бу уринда “г” дахили 
айнан та!форланиб кофиянинг жарангдорлигини оширишга 
хизмат килган.

Ул зиёфат тарицида мохир,
Онча мардумлик айлади зохир.

Бу байтдаги кофия янада жаранглирокдир. Хагго, таъ
сисли крфиядош с^зларнинг бирида дахил булиб, бошка- 
сида тушиб колиши хам мумкин. Мисол:

Ки Хисравдин не ишким булди холос, 
Кишиким деса Фарход эрди боне.

( “Х а м са 1')

Мутлак кофия унсур (товуш)ларнинг характерли жиха- 
ти шундаки, улар, албатта, кофия узаги (ёхуд негизи)ни 
хотималовчи равийдан сунг келади (купинча узакка кушим- 
ча сифатида бириктирилади ёхуд алохида келиши хам мум
кин). Шу важдан м аз кур товушлар мутлак (кушимчали) 
кофия унсурлари хисобланади.
Мутлак, коф ия Мутлак кофия унсурлари аруз-
унсурлари  шунос Содик Мирзаевнинг укди-

ришича, равийдан сунг келадиган 
товушлар (мутлак кофия унсурлари)ни куйидаги холатлар- 
дан ахтариш керак:

а) “Исмларнинг охирига кушиладиган — и (калами), — 
им  (каламим), -инг (унинг) каби эгалик кушимчаларидан;

б) — дан, — да каби келишик кушимчаларидан;
в) куплик кушимчаси — лар дан;
г) нисбат кушимчаси — лиг дан;
д) — иб (бориб), — он(борибон), — миш(келмиш), — 

ди(келди) каби феъл кушимчаларидан”1.

1 С.Мирзаев Узбек алабиётида кофия. “Узбек тили ва адабиёти”, 
1972, 5-сон, 87-бет.



Мутлак, цофия унсурлари (васл, хуруж, мазид, нойира) 
куйидагича тавсифланади:

1. Васл — улаш. Равийдан кейин келиб, унга воситасиз 
ёки васитали богланадиган товушлар васллардир.

Булар куйидагича б^лади:
а) воситасиз богланадиган васл — унли равий билан 

ундош васл ёки унли васл билан ундош равий т^гридан- 
т^гри (воситасиз-богловчисиз) уланади:

Ул Ганжааа ганждек нн\они,
Беш ганж к^юб, вале нншонн.

( “Х ам са  ”)

Байтдаги “нихони”-”нишони” крфиясида “н” ундош
— равий, сунгги “и” унлиси воситасиз васлдир;

б) Воситали борланган васл — ёпик, узак кофия равий 
(ундош)си билан васл (ундош)ни к;иск£ унли товуш бог- 
лайди:

Ул пари пайкар ^ажридин жа^оним булдим талх, 
Шарбати лаълидин айру коми жоним булдим талх.

(Нодира)

Байтдаги “жа*оним”-”жоним” к,офия. Ундаги “н” то- 
вуши— равий, — “им” эгалик кушимчасидаги “м” восита
ли васл, “и” К.ИСКД унлиси воситадир.

2. Хуруж — чиклш. Шайх Ахмад ибн Худойдод Таро- 
зий дейди: “Хуруж ул васлдин сунгра келур, нетокким: 
хаёлот-камолот (никоб-ни-офтоб-ни: “н ”— васл, “и ”— 
хуруж). Кофияда васлдан сунг келган харакатсиз ундош ёки 
чузиц унли товуш хуруж деб юритилади. Хуруж билан васл 
ундош товушлардан ифодаланган булса, уларнинг уртаси- 
да (вазн талаби билан) кдес^а унли товуш келиши мумкин. 
Мисоллар:

Хам олма юзунгни ул макондин,
Бошингни дари ул осмондин.

( “Х а м са ”)

Юк;оридаги байтда “макондин”-“осмондин” к,офияси 
Кулланилган (“макон”-“осмон” сузлари — узак, “дин” —



КУшимча; узакдаги “н” товуши — равий, кУшимчадаги “д ” 
воситасиз васл, “и” ^иска унли товуш — хуруж).

Иккимиз отосиннг рнзосн,
Солмиш санга бу нш нбтилоси.

( "Х амса ')

Байтдаги “ризоси”—“ибтилоси” крфиясидаги “о” тову
ши — равий, “с” товуши — васл, “и” унлиси — хуруждир.

3. Мазид — орттирилган. Шайх Ахмад ибн Худойдод 
Тарозий дейди: “Мазид ул харфни айтурларким, хуруждан 
сунгра келса. Ва бу ажам ихтироидир. Ва араб кавминда 
кофиянинг охири харфи хуруждир. Ва мазид хар харфдин 
булур, нетокким: баримиш-даримиш булгай” (72-бет). Ко- 
фияда хуруждан кейин келган ундош ка вазнда чузик, булган 
унли товуш мазид деб юритилади. Масалан, “топмадим”— 
“ёпмадим” крфиясидаги “м”, “билмасдан” — “келмасдан” 
к;офиясидаги “н” , “карогинда” — “сурогинда” ^офияси- 
даги “а” товуши мазид хисобланади. Мисоллар:

Яъни: бу жунун фасонасндин,
Расволик; ути забонасидин.

( “Хамса  ”)

Бу байтдаги “фасонасидин” — “забонасидин” сузлари 
црфия (“фасона” — “забона” — узак, “сидин” — кУшим- 
ча; узакдаги сунгги “а” — равий, кушимчадаги “с” — во
ситасиз васл, “д” хуруж, “н ” — мазиддир).

Эй Аторид, Уп остонимни,
Куйгал олимга жузвдонимнн.

( “Хамса  ")

Бу байтдаги “остонимни” — “жузвдонимни” сузлари 
кофия: “остон” — “жузвдон” — узак, “имни” — к$шим- 
ча; узакдаги сунгги “о” — ридф, “н” — равий, кушимчада- 
ги “м” воситали васл, “н” (сунггиси) — хуруж, “и” — ма
зиддир.

4. Нойира — узини четга олувчи. Мазиддан кейин кел
ган ундош ва вазнда чузиц хисобланган унли товушлар (улар 
канча булишидан цатъи назар) нойира деб юрнтилади. Ма
салан, “комиронлиптр” — “нотавонликхар” к,офиясида:



“н” — равий, ундан олдинги “о” — ридф, равийдан сунгги 
“л” — воситасиз васл, ит” — хуруж, “л ” — (сунгги) — ма- 
зид ва “р” — нойира булади.

Куруб ул ранг резлик ншларинн,
Тарор кулмакка очиб тишларини.

(••Хамса”)

Байтдаги “ишларини”- “тишларини” сузлари — к,офия 
(“иш” ва “тиш” узак, “ларини” — кушимча; узакдаги “ш”
— равий, кушимчадаги “л” — воситасиз васл, “р” — ху
руж, “н” — мазид, “и” — нойира).

Улут шеършунос ва адиб Шайх Ахмад ибн Худойдод 
Тароэий айтганидек, бу туккиз унсурнинг бир кофияда 
келиши камдан кам учрайдиган ходисадир. Мукаййад ва 
мутлак хофия унсурларининг кофияда иштирокига кура 
куринишлари хам ранг-барангдир...

Иккинчи сабоц 
МУМТОЗ К.ОФИЯ ТИПЛАРИ ВА ТУРЛАРИ

Узбек шеъриятида крфиянинг ранг-баранг куриниш
лари мавжуд. Уларни тасниф кдпмасдан туриб урганиш 
мушкул. Шунга кура, гапни к;офия таснифидан бошлай 
Крлайлик.

Маълумки, кофия сузлардан таркиб топади. Суз эса соф 
узак (негиз)ли ёхуд кушимчали булади, Узак ва куши мча 
иштирокига кура к;офиялар икки типга булинади. Крфия 
соф узаклардан таркиб топган булса, мукаййад — узак цофи- 
ялар ва кушимчали сузлардан иборат булса, мутлац кофия- 
лар деб юритилади. Мукаййад кофия ва муглак кофия, асо- 
сан, классик кофия типларидир. (Бармокдаги шеър кофия- 
си хам бундан бутунлай мустасно эмас). Айни чокда, хар 
бир кофия типи уларда ишгирок этган унсур (товуш)лар 
так,озосига кура бир канча гурухларга ажраладики, буларни 
илмда кофия турлари деб аташ жоиздир. Шу тарифа, му
каййад к;офия ва муглак к,офия типларининг хар бирида 
анчагина кофия турлари борлиш аник булиб колади.



Мук,аййад кофия 
типи ва унинг 
турлари

Мукдййад кофиянинг узига хос- 
лиги шундаки, унда, биринчидан, 
факдт мукаййад (^зак) кофия ун- 
сур (товуш)лари ва, иккинчидан,

соф узак-негиз иштирок этади. Шеъриятимизда к,офия- 
нинг бу типи (мутлак кофия типига нисбатан) кенг тарн
ая ган.

Мукаййад кофия типининг бир неча хил — куриниш- 
лари борки, улар куйидагича тавсифланади:

1. Мукаййади мужаррад к,офня.
Мужаррад кофия, биринчидан, якка узакдан ва, иккин

чидан, киска унли товушга таянадиган ёпик бугиндан тар- 
кибтопади. Масалан, “тан” — “Ватан” кофиясининг сунгги 
бугини (“тан” — “тан”) ёпик ва “а” киска унли товушга 
таянган. Крфиянинг бу хилида, купинча, равий х,аракат- 
сиз ундош товушдан ифодаланади (“тан” — “Ватан” кофи- 
ясида “н” товуши — равий — \аракатсиз ундош). Бундай 
Кофиялар, "мужаррад”, яъни ялангоч кофия деб юритила- 
ди.

Мисоллар:

Ул деб не Уцуб варакда мутлак,
Бу деб неки кунглига солиб *ак-

( “Хамса ")

Нопармон булутлардан колмади асар, 
Секин ёйилибтушди салкин кузги кеч... 
Куёшнинг сунгги тига сувларда юзар, 
Байрам башоратидан берилган севинч...

2. Кофия-и мукаййад-н муассаси — таъсисли (мустах- 
кам) узак кофия. Бу хил кофияда равийдан олдин бир ^ара- 
катли ундош булиб, ундан илгари бир чузик унли (“о”) 
келади:

(Амин Умарий)

Эрур гор ичра Сукроти ягона, 
Дема Сукрот, Букроти замона.

( “Хамса’)



Дустим содпа, жуда тупори,
Б^йи-басти куйиб к^йгандай.
Саъва булиб сайрар дутори,
Т^тининг хам багрин уйгандай.

(Амин Умарий)

3. Таъсисли ва дахилли мук.аййад к,офия.
Бу хофия таъсисли ва дахилли узак товушлардан тар- 

киб топади. Масалан, “крйил” — “зойил” крфиясида: “л ”
— равий, “о” — чузих унлиси — таъсис, “и” — дахил. 
Мисол:

Бори бир ёну бу ёнки ногох*
Шах улса бу ажиб холимдин огох-

( “Хамса’)

“Ногох” — “огох” к;офиясида: “х” — равий, “г” — да
хил, “о” — чузик; унлиси — таъсис.

Жажжи угилчасин етаклаб олиб,
Ота шошар эди цайгадир тонгда.
Кимдир харшисидан чикди жар солиб:
— Хурозк,анд сотаман, холма армонда.

(Абдулла О рипов)

Бу банднинг биринчи (“олиб”) ва учинчи (“солиб”) 
мисралари таъсисли ва дахилли (“б” — равий, “л” — да
хил, “о” — таъсис) 1ффияли булса, иккинчи (“тонгда”) ва 
туртинчи (“армонда”) мисралари мутлак; к;офиялидир.

4. Ридф-и аслийли муцаййад кофия. Бу к,офия ридф-и 
аслий унсурлари иштирокида пайдо булади. Мисол:

Ки аждар кдлди жисмин оташ олуд,
Замона деви солди бошига дуд.

( “Хамса”)

“Ой куёшга сочмаган игна,
Куёш ойга пуркамаган кул*.
Бу кун хар иккиси калин дуст 
Ип ешолмас булбул ва на гул.

(Амин Умарий)



5. Рндф-и муфрадлн муцаййад к,офия. Бу к;офиянинг 
таркибида ридф-и муфрад унсури мавжуд булади. Мисол:

Чу дарёйи ра^мат^а солганда мавж,
Курук; крлмамиш не хазизу не авж.

( “Хамса ”)

6. Ридф-и мураккабли муцаййад цофия, Бу хил ^офия 
таркибида рвдф-и мураккаб унсурлари булади. Мисол:

Кемаларни циргокка борлаб руст,
Халку амволини чи^орди дуруст.

("Х ам са”)

7. Кайдли мукдййад к,офия. Бундай кофиялар таркиби
да кдйд унсури мавжуд булади. Мисол:

Га* Тур уза ламъа кУргузуб барк. 
Андок, ёрубонки, мехрдин шарк,.

Ки мактаб аро хужаста фарзанд, 
Булрай бори илмдин баруманд.

Лек асру хай ичра эрди побаст, 
Даре ичра топиб каломи пайваст.

("Хамса ")

( “Хамса")

( “Хамса")

Мутлак, к;офия таркибида Узак 
Мутлак, к.офия типи (негиз)дан ташцари кушимча (васл,
В д  УНИНГ Т У О Л Э Р И  V» \ ^хуруж, мазид, ноиира)лардан бири 
ёхуд бир нечаси булади. Мутлак; к;офия таркибини кдйси 
кушимча ташкил к,илган булса, црфия х,ам шу кушимча — 
унсур номи билан юритилади. Мутлак, кофия типига ман- 
суб булган к;офия турлари куйидагича тавсифланади:

1. Мутлак-и мужаррад цофия — кушимчали (мутлак^ 
якка к;офия. Бу хил к;офиянинг тузилиши: крфиянинг Уза- 
гига унли билан бошланувчи бир ёпик; буган (“рагбат-им”
— “нисбат-им”) ёки узакка “а”, “и”, “о” , “э” унлилари- 
дан бири тиркалади (“кун-и” — “тун-и” каби). Мисол:



Кимники, айлай дер эсанг мархам-инг,
Куп синамай айламагил хамдам-инг.

(«Х ам са”)

Зулмат аро ботиниму зохир-им,
Турфа буким, Уйла тилаб хотир-им.

( “Х а м са ’)

Махзи латофатдин улиб хилк,ат-и,
Халки жахон ахчига хак рахмат-и.

( “Х а м са ')

Ки ишк, ахлидин улгай достон-е,
Мухаббат хайл ид ин колгай нишон-е.

( “Х ам са’)

Хаданггинг марг тайридин нишон-а,
Адув жисмини айлаб ошиён-а.

( "Хамса ’)

2. Таъсисли мутлак кофня. Бу к;офия узагнда таъсис 
унсури мавжуд булиб, кушимчалардан бири билан бири- 
киб келади. Мисол:

Ки чун Фарход ул хУргонга борди,
Нигохбонлар била зиндонга борди.

( “Х ам са’)

3. Таъсис ва дахилли мутлах кофия. Бу хил к;офия уза- 
гида таъсис билан дахил унсурлари булиб, бирор кушимча 
билан бирикиб келади. Мисол:

Кучуб куйни аро багри царони,
Анга деб багри куйган можарони.

( “Хамса ’)

4. Рндф-н аслннли мутлак хофия. Бундай хофия узащда 
аслий ридф булади ва кушимча билан бирикади. Мисол:

Танимдек куймаса жисми низоринг.
Туну анжум недур дуду шароринг.

("Х а м са ')



5. Ридф-и муфрадли мутлак кофия. Бу хил к;офия узаги- 
да ридф-и муфрад унсури булиб, кушимчалардан бири 
билан бирикиб келади:

Сипехр у'ртаб жацони бенавони.
Кули бирла каро айлаб х;авони.

("Хамса”)

6. Ридф-и мураккабли мутлак кофия. Бу кофия узагида 
рвдф-и мураккаб унсури булади ва у кушимчаларнинг бири 
билан бирикади:

Килди адам манзили кошонаси,
Хар бирисин биргина куш донасн.

( ' ‘Хамса’)

7. Кайд мутлак кофия. Бундай кофия узагида албатга кдйд 
унсури иштирок этади ва уща кушимча булади. Мисол:

Бориб сургач фусунлик можаро-ни,
ATOFa кизни, ÿFyiiFa ано-ни.

( “Хамса’)

8. Хуружли мутлак кофия. Бу хил кофия кушимчаси 
таркибида хуруж унсури мавжуд булади. Мисол:

Кечинг хар неки килмишмен жафо-дин,
Куюнг жонимга миннатлар вафо-дин.

( “Хамсаf)

9. Таъсис ва хуружли мутлак кофия. Бу хил крфиянинг 
узагида таъсис ва кушимчасида хуруж унсури булади. Мисол:

Куруб ул зору бекас мотам-идин,
Ки хайвон бех вафосиз одам-идин.

( “Хамса’)

Гадора нотавонлир булди рУзи,
Ранира комронлир булди рУзи.

( “Хамса ’)



10. Таъсис, дахил ва хуружлн мутлак кофня. Бу хил 
кофия узагида таъсис, дахил ва кушимчасида хуруж унсу- 
ри булиши шарт. Мисол:

Магар шах лутфи Ук ёвар-лиц этгай,
Менинг журмумга узр овар-лиц этгай.

( “Хамса ”}

11. Рвдф-н аслнн ва хуружлн мутлак кофия. Бу хил кофия 
узагида ридф-и аслий ва кушимчасида хуруж унсури були
ши керак. Мисол:

Олиб эгнига махдин нозанин-лар,
Юруб олдида гирён мах жабин-лар.

( “Хамса ')

12. Ридф-и мураккаб ва хуружли мутлак кофия. Бу хил
кофия узагида ридф-и мураккаб ва кушимчасида хуруж 
унсури булиши лозим. Мисол:

Кабугар йук,, кабутархонадир ул,
Дема анжуманки, сочкрн донадур ул.

( “Хамса ”)

13. Кайд ва хуружли мутлак кофия. Бу хил кофия узаги
да кдйд ва кушимчасида хуруж унсури булади. Мисол:

Чун вокиф  Улуб бу м о ж э р о -Fa,
Мушкин хугаба кириб a p o - F a .

('Хамса")

14. Мазидли мутлак кофия. Бу хил кофия кушимчасида 
албагга манзид унсури булиши керак. Мисол:

Булок она-Ер сийна-сидан,
Шеър сингари кайнаб окади.
Сувнинг кумуш оина-сидан,
Мехрим булиб куёш бокади.

{Э ркин Болидов)



15. Таъсис ва мазидли мултак кофия. Бу хил к,офия уза
гида таъсис ва кушимчасида мазид унсури булади. Мисол:

Ул сУз демайин малоЛат-идин,
Бокмай отага хижолат-идин.

("Хамса")

16. Таъсис, дахил ва мазидли мутлак кофия. Бу хил кофия 
узагида, таъсис, дахил ва кушимчасида мазид булади. Мисол:

Охи елимга чарх соврулубон,
Узи хижрон Утига соврулубон.

( “Хамса ’)

Байтдаги “соврулубон” — “коврулубон” сузлари кофия 
(“соврул” — “коврул” узак, “убон” — кУшимча; узакдаги 
“о” товуши-таъсис, “в” товуши — дахил, “л ” товуши — 
равий, кушимчадаги “у” — товуши воситасиз васл, “б” 
товуши хуруж, “и” товуши — мазид.)

17. Ридф-и аслий ва мазидли мутлак кофия. Бу хил кофи- 
янинг Узагида ридф-и аслий ва кушимчасида мазид унсу
ри булиши лозим. Мисол:

ПТохил анга жилвада паррон-лиги.
И лиг-оёпш нг доги них;он-лиги.

("Хамса")

Байтдаги “парронлиги” — “пинхонлига” сузлари — 
кофия (“паррон” — “ни*он” _  узак, “лига” — кушимча; 
узакдаги “н ” товуши — равий, “о” товуши — ридф-и ас
лий ва кушимчадаги сунгги “и” товуши — мазиддир).

18. Кацд ва мазидли кофия. Бу хил кофия узагида кайд 
ва кушимчасида мазид унсури булиши лозим. Мисол:

Ки койил эрур сунгги фарзандимиз,
Билик марзандин барумандимиз.

( "Хамса ")

Бу байтдаги “фарзандимиз” — “барумандимиз” сузла
ри кофия: “фарзанд” — “баруманд” — узак; “-имиз” —
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кушимча; узакдаги “д” товуши — равий, ундан олдинги 
“н” товуши — кдйд, кдйддан олдинги “а” товуши к^скд 
унли; кушимчадаги “и” товуши — воситасиз васл, “м” то
вуши — хуруж ва “э” товуши — мазид.

19. Ридф-и мураккаб ва мазидли мутлак, цофия. Бу хил 
кофия узагида ридф-и мураккаб ва кушимчасида мазид 
унсурлари булишилозим. Мисол:

Анинг ройиким буйла софийдурур,
Бу сузлар хирадк,а мунофийдурур.

{ “Хамса”)

Бубайтдаги “софийдурур” — “мунофийдурур” сузлари
— крфия; “софий”, “мунофий” — узак, “дурур” — кушим- 
ча: узакдаги “й” товуши — равий; “ф ” товуши — ридф-и 
мураккаб; “о” товуши — аслий ридф; кЗ^шмчадаги “д ” 
товуши — воситасиз васл, уртадаги “р” товуши — хуруж, 
сунгги “р” товуши — мазид.

20. Нойирали мутлац кофия. Крфиянинг бу хили кушим- 
часида, албатта, нойира товуши (ёхуд товушлари) б^лиши 
шарт. Мисол:

Хар табу тобики ул шамъи шабистон-имдадур,
ТобЛар дурким дамо-дам риштаи жон-имдадур.

(Нодира)

Байтдаги “шабистонимдадур” — “жонимдадур” сузла
ри — к;офия; “шабистон” — “жон” — узак, “имдадур” — 
кушимча; кушимчадаги воситали васл — “м” товуши, “д ” 
товуши (уртадаги) — хуруж, сунгги “д” товуши — мазид, 
“р” товуши — нойира.

21. Таъсисли ва нойирали мутлак, к,офия. Бундай к;офия 
узагида таъсис ва кушимчасида нойира булиши керак. Мисол:

Шуълаи шамъи рухинг мохи муноввардаккина, 
Коматингни нахли шамшоду санобардаккина.

(Ф уркат )

Юк;оридаги “муновардаккина” — “санобардаккина” — 
крфиясининг узаги (“мунаввар” — “санобар”)даги “о ” то- 
19— Бобоев Т. 289



вуши — таъсис, “р ” товуши — равий, кушимчаси — “дак- 
кина”даги “д” товуши — воситасиз васл, биринчи “к” то
вуши — хуруж, иккинчи “к” товуши — мазид, “на” — ной- 
ира.

22. Таъсис, дахил ва нойирали мутлак к,офия. Бу хил
к;офиянинг узагида таъсис, дахил ва кушимчасида нойира 
унсурлари булади. Мисол:

Дунёга келиб ломота бшшай ботаколдим,
Д а р м о н  йук,идин неча ориз cÿ3 цотаколдим.

(Машраб)

Байтдаги “ботакрлдим” — “кртакрлдим” сузлари крфия: 
“бота” — “к^ота” — узак, “крлдим” — кушимча; узакдаги 
“а” — равий; “т” — дахил; “о” — таъсис; кушимчадаги “к;”
— воситасиз васл, “л ” — хуруж; “д” — мазид; “м” — ной
ира.

23. Кэйд ва нойирали мутлак кофия. Бундай к;офиянинг 
Узагида к;айд ва кушимчасида нойира унсури булиши ке- 
рак. Мисол:

Аларни чу мундок, севундурдилар,
Ш а х  о л и н д а  туцкуз юкундурдилар.

{ “Х а м са ’)

Бу байтда “севундурдилар” — “юкундурдилар” — сузла
ри кофия: “севун”- ”юкун” — узак; “дурдилар” — кушим
ча; узакдаги “н” — равий, “в” (“к”) — к;айд; кушимчадаги 
биринчи “д” — воситасиз васл, “р” — хуруж, иккинчи “д”
— мазид, “лар” — нойира.

Хажр эди  иш к ичра мен курган балолардин бири, 
Ишк, ойинида дерлар бе\аёлардин бири.

{Нодира)

Бу к,офия узаги (“бало” — “бе^аё”)даги “о” — равий, 
‘Ч ” (“л”) к;айд, кушимчасидаги (“лардин”) “л ” — восита
сиз васл, “р” — хуруд, “д ” — мазид, “н” — нойира.

24. Ридф-и аслий ва нойирали мутлак кофия. Бу хил 
к;офиянинг узагида ридф-и аслий ва кушимчасида нойира 
унсурлари булади. Мисол:



Шеваи мезду вафо дилдорлардиндур FanaT,
Зулфи сунбул орази гулнордардиндур ралат.

(Фур к;ат)

Байтдагк “дилдорлардиндур” — “гулнорлардиндур” 
сузлари — кофия; “дилдор”-“гулнор” — узак, “лардин- 
дур” кушимча; узакдаги “о” — ридф-и аслий ва кушимча- 
даги (“р” — равийдан кейин келган) “л” — воситасиз васл, 
“р” — хуруж, “д” — мазид, “ндур” — нойира.

25. Ридф-и мураккаб ва нойирали мутлах, кофня. Бун- 
дай к,офия узагида ридф-и мураккаб ва кушимчасида ной
ира булади. Мисол:

Курсат жамолинг мастоналарга,
Ишкдда куйган парвопаларга.

(Машраб)

Бу байтдаги “мастоналарга”- ”парвоналарга” сузлари 
хофия; “мастона”- “парвона” сузлари узак, “ларга” — 
кушимча; узакдаги сушги “а” равий, “н” — мураккаб ридф, 
“о” ридф-и аслий, кушимчадаги “л ” — воситасиз васл, 
“р” — хуруж, “г” — мазвд ва “а” — нойира.

Юк,орида узбек классик к;офиясининг мухаййад ва мут- 
лак; типлари ва уларнинг турлари билан танишиб чикдик, 
холос. Шеъриятимизда хофиянинг бошкд куринишлари хам 
йух эмас. Чунончи, хУшимчали узак билан кушимча, 
кушимча билан кушимча кофияланиши \оллари хам уч- 
раб турадики, булар хакдда тухталмадик.

Крфия санъатида бугин (хижо)лар хам алох,ида ахами- 
ят касб этади. Негаки, хар хандай кофия ̂ ам бугин — хижо- 
лардан, бугин-хижолар эса товушлардан таркиб топади. 
Агар биз юкррида кофия табиагини белпшашда мухай- 
ft ад-узак ва мултах-хУшимчали к,офия унсурларининг хал 
хилувчи ахамият касб этганлигини куриб утган булсак, 
энди, гарчи йул-йулакай булса-да, бугинларнинг хофияда 
тутган урни хахида бир-икки ориз ran айтайлик.

Бармокдаги шеър хофиясида бугинларнинг микдори ва 
тартибига эътибор хилинса, аруз хофиясида хижоларнинг 
хам микдорига, *ам сифатига, хам тартибига ахамият бе- 
рилади. Бутин (хижо)лар микдори — бармох ва аруз учун



муштарак аломат. Масалага шу нукгаи назардан Караганда 
узбек шеъриятида крфиянинг бир каюр хиллари борлиги 
к^зга ташланиб туради. Масалан:

а) Бир бугинлн кофня:

Ёрдин *ижрон чекар ушо^и зор, эй д^стлар,
Меча тортай ^ажр чун йук, менда ёр, эй  дустлар.

(Алишер Навоий)

б) Икки бугинлн цофия:

Дилбаро, бош инг уза чун тожи султон кокулунг, 
Ганжи хуснингни килур оламга э^сон кокулунг.

( Фурцат)

в) Уч бугинлн кофия

Ким га килдим бир вафоким, юз жафосин курмадим, 
Кургузуб юз ме^рким дарду балосин курмадим.

(Аъишер Навоий)

г) Куп бугинлн цофия:

Хажр эди ипщ  ичра ман курган балолардин бири,
Дард водийсида мен чеккан жафолардин бири.

(Нодира)

д) Бутннлар мнвдори тенг булмаган кофия:

Разаб бирланки ул жонон келур мастона-мастона, 
Хаёлимда танимга жон келур мастона-мастона.

(Му^имий)

Тулк,инлар кутурсин, майли беомон,
Менинг к,исматимни кумолмаган у.
Бари бир, ёнингга цайтаман омон,
Мовий кузларингга чумгали мангу.

(Абдулла Орипов)



К.ОФИЯ САНЪАТЛЛРИ

Крфия санъатлари крфиядош сузларнинг хушодангли- 
ги ва жарангдорлиги, умуман, образлилигини таъминлов- 
чи воситалардан биридир. Шеъриятимизда крфияда иш- 
латиладиган ранг-баранг санъатлар мавжуд. Уларни, шартли 
равишда, куйидагича тасниф ва тавсиф к,илиш кули би- 
лан урганиш мумкин:

1. Зулцофиятайн — зийнатли 
Кофия безаклари ^0ф ия Атоулло* Хусайний
“Бадойиъу-с-санойиь” асарида ёзишича, “зулкрфиятайн 
деб ул шеърни айтурларким, анда икки крфияни лозим 
кургайлар ва охирги крфиядан олдинги крфияда тухтал- 
ганда назмнинг дуруст ва маънонинг тугри чик^шин шарт 
кдлмагайлар...”1. Мисол:

Кунгилга булди ажойиб бало каро очинг,
Шикаста кунглума эрмиш  к,аро бало сочинг.

(Бобур)

Олмазорлар гулин тукади,
Мева бом аб  шохин букади...

Ботирлари канал ^азади,
Шоирлари газал ёзади.
Куйчилари укийди ялла,
Жувонлари айтади алла.
Пазандаси ёпади ширмон,
Кдрилари кутадн ме.\мон.

(Хамид Олимж он)

Юк;орида келтирилган байтлардаги ажратиб курсатил- 
ган сузларга эътибор килинг-а: За^ириддин Мухаммад Б о
бур байтининг биринчи мисрасидаги “бало” ва “к»аро” 
сузлари (икки суз иккинчи мисрадаги “к;аро” ва “бало” 
сузлари билан крфияланган, (“^ р о ” билан “бало”). Айни

1 Атоулло* Хусайний. Бадойиъу-с-санойиъ. Т., Р  Гулом номидаги 
алабиёт ва санъат нашриёти, 1981., 83-бет.



чокда, биринчи мисрасидаги “бало” билан “каро” ва ик
кинчи мисрадаги “каро” бклан “бало” сузлари хам узаро 
охангдошдир. Демак, байтда биргина эмас, икки кофия 
ишлатилган. Шоир Хамид Олимжондан келтирилган байт- 
ларда ,\ам худди шу ходиса юз берган: биринчи байтда “гу- 
лин” билан “шохин”, “тукади” билан “букади”; иккинчи 
байтда “канал” билан “газал”, “казади” билан “ёзади”; 
учинчи байтда “Укийди” билан “айтади”, “ялла” билан 
“алла” ва, нихоят, туртинчи байтда “ёпади” билан “кута- 
ди”, “ширмон” билан “мехмон” сузлари кофияланиб кел- 
ган — хар бир байтда бир суз эмас, икки суз крфиядош, 
яъни куш кофия болтан. Куш кофия хар иккала шеър маъ- 
носини канчалик буртгирганига, хуш — оханглик ва муси- 
кийликни оширганига эътибор беринг-а! Мана шу санъат 
Кофия илмвда “зулкофиятайн”, яъни безалган, зийнатлан- 
ган кУш кофия деб юритилади.

Шеъриятимизда зулкофиятайн санъатининг бир неча 
куринишлари мавжуд. Чунончи:

а) Байтда икки суз узаро (бир мисра ичида) ва айни 
пайтда, мисралараро (биринчи мисрадаги икки суз иккинчи 
мисрадаги “уз шериги” билан) кофиядош булиши мум- 
кин. Мисол:

Кузунг не бало каро булубтур,
Ким жонга царо бало булубтур.

(Алиш ер Н авоий)

Англашиларлики, биринчи мисрада “бало” билан “каро”, 
иккинчи мисрада “каро” билан “бало” охангдош ва, айни 
чокда, биринчи мисрадаги “бало” билан иккинчи мисра
даги “каро”, биринчи мисрадаги “каро” билан иккинчи 
мисрадаги “бало” сузлари кофияланган. Шу — чинакам 
мумтоз крфия!

б) Жуфт сузлардан таркиб топган зулкофиятайн:

К^здин аён нури айнил-як,ин,
Сочида нихон тоби хаблил-матин.

("Х ам са")

Бу байтдаги “айнил-якин” жуфт сузи “хаблил-матин” 
жуфт сузи билан к°фиядош. Демак, жуфт сузлар асосида



зулкрфиятайн санъати вужудга келган. Шуни \ам  айтиш 
лозимки, бу хил зулкрфиятайнда жуфт сузларнинг \ар  ик- 
кала кисми тенг булиши шарт эмас. Мисол:

Кулоккр чалинар го\и-го\ида 
Шундай бир ривоят, шундай бир угит:
Ночору ноилож колган чогада 
Узини тошларга урармиш бургут.

(Абдулла О рипов)

“Хамса”дан олинган куйидаги байтларда \ам  нотулик, 
жуфт су зли зулк;офиятайнлар кулланилганлигини пайкаш 
к^йин эмас:

Булиб вайрона кунглум гам кушидин,
Маломат тоши ёгаб туш-тушидин.
Куп кургач анинг танида ёра,
У з  кунглагин этги пора-пора.

в) Мисрада цофиядош икки суз ёнма-ён эмас, алоэдда- 
алоцида келиб, куш ни мисрадаги “Уз шериги” билан жипс- 
лаштирилади:

К^ро зулфинг фнрокида паришон рузгорим бор, 
Юзунгнинг иштиё^ида не сабру не царорим бор.

(Б обур)

Бу байтда “фирок^вда”, “рузгорим” ва “иштиёкида”, 
“к;арорим” сузлари мисрада ёнма-ён эмас, ало^ида-алох.и- 
да жойлашган булиб, мисралараро (яъни “фирокдда” би
лан “иштиёкдда” , “рузгорим” билан “кррорим”) к;офия- 
дошликни вужудга келтирганки, бу *одиса, мумтоз зулкр- 
фиятайн намунасидир.

г) Шеъриятда радифли зулкофиятайнлар \ам  учраб ту- 
ради:

Поза^р дема, царо бало ул,
Жон бирла кунгил аро бало ул.

(" Х а м с а ”)

Бу байтдаги “крро” билан “бало”, “аро” билан “бало 
сузлари муносабатида о^ангдошлик \одисаси бор. Айни



чокда, байтда, асосан, “каро” билан “аро” сузлари к,офия- 
дош; “бало ул” cÿ3 бирикмаси шаклан радифдир. Аммо 
м аз кур байтда “бало” сузи Узидан олдинги cÿ3 (“к;аро”, 
“аро”)ларга семантик жщатдан бирикиб, якка крфияни 
куш кофияга айлантирган. Шу тарифа, “бало ул” радифи- 
нинг бир булаги (‘‘бало”) зулк;офиятайн санъатининг тар- 
кибий кисмига айланиб долган.

д) Шеъриятда уч кофиялик байтлар *ам учраб туради. 
Атоуллоц Махмуд Хусайнийнинг укгиришича, “ул шеър- 
никим, анда иккидин ортик; крфияни лозим килсалар, ани 
зулкавофий дерлар...”1 Мисол:

Эй бегим, ушбу юз дегил, шамс била камармудур,
Эй бегим, ушбу cÿ3 дегил, шаед била шакармудур.

(Атоий)

Куриниб турибдики, биринчи мисрада “юз”, “шамс”, 
“к;амармудур”; иккинчи мисрада “cÿ3”, “шахд”, “шакар
мудур” сузлари ёнма-ён эмас, ало^ида-ало?^ида келиб, мис- 
ралараро к,офиядошлик (“юз” билан “суз” , “шамс” билан 
“шазд”, “камармудур” билан “шакармудур”) вужудга кел- 
ган. Атоуллох, Мах,муд Хусайнимнинг айтишича, “агар икки 
кофия орасида х,ожиб келтирилса, ул шеърни зулк;офия- 
тайн ма^жуб дерлар”2. Юк;оридаги байтда “била” ва “эй 
бегим, ушбу” сузлари ^ожибдирким, мазкур крфияни зул- 
к;офиятайн-и ма^жуб дейиш мумкин. Бу санъат шеърга, 
шунингдек крфияга ало^ида образлилик бахш этади.

е) Мумтоз к,офия санъатида (^озирги замон крфиялари- 
да хам) рак^м кофиялар х,ам учраб туради. Биргина мисол.

Аларнинг келиб сони туккуз-тукцуз,
Яна бир ривоятда уттуз-туккуз.

( “Хамса’)

ё) Зулкофиятайн санъати факрт байтлардагина эмас, 
умуман бандларда кУлланилаци. Мисол:

1 А. Хусайний. Бадойиъу-с-санойиъ (форсчадан А.Рустамов таржи- 
маси). Т., F. FynoM номилаги адабист ва санъат нашриёти, 1981, 84-бет.

* А. Хусайний. Бадойиъу-с-санойиъ, 84-бет.



Бошимизда нур сочаётир,
Шон асрнинг шараф байрога.
Кулимизда гул очаётир,
Мамлакатнинг ссмиз тупроги.

(Амин У марий)

Бубавдцаги “нур” билан “гул” , “сочаётир” билан “оча
ётир” жуфтланиб, зул^офиятайн санъати вужудга келти- 
рилган. Айни чокда, бандда “байрога” билан “тупроги” 
к;офиядошлигида якка крфия вужудга келган. Демак, шоир 
Амин Умарий бир бандда хам зулкофиятайнни, хам якка 
крфияни мохирлик билан к^ллай олган.

2. Тарсиъ — кофня. Аслидатарсиъ шеър санъатларидан 
бири. Айни чокда, тарсиъ к,офия санъати хамдир. Одатда, 
тарсиъ усулида яратилган к,офиялар “тарсиъ-кофия” деб 
юритилади. Тарсиъ-крфиянинг узига хослиги шундаки, 
бунда банднинг биринчи мисрасидаги хар бир с^з иккин- 
ч:: мисрадаги “уз шериги” билан к,офияланади. Мисол:

Нишони бенищонликдин йирокрок;,
Макони бемаконликдин кирокрок,.

( “Х а м с а ’)

Эьтибор кдлинг-а: байтнинг биринчи мисрасидаги барча 
с^злар (с^з уйини хам бор) иккинчи мисрадаги “^з шери- 
ги” билан к;офиядош (“нишони” — “макони”, “бенишон- 
ликдин” — “бемаконликдин”, “йирокрок;” — “кэдхжрок,”). 
Айни чокда, “нишон” — “бенишонлик”ка> “макон” — 
“бемаконли!«;”ка зид к^йилиб, маъно кучайтирилмокда — 
с<?з уйини шунга имкон бермокда.

Шеъриятда радифли тарсиъ-к;офиялар хам учраб туради.
Майли нут кум тарабхез айла, ёраб,
Найли кдпким шакаррез айла, ёраб.

( “Х а м са ")

Кетур илгимга дога жоми тавфик,
Етур кУнглумга доги рохи тахкик;-

( “Х а м с а ”)

Гадога нотавонлиг булди рузи,
Ганига комронлир б^дди рузи.

("Х а м с а ”)

ш



Юхрридаги байтлар ва уларда кулланилган кофия Зий- 
натларини та^лил килиб аникдаб олинг.

Шоир Машрабнинг “Ишкингда улдим” радифли База- 
лининг матлаи тарсиъ-кофияга ёркин мисол була олади. 
Мана бу байт:

хам с^з, биринчи навбатда, хаётни ифодалайдиган курол- 
дир. Айни чокда, суз кофия вазифасига тула буйсундирил- 
ган б^лади. Крфиянинг образлилиги ва таъсирчанлиги хам 
с^з куллаш санъатига боглик;. Шоир миллий тил бойлиги- 
ни к;анчалик чукур билса, тил бойлигидан кофия яратиш- 
да шунчалик мохирона фойдалана олади.

Энди кофияда суз куллаш санъатининг баъзи масала- 
лари билан танишиб чик,айлик. Негаки, бизнингча, крфи- 
яда сузнинг канчалик жозиба касб этишини англамай ту- 
риб, умуман, кофия илмини урганиб булмайди.

1. К^фняда суз маънолари.
К»офия таркибидаги сузлар, одатда, ё асил маъносида, ё 

кучма маънода ишлатилади. Щу сабабли кофиялар хам икки 
гурухга ажратиб урганилади:

а) Содда кофия. Шеърда асил маънода кулланилган сузлар 
охангдошлиги “содда кофия” деб юритилади. Мисол:

Бу байтдаги “зулумот” ва “хаёт” сузлари, биринчидан, 
асил маъно(зулумот — зулм, хаёт — осойишта яшаш)ларда 
келаяпти ва, иккинчидан, т^ла охангдошликни вужудга 
келтирган.

Шохи жахоним, ишкингда Улдим 
Ороми жоним, ишкингда улдим.

К оф ияда суз 
куллаш  санъати

Суз — кофиянинг курилиш ма- 
териали. Шеъриятда сузлар тасвир 
воситалари булганидек, кофияда

Бу жахондин кетарди чун зулумот, 
Ул жахон ахпига етурди хаёт.

( “Хамса ”)

Ботирлари канал казади, 
Шоирлари газал ёзади.

(Хамид Олимж он)



Юк;оридаги байтда шоир “кдзади” деганда йигитлар 
канал кдзади ва “ёзади” деганда шеър ёзишни кузда тутган
— к;офиядош сузлар кучма маънода эмас, асил маъносида 
ишлатилган. Айни чокда, “кдзади” ва “ёзади” феълларини 
бир-бирига жипслаштириб тула охангдошликка эришган.

Шоир Уйгуннинг “Теримчи кизга” шеъридан бир банд- 
ни олиб курайлик:

Тер чевар киз, утмасин дам, тер!
Бармокларинг асти толмасин.
Барчасини фронт учун бер!
Бир тола хам ерда колмасин!

Шоирнинг уруш йилларида ёзилган шеъридан олинган 
юкрридаги бандда биринчи мисрадаги “тер” сузи учинчи 
мисрадаги “бер” сузи билан, иккинчи мисрадаги “толма
син" сузи туртинчи мисрадаги “колмасин” сузи билан 
к.офияланиб келганки, бу сузларнинг хар бири узининг асил 
маъносида кулланилган: “тер” — пахтани териб олиш, “бер”
— терилган пахтани фронтда галабага эришиш учун бе- 
риш, “толмасин” — пахта тераётган куллар чарчамасин ва, 
нихоят, “колмасин” — пахта хосили чанокда ва ерда к,олиб 
кетмасин деган маънони ифода этади. Мана ха^и^ий сод- 
да цофия намунаси!

б) Тасвирий к,офия. Агар к,офиядош сузлар уз  маънола- 
рида эмас, кучма маъноларда ишлатилган булса, буларни, 
шартли равишда, тасвирий крфиялар деб юритамиз. Тутри, 
юк;орида айтганимиздек, шеър цофиясидаги хаР бир суз 
тасвир воситаси булади. Бирок,, тасвирий к;офиядаги сузлар 
махсус бадиий тасвир воситалари сифатида келадики, бу 
холатни алохвда эътиборга олмок, лозим. Бир мисол:

Жануб далалари — жимжима баркут,
Унда емишларнинг туслари гул ранг.
Тонг отган дамларда уфкдар ёкут,
Кечаси кенг осмон, булут-ла кул ранг.

(М ирт ем ир)

Шоирнинг “Кдргок,” шеъридан олинган бу банддаги 
биринчи мисра (“баркут”) билан учинчи мисра (“ёкут”), 
иккинчи мисра (“гул ранг”) билан т^ртинчи мисра (“кул



ранг”) кофияланиб келган. Бу кофия ни ташкил этган сузлар 
(“баркут” — “ёкуг” , “гул” — “кул”) эсаасил маъноларида 
эмас, кучма маъноларда (“баркут” — денгиз киргоклари 
бенихоя куркам, кум-куклигини; “ёкут” — эрта тонгда 
Кора денгиз уфкларининг ёкутсимон туе олишини; “гул 
ранг” — киргокдаги ут-уланларнинг гулсимон товланиши- 
ни, гузаллигини; “кул ранг” — тунда сохилнинг кукимтир 
туе олишини англатади) кулланилган. Демак, кофиядош 
сузлар, биринчидан, тасвир воситаси вазифасини утаган 
булса, иккинчидан, узаро охангдошлиги билан кофияни 
юзага келтирган. Шу тарика шоир Ялтанинг бенихоя 
куркам манзарасини китобхон куз унгида яккол гавдалан- 
тиришга эришган. Тасвирий ёхуд бадиий кофия деганда 
мана шу ходисани назарда тутамиз. “Тасвирий кофия” 
шеърга чинакамига образлилик, мусикийлик ва эмоцио- 
наллик бахш этадики, шу важдан кофиянинг бу тури ада- 
биётда кенг кулланилади.

К,офияда кулланилган сузлар 
К оф ияда семантик семантик (маъно) жихатидан ранг- 
ал о м атл ар  баранг куринишларга эга. Шулар-
дан баъзи бирларини куздан кечирайлик:

а) Киноявий цофия. Кофияда суз (ёхуд сузлар) кино- 
явий маънода ишлатилган булса, булар киноявий кофия 
деб юритилади. Мисол:

Менга Уша Омонимии кУй,
Менга уш а ёмоиимни куй.

(Хамид Олимж он)

б) Контраст кофия. Кофиядош сузлар бир-бирига зид 
маънони ифода этган булса, бундай кофиялар контраст 
кофия деб юритилади. Мисол:

Тор ортига утиб кетди кун,
Секин чукди тоза, салкин тун.

(Зулф ия)

в) Метафорик кофия. Кофиядош сузлар истиоравий ха
рактер касб этган булса, бундай кофия метафорик кофия 
деб юритилади. Мисол:

зоо



Агар бири ёйса кулочин,
Парвоз к;илар к^кларда лочин.

(%амид О лимж он)

г) Тажнис-к,офия. Шеъриятда тажнис (шакли бир хил, 
маънолари хар хил сузлар — омонимлар) с^злардан таркиб 
топган о^ангдошлик “тажнис-кофия” деб юритилади. Ми- 
сол:

Бодасиз бетобман бу кеча ман,
Лаълинг исгаб эмди жондин кечаман.
Сохили мацсадга етмайманму деб,
Куз ёшим дарёсида сув кечаман.

(М уки м и й )

Бу шеърда биринчи, иккинчи ва туртинчи мисраларда- 
ги “кечаман” сузлари шакл жи^атидан айнан такрорлан- 
ган, аммо уларнинг \ар бири бошкд-боцща маъноларни 
англатган: “кечаман” с^зи биринчи мисрада “кечкурун- 
кечаси”, иккинчи мисрада “жонимдан воз кечаман” ва 
туртинчи мисрада “сувдан кечиб утаман” маъносида иш- 
латилган. Демак, “кечаман” сузи эпифора (мисра охирида 
келган к,офиясиз суз такрори) эмас, чинакам крфиянинг 
узидир. Яна *ам аниги: “кечаман” сузлари — тажнис. К,о- 
фия тажнис сузлардан таркиб топган. Шу хил к,офиялар 
илмда тажнис-кофия ^исобланади.

Бир парча б?либ бунда кун,
Пахтасига ишлайди х,ар кун.

(Хамид О лимж он)

Бу байтда “кун” сузи такрори крфиядошликни вужудга 
келтирган. С^з семантикаси шуни такрзо к;илади. Негаки, 
“кун” с^зи биринчи мисрада “куёш” маъносини ифодала- 
са, иккинчи мисрада “х;ар куни” маъносини билдиради. 
Тажнис-крфия — мана шу!

Киноявий, контраст, метафорик, тажнис... к;офиялар 
шеърни ранг-баранг кдлади, унга образлилик ва жозиба 
бахш этади.



„  . . Охангдош сузлар уз фонетика-К оф ияда фонетик „ е  пт
ал о м атл ар  ига кур Ранг"баРанг булади. Шу

нуктаи назардан хам крфия бир 
неча куринишларга эгадир. Масалан:

а) Очиц кофия. Крфиядош сузларнинг охирги буганла- 
ри унли билан тугаши (очик бупш) натижасида вужудга 
келадиган крфия илмда очик кофия деб юритилади. Мисол:

Не сен ухшаб жахонда бир кишига.
Не килгон ишинг уйшар эл ишнга.

("Хамса")

Ой ва йиллар асримиз — жангномаси,
Бизда гуллар хдр фасл хангомаси.
Тожихоннинг устида коржомасн 
Икки *$ллаб теради, иш мардонаси.

(Амир Умарий)

б) Ёпик кофия. Крфиядош сузларнинг охирги буганла- 
ри ёпик;, яъни ундош товуш билан тугаши окибатида пандо 
буладиган кофия илмда ёпик кофия деб юритилади. Мисол:

Бу янглипсим санга мен хамдам улдум,
Бори махфий ишингга мархум улдум.

("Хамса’)

Юрак, сенсан менинг созим,
Тилимни найга жур этдинг.
К^зимга ойни беркитдинг 
Юрак, сенсан ишцибозим.

(Усмон Носир)

в) Тулик (туда ёхуд тук) кофия. Крфиядош суз (бугин)- 
ларнинг фонетик жихатдан т^ликлиги (купинча, охангдош 
сузларда дастлабки товушлардан бошк,алари айнан такрор- 
ланиши) окибатида вужудга келадиган крфия илмда тулик 
Кофия деб юритилади.

Фалак к^рмади мен киби нодире,
Низомий киби иазм аро кодире.

(Алишер Навоий)



КУз тутади дал ада ба^ор,
Булок^ар цайнасин куйнингда.
Кутмокдадир эл туриб на\ор,
Карзи бордир сенинг буйнингда.

(Х ам ид О лимж он)

Алишер Навоий ва Хамид Олимжонлардан келтирил- 
ган шеърий парчалардаги тулик, к,офиялар (“нодире” — 
“к;одире”, “ба^ор” — “на^ор”, “к^тшингда” — “буйнинг
да”) о^ангдош сузларнинг биринчи товушлари (“н” — “к,”, 
“б” — “н”, “к;” — “б”)дан бошк,а барча унли ва ундош 
товушларнинг айнан такроридан пайдо булганлигини пай- 
кдш кийин эмас. Бундан барча т^лик, кофиялар шу тарзда 
яратилар экан-да, деган хулоса келиб чи^маслиги лозим 
(тулии, цофия учун о\ангдош сузларнинг сунгги бутинидагн 
биринчи товушдан кейннгнлари айнан такрорланса бас.) 
Энди шоир Абдулла Ориповнинг “Теранлик” шеъридан 
бир парча олиб курайлик:

Теранлик кидирмадим уммонлардан,
Инсонлардан топдим уни, инсонлардан.
Теранлик бу — нур ёгилган юзлардадир.
Теранлик бу — уйчан бокдан кузлардадир.
Теранлик бу — айтилмаган сузлардадир.

Эътибор кдлинг-а: дастлабки икки мисрада “уммон
лардан” — “инсбнлардан” сузлари кофияланган: о^ангдош 
сузлардаги дастлабки товушлар (“умм” — “инс”)ни мус- 
тасно кдпганда крлган барча унли ва ундош товушлар (“он- 
лардан”) айнан такрорланиб тулик, крфиядошлик вужудга 
келган. Кейинги уч мисрадаги крфиядош сузларда эса сал 
бошкдчарок;: “юзлардадир” — “кузлардадир” — “сузларда
дир” с^зларидаги биринчи товуш (“й” — “к” — “с”) гина 
узгаргану, крлган товушлар (“узлардадир”) айнан такрор
ланиб т^лик; крфия пайдо булган.

Кдлмагил зин*ор изх,ор э^тиёж,
Ким азиз элни цилур хор э^гаёж.

(Н одира)



Бу байтдаги кофия (“изхор” — “хор”) хам тупик, хисоб- 
ланади. Негаки, сунгти бутин (“хор” — “хор”) даги “-ор” 
айнан такрорланган.

Таникди назариячи олим Иззат Султоннинг уктири- 
шича, “узбек шеъриятида сузлар эмас, бугинлар кофияла- 
надилар... Икки бутин кофиядош булсин учун уларда “тир- 
гак унли” бир жойда келиши керак. “Тиргак унли” деб 
кофиялашган мулжалланган буганларда бир хил талаффуз 
буладиган унлиларга айтилади. “Мехрибон” ва “жонажон” 
сузларидаги к,офиядошликка сабаб — к;офияга мулжаллан
ган бугинлар (“бон” — “жон”)да “о” товушининг такрор- 
ланишидир. Шу билан б ирга, тиргак унлидан ил гари ги 
товушлар узгарадилар; “бон” бутинидаги “б” урнини к,о- 
фияланувчи бутинда “ж” олади...

К,офияланувчи бутинларда тиргак унлилар узгариши хам 
мумкин, аммо бундай холларда иккала тиргак орасида... 
охангдошлик сакланиши керак. Масалан, “о” тиргак тову- 
ши билан... “а” ёки “ё” алмашиниши мумкин. Тиргак ун- 
лилардан кейин келувчи товушлар хам охангдош булса, 
кофия “тук” , яъни тула булади. “К,ор” ва “бозор” сузлари 
тула крфиядир, чунки уларнинг кофияланувчи бугинлари 
(“к;ор” — “зор”)да тиргак унли (“о”) сакланади, тиргак 
унлидан аввалги товушлар узгаради (биринчи суздаги “к ” 
Урнига иккинчи сузда “з” келади...), шу билан бирга, тир
гак унлидан кейинги товушлар (иккала суздаги “р”) так- 
рорланади...”1.

г) Нотулиц (оч) кофия. Крфиядош сузлар (ёхуд бугин
ларда турли унли (a-о, у-у, и-э, и-y, ÿ-o, у-э, y-о каби) ва 
турли ундош (д-т, п-б, в-ф, ж-г, М-Н, F-X, Х-Х, к-г, с-з...) 
товушларнинг хамоханглиги илмда нотулик (оч) кофия деб 
юритилади. Турли товушлар хамоханглиги кофиядош сузлар 
бугинлари ичидагина эмас, балки охирида хам юз бериши 
мумкин. Баъзан кофиядош бугинлардан бирида бирор то- 
вуш тушиб колиши ёхуд орттирилишидан хам нотулик 
кофия пайдо булади. Чунончи:

1 Иззат Султон. Адабиёт назарияси. Т., “Укитувчи”, 1980, 335— 
336-бетлар.



Назм аздининг афсахул-каломи,
Суз дуррига мунтазим Низомий.

( “Хамса ")

Адли ёритуб жа^онни жовнд 
Ул адл бошида айни хуршед.

( “Х ам са”)

Гар сУрсам жавобсиз чайкалур бу к^л,
Дарагин келтирмас еллар хам буткул.

(Эркин Болидов)

Тарозибон амакиси,
Олар экан пахтани,
Чевар киз деб, ширин киз деб,
Асал киз деб мактади.

(Э ркин Во%идов)х

д) Тахмнний кофия. Нотулик, кофиянинг Узига хос бир 
куриниши илмда тахминий кофия деб юритилади. Бу хил 
кофиянинг узига хос жирата шундаки, кофия таркибидаги 
буганлардан бирининг сунгги ундош товуши (купинча ра- 
вийси) узгаришга учрайди (т-д, к-к, п-б, н-м, нг-н...) ёхуд 
бир ундош товуши орттирилади ёки камайтирилади.

Куй ид а ги шеърий парчаларда ишлатилган кофиядош- 
лик аломатларини та^лил килиб куринг:

Бу сузни а*ли хикмат деб дудур хуб,
Ямондин оз бехким яхшидин куп.

( “Хамса ”)

Марруб газо еб анда мухтож,
Матбуъ либос олиб яланкоч.

( “Хамса ”)

‘Академик Иззат Султоннинг у^тиришича, кофиядаги “тиргак ун- 
лидан кейинги товушлардаги о^ангдошлик гула булмаса, “оч кофия”... 
юзага келади (... “кашф”— “даф”, “рост”— “холос”, “маржой”— “иш- 
кор”; “хамон” — “тамом” к;офиялари каби)”.

Иззат Султон. Адабиёт назарияси. Т., 1980, 336-бет.



Варракни ураб олса лайлак, турналар...
Кунгил осмонга етиб, чицарди хордик,.
Кун буйи караб туймай кузимиз тинар,
Турналар бозорига ^аирон к,олардик.

(Амин Умарий)

Ромеодай улимга х.ам тайёрман у кез,
Котиллик *ам килай майли Отелло монанд.
Факат сен кел, юрагимда армон булган \ис,
Сенсиз з̂ аёт пуч бир нарса, эр.мак, омонат...

(Абдулла Орипов)

Кадим Шаркринг ери ташна, ковжирар —
Катта Фаргонанинг сувига мух,тож.
“Мадорим кетибдир, ?fht бер!” — дейди,
Чирчик; азотига термулиб у оч.

(Хамид Олимжон)

Турар у гудакдай берубор кулиб,
Балки кулгиси ^ам биздан мерос бу.
Риштаи жонида бир зарра булиб,
Бизнинг хам конимиз гупиргай, рост бу...

(Абдулла Орипов)

Туртинчи сабок 
%ОФИЯ ТИЗИМИ

Хар бир ишда интизом — тартиб — тизим булсагина 
самарага эришилади. Бу ran кофия санъатига х,ам тааллук- 
ли. Агар шоир к,офия учун марзи тук, жарангли ва жозиба- 
ли — образли сузларни танласа-ю, уларни шеър тукимаси- 
да нозик дид ва майорат билан ишлата олмаса, кутилган 
мак;садга эриша олмайди — кофия уз вазифасини адо кила 
олмайди. Шеър узук булса, к;офия унинг кузи. Узук тилла 
булса, ёкут унинг кузи. Дар^акикдт, крфия шеър узуги- 
нинг ёкут кузидир. Тилла узук ёкут куз билан канчалик 
жозибали булса, сермаъно шеър х,ам образли кофия билан 
шу кадар жозиба ва тароват касб этади. “Жавдар жойига 
тушса, бурдой булар. Бурдой жойига тушмаса, жавдар булар” 
деган халк маколида катга х,икмат бор. К,офия х,ам уз жой-



ига тушмаса (тартибли-тизимли ишлатилмаса) уз а^амия- 
тини йукотади. Демак, к,офия, албатга, тизимли булмоги 
лозим экан. Шу важдан к;офияни шеърда т>три ишлата 
билиш лозим. Бунинг учун к;офия шеър уйида уз макони 
ва “яшаш” тарзига эга булиши лозим: крфиянинг макони
— шеър бандида уринли жойлашиши ва “яшаш” тарзи эса 
гоя, мусикийлик, ритм, вазн, банд каби унсурлар билан 
узвий алокдга кириши — тизимли булиши керак. Шеър 
тУкимасида хожиб, радиф, рефрен ва нак,арот каби унсур
лар хам учраб турадики, уларнинг к,офияга тиргович — 
ёрдамчи эканлигини инобатга олмок лозим. Шу важдан 
буларни х,ам к;офия тизими доирасида урганиш мумкин. 
Хуллас, м аз кур туртинчи сабок кофия тизими масаласига 
баришланган.

1. Кофия макони. Крфиядош сузлар шеър банд (байт)- 
ларида ни^оятда уринли жойлаштирилиши лозим. Шеър 
уйида кофия1 куйидаги тартибда жойлаштирилади:

а) Узбек шеъриятида к,°Фия, асосан, мисра охирида 
келади Мисол:

Юзларинг очдинг магарким сайр этибон боглар,
Гул хижил очилганига, гунча кат-цат доглар.

(М уцим ий)

К,албимда гох Fypyp, го^ида фарох,
Ш у учкур дунёни турфа курибман.
Юртма-юрт, элма-эл, ф арса\-баф арсах
Умрим довонларин Улчаб юрибман.

(Абдулла Орипов)

б) Шеър мисралари ичида келадиган кофиялар (“ички 
кофия”):

Ул тагофил пешага холи харобим ким десун?
Хажрида мундор мени курган азобим ким десун?

(М уким ий)

1 Шайх AifMad Тарозий. “Фунун ул-балога” асарида 1;офиянинг шеър 
тУКИмасила тутадиган урни ва мавк;еи хасида тухталиб, шундай деб ёз- 
ган: “Ва зурафо байтни хайма (чодир)га нисбат к;илибтурлар ва цофия- 
ни стунга. Яъни хайма стун бирла барпойлур...”

“Фзбекистон адабиёти ва санъати”, 1994 йил 18 март.



На б^лгай бир нафас мен х;ам ёногинг узра хол булсам,
Лабинг япрогидан томганки гуё к,атра бол булсам.

(Хамид Олимж он)

Ба^ор тукиб солди бор бисотини,
Яшил япрокдарда, гулларда ба\ор,
Тиник; кУк, соф х;аво, олтин нурларда,
Кумуш сув, майин ел, дилларда ба^ор.

(Уйгун)

в) Шеър мисралари бошида келадиган к;офиялар. К,о- 
фиянинг бу тури сийрак учрайдиган *одиса (айрим банд- 
лардагина ёхуд кичик хажмли шеърларда учраб туради). 
Мисол:

Суз ажзини зохир айламак х,ам,
’Уз ажзини зо\ир айламак хам.

( “Х а м са ')

Аммо канча чузмайин лабни,
Юзларингга, горними, етсин.
Сузларигга лакка тушибман,
Ошик, булмай, ёр булмай кетай.

(Уйгун)

г) Эркин кофияда, асосан, банд ичида к;офияланиш тар- 
тибига эътибор кдпинадики, бу чегара эмас. Баъзан шеър- 
да икки ёки ундан орта к, бандлар ичидаги мисралар хам 
муайян тартибда к;офияланиб келиши мумкин. Крфиялар- 
нинг бу тури, шартли равишда, эркин кофия деб юритила- 
ди.1 Масалан, сонет жанрида бандлар оша к;офиядошлик 
^одисаси мавжуд. Максуд Шайхзода Вильям Шекспир со- 
нетлари таржимасида “терцет” бандларини д-е-д + е-ё-е 
схемаси, яъни терцетнинг биринчи бандидаги иккинчи (е) 
мисра билан иккинчи банддаги биринчи ва учинчи (е-ё-е) 
мисраларини кофиялаган. Шоир Усмон Носир “Яна шеъ- 
римга” сонетида терцет банд (уч мисрали банд)ларни д-е- 
е + д-е-ё тарзида (биринчи банднинг биринчи мисраси

1 К,аранг: Иззат Султон. Алабиёт назарияси, Т., 1980, 340—342-бет-
лар.



билан иккинчи банднинг биринчи мисрасини) кофияла- 
ган. Демак, \ар  иккала сонетнинг терцет бандлари узаро 
к,офияланган. Шунингдек, шоир Барот Бойкрбилов уз со- 
нетларининг терцет к;исмидаги икки учлик бандларни 
(купинча, биринчи бандцаги биринчи мисра билан иккинчи 
банддаги биринчи мисрани, баъзан биринчи банднинг 
иккинчи мисраси билан иккинчи банднинг биринчи мис
расини) Узаро к;офиялайди. К^ёслаб куринг:

1-сонет (терцет бандлар)

Авжига чикканда узилди-ю тор,
Кдйдандир янгради рарбча рата-рут,
Бир куйчи калбига солгандай човут.

Торингни улагин тезрок, бастакор!
Рата-ругдан банг булмасин кулок;,
Сен куйла, мунглирок, булса *ам бирок.

2-сонет (терцет бандлар)

Полизлар мунгайиб колди ^увиллаб,
Ковун-тарвуз шадфи азимда мехмон.
Чашмалар четига аста кУйиб лаб.

Узаниб сув ичмас бизнинг ках;рамон,
Кузак дастурхони, д^стлар, бу сафар,
Узбек де\конининг туйига Ухшар.

(Барот Бойкобилов)

Шоир Миртемир “Кддах” шеърини туртлик банд усу- 
лида ёзган: шеърда еттита туртлик банд бор. У банддаги 
мисраларнигина к;офиялаш билан кдноатланиб цолмаган, 
балки \ар етгала бандни >̂ ам узаро к;офиялаб (^ар бир банд
нинг тУртинчи мисраларини узаро крфиялаган: биринчи 
банднинг туртинчи мисрасидаги “маддо\” , учинчи банд
нинг тУртинчи мисрасидаги “во \” , туртинчи банднинг 
туртинчи мисрасидаги “чо \”, бешинчи банднинг туртин
чи мисрасидаги “ох,”, олтинчи банднинг туртинчи мисра
сидаги “эво*” ва еггинчи банднинг туртинчи мисрасидаги 
“огох” сузларини узаро крфиялаб), шеърнинг, биринчи- 
дан, композицион яхлитлигига ва, иккинчидан, мусикяй-



лигини оширишга эришган. Яна шу шоирнинг “Су^бат” 
шеърининг биринчи ва иккинчи бандларини олиб, улар- 
нинг кофиялар воситасида узаро богланиш тартибини тек- 
шириб куринг:

Хайдар! Бошла с^зингни, юрак тулкинланади, 
Киприкларим гшр-пираб, кузим Угдай ёнади.
Хайдар, бошла сузингни, борлигим толпинади, 
Кунгилнинг *асратида кунглим оловланади...

Умримизнинг ба^ори — ёшлигимиз мадори —
ЁруБ кунлар бизни кутиб олади.
Бахтимиз янги тори — умидимиз дийдори,
Янги кунлар бизга бир куй чалади.

Англашиларликки, сонетнинг терцет бандларигина 
эмас, бошк;а жанрдаги шеър бандлари *ам Узаро кофияла- 
ниб келар экан. Эркин цофия мана шу!

2. Кофня тартиби цофиянинг эстетик киммати унинг 
ранг-баранглиги билангина белгиланмайди, балки шеърда 
тизим (система)ли кулланилиши билан хдм аникданади. 
Тугри, к;офия тизими, асосан, банд тузилишида ёр^ин на- 
моён булади. Чунки к,офия воситасида банд уюштирила- 
ди. Шунга кура, кофия тизими масаласини банд билан бир 
бутун ^олда урганиш лозим. Бу уринда к,офияланиш тар
тиби х,акида умумий муло^азалар билан чекланамиз, хо- 
лос.

Крфия тизими хдк^даги дастлабки фикр шундан ибо- 
ратки, кофия бир шеърий асарда (ок; шеър бундан 
мустасно) муайян к,онуният асосида (яъни тизимли)гина 
1ф 1ланилиши лозим. (К,офия тартибсиз — пала-партиш 
ишлатилиши асло мумкин эмас). Дарх;ак^к,ат, крфия асар
да тизимли кУлланилган такдирдагина уз функциясини 
окутай олади. К,офия тизими, юкррида айтилганидек, шеър 
бандида намоён булар экан, демак, шеъриятда бандлар 
канчалик ранг-баранг булса, ^офияланиш йусини *ам шу 
кддар ранго-ранг булади. Бирок; бундан муайян шеър (ёхуд 
банд)да кулланилган к;офияланиш усули бошка шеър (ёхуд 
банд)да кулланилмас экан-да, деган хулоса келиб чик;- 
маслиги керак. Одатда, муайян шеърнинг биринчи бан-

зю



дида к,офиядошликнинг к,айси усули ишлатилган булса, 
купинча, бошк,а бандларида ^ам шу тартибга амал к;или- 
нади, айрим холлардагина бу принцип узгариши (яъни 
муайян шеърнинг бандлари турли усулларда крфиялани- 
ши) мумкин. Масалан, Хамид Олимжон “Узбекистон” 
шеърини маснавий йули (икки мисралик банд усули)да 
ёзган — хар икки мисрани Узаро к,офияланган (а-а, б-б, 
в-в, г-г, д-д, е-е каби). Демок^шмизки, бу шеърнинг бар- 
ча бандларида к,офия тизимининг бир хили (а-а, б-б, в-в- 
, г-г, д-д, е-е...) к^лланилган. Шу шоирнинг “Ишим бор- 
дир уша охуда” шеъри эса бешлик банд усулида (жами 
саккиз банд ёзилган) \ар бир банд охирида “Ишим бор- 
дир уша о\уда” мисраси рефрен булиб келган; биринчи 
банд бундан мустасно — унда биринчи ва бешинчи мисра 
рефрен). Крфияланишида эса турли усуллар кулланил- 
ган: иккинчи ва саккизинчи бандлар бир усул (а-а-б-б)да, 
бешинчи, олтинчи, еттинчи бандлар бошка усул (а-б-а-б 
чамбар к,офия); биринчи банд: а-б-б-б, учинчи банд: а-а- 
б-а ва туртинчи банд: а-а-а (^ар бир банддаги рефренлар- 
ни мустасно килдик) усулларида кофияланган. Курина- 
яптики, мазкур шеърнинг саккиз бандида беш хил к;офи- 
яланиш усулига амал к;илинган экан. Умуман, бир 
шеърнинг хар бир банди алохида-ало^ида усулда к;офия- 
ланиши бармокда ёзилган шеърларда тез-тез учраб тура- 
диган ^одисадир. (Аруздаги шеърият бундан мустасно). 
Шоир Амир Умарийнинг “Ёмгирда” шеъри туртта банд- 
дан ташкил топган. Крфияланиш схемаси: а-а-а-б, в-в-в-
б, г-г-г-б, д-д-д-б. Боищача цилиб айтганда, шоир кар 
бир банднинг дастлабки уч мисрасини ало^ида ва с^нгги 
туртинчи мисраларини бошк;ача усул (рефрен)да цофия- 
лаган. Хар туртгала банднинг туртинчи мисраларини бир 
хил (“б”)да о^ангдош крлиш йули билан шеърга компо- 
зицион яхлитлик бахш этган. Крфияланишнинг бу усули 
бармок; шеър тизимининг ма^сулидир.

Хозирги замон шеъриятида к,офия тизимининг яна бир 
характерли томони шундаки, унда муайян бир типдаги 
бандда бир неча к,офиядошлик усуллари к улла н и ли ш и  
мумкин. Масалан, биргина туртлик банд ичидаги к;офия- 
ланиш усулларини эслаб курайлик:



а) а-а-а-а усули:
Кон, Ут б ирга йул олди. 
Да\ш ат х,ар ён  от соляи. 
Чакмок; тиниш дан кояди 
Туаум кУллари уодди.

- а
- а
- а
- а

(Боту)

б) а-а-б-б усули:
Югурдик, еллик. 
Узокдан келдик. 
Йук бизга тислаш 
Йук туяни эслаш .

(Боту)

в) а-б-а-б усули:
Неча йил бу замин Ут ичра колли. - а
Неча йил бурксиди бу юрт самоси. - б
Неча йил дилларни ларзага солли. - а
Муъжаз бу улканинг фарёд салоси. - б

(Абдулла Орипов)

г) а-б-б-а усули:
Бир хуснга юз хусн кушиб. - а
Ба*ор олиб куёш келади. - б
Бинафшани майин силади. - б
Марвариддек томчилар тушиб. - а

(Амин Умарий)

д) а-б-в-б усули:
Ш оир цалби гуё анор, - а
Шеър унинг ш арбати. - б
Булмас экан шеър аэушнинг - в
Уз кдлбига шаФкати. - б

(Эркин Болидов)

е) а-а-б-в усули:
КУлларида асо. кексалар - а
Юзларида зиё. кексалар. - а
Дилларида даврон севинчи, - б
Тилларида дуо, кексалар. - а



ё) а-б-б-б усули:
Биласанми, кизим, бу коинотда - а
Онанинг орзуси кучмаган бахт й ^ к  - б
Онанинг хаёти етмаган буш лик, - б
Онанинг хаёли тухтаган вацт йУк. - б

( Саида Зуннунова)

ж) а-б-б-в усули:
Новдаларда гуллардан маржой. - а
Тиннк кукда кушлар парвози. - б
Юринг, цизлар, юринг, кизларжон - а 
Яйрашайлик кунгилни ёзиб. - в

( Саида Зуннунова)

з) а-б-в-в усули:
У рмон оппок, цир оп п ок , - а
Д ала оппок, ч^л оппок, - б
Са?фо оппок,, кум опгю к, - в
Кумир оппок, мум о п п о к  - в

(.Хамид Олимж он)

и) а-а-б-в усули:
Чархи фадак б^либ кулар осмонлан. - а 
9 к  еган бир карга чап канотидан. - а
Бошини каноти ости га олиб, - б
Уйлайдир, сомонга уралган товук - в

(Хамид Олимж он)

к) а-а-а-б усули:
Гулзоримда сен — булбулим Х ал и м а . - а 
Соганганда юрагим кийма-кийма. - а
Сен булмасанг багрим бир конли кема - а 
Ю рашмнинг ж^ри булгин думбирам. - б

(Хамид Олимж он)

Юкорида туртлик банд (мураббаъ)даги кофиялар тизи- 
мини курсатувчи (унча тулик б^лмаган) мисолларни кел- 
тириш билан чекландик, холос. Ваколанки, бешлик, олти- 
лик, еттилик, саккизлик ва бошка бандлардаги кофиялар 
тизими хдм бени^оя ранг-барангдир. Бундан ташкари, 
шеърдаги бандлараро (уларни бир-бирига богловчи) иш-



латиладиган крфшшар тартиби \ам к^п киррали эканини 
эътиборга олиш лозим.

Крфия тизимининг яна бир характерли жи^ати шунда- 
ки, у баъзи поэтик жанрлар табиатини аниклашда хал 
килувчи а^амият касб этади. Бу фикр, асосан, аруз шеъри- 
ятига тааллуклидир. Чунончи, маснавий (а-а, б-б, в-в...), 
газал (а-а, б-а, в-a, г-а, д-а, e-а, ё-а), кдсида (а-а, б-а, в-а, 
г-а...), китьа (б-а, г-а), рубоий (а-а-а-а ёхуд а-а-б-а), туюк 
(а-а-б-а ёхуд а-б-а-б), мустазод (а-б-а-б, в-г-а-б), мураб- 
баъ (а-а-а-а, б-б-б-а...), мухаммас (а-а-а-а-а, б-б-б-б-а...), 
мусаддас (а-а-а-а-а-а, б-б-б-б-б-а каби), мусамман (а-а-а- 
а-а-а-а-а. б-б-б-б-б-б-б-а...), таржибанд (а-а, б-а, в-a, г-а, 
с-с, б-б, д-б, з-б, ж-б, с-с...) каби поэтик жанрларнинг 
кофияланиш тартиби х,атьийдир. Баъзи мисоллар:

Маснавий:
Темурхон наслидин султон У лу^ек. 
Ки олам курмади султон анингдек... 
Валек ул, илм сори топти чун даст. 
Кузи олинда б^лди осмон паст.

- а
- а
-  б 
- б

Расадким богламиш — зеби жахондур, 
Жа*он ичра я н а  бир оемондур.

- в
- в
- г
- г

Билиб бу навъ илми осмоний.
Ки андин ёзди “Зичи Купагоний”.

( “Хамса ")

Ёрурлик келди-ю , кстди к о р о н г у .  

Кунгилларга т^либдур завку т у й р у

- а
- а

(.Хабибий)

Мураббаъ:
Булбулдайин ким Фапёл этарман, 
Ишк дафтарин бунёд этарман. 
Кунгулларимни ман шод этарман. 
Ёрга етар кун борму, ёронлар?

- а
- а
- а
-  б

(Машраб)

Она тилим, сен  борсан, птаксиз 
Булбул куйин шеърга соламан. 
Сен йуколган кунинг, щубхасиз. 
Мен хам тУти булиб коламан...

- а
-  б

-  б
(Абдулла Орипов)



Лаълингни килиб нуктасаро. эй цоракУз, - а
Иш к а*ли *аётига я р о ,  э й  к,аро к$>з, - а
Чекма яна сурма Kÿ3 аоо. эй карокУз, - а
Эл KOHHFa кдлма ку:> каро. эй карокуз. - а

(Алишер Навоий)

Жонимда менинг *аёти жоним сенсен, - а 
Жнсмимда менинг рухи равоним сенсен, - а 
Бобурни сенингдек ÿara Йÿrç ёри азизи, - б 
Алк?1ссаки, умри жовидоним сенсен. - а

(Бобур)

3. Кофня тирговичлари. Шеър тукимасида шундай ун- 
сурлар *ам буладики, улар бевосита кофия таркибига кир- 
майдилар. Аммо улар кофиядош cÿ3Jiapra турли йуллар 
билар эргашадилар — крфияни бурггиришга, о^ангдош- 
ликни, мусикийликни оширишга, шеър гоясини таъсир- 
чан ва эсда коладиган к,илиб ифодалашга кумак беради- 
лар. Шу хил унсурларни, шартли равишда, кофия тирго
вичлари деб номлаш мумкин. Хожиб ва радиф, рефрен ва 
на^арот кабилар шу жумлага киради.

а) Хожиб (ар. — дарвозабон). Шеърда кофиядош
сузлар орасида (уларга узвий боглик; з(олда) айнан такрор- 
ланиб келадиган cÿ3 ёхуд сузлар бирикмаси з^ожиб деб 
юритилади. Атоуллох Маз^муд Хусайний “Бадойиъу-с-са- 
н о й и ъ ” асарида шувдай деб ёзади: “Хожиб к;офия олдвда 
бериладиган талаффузда мустакил лафз ёки анинг урин- 
босаридин иборатгурким з̂ ар мисрада бир маънода так- 
рорланур...”1 Мисоллар:

Хам oTHFa йук шумора пайдо,
Хам кУйига йук канора пайдо.

( “Хамса ")

Бу байтдаги “шумора” — “канора” сузлари — кофия, 
*ар иккала мисрадаги “пайдо” сузи — радиф ва кофия 
олдида айнан такрорланган “йук” cÿ3H — з^ожибдир.

1 Атоуллох, Хусайний. Бадойиъ-с-санойиъ. 1981, 84-бет.
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Анин г хажрида Хокон улмиш эрди,
Кичик к,ардоши хокон булмиш эрди.

( “Хамса ”)

Бу байтдаги “хокон” сузи \ожиб \исобланади. Негаки, 
биринчи мисрадаги “Хокон” сузи “Улмиш” (кофиядош 
суз)га йул очаяпти (дарвозабонлик килмокда), иккинчи 
мисрадаги “хокон” эса “булмиш” (кофиядош суз)га дар
возабонлик килмокда (ул>т Хокон вафот этгач, унинг ки
чик укаси хокон — подшо булган).

Боккай леса доеи куввати йук,
Бокмай леса лори токати йук.

("Хамса")

Бу байтдаги “боккай” — “бокмай”, “куввати” — “тока
ти” сузлари — зулкофиятайн, “йук” — радиф ва “деса доги” 
суз бирикмаси кофиядан олдин айнан такрорланиб келга- 
ни учун кожибдир.

Биз юкорида кофияли ва радифли хожибларни куриб 
Утдик. Бирок ^ожиб (кофиясиз була олмаса-да) радифсиз 
келиши мумкин. Мисол:

Бири улки юз лутф э п у п  зотига,
Ки “Фарходу Ш ирин” эрур отига.

Бу байтда “зотига”— “отииа” сузлари кофиядош, “эрур” 
сузи эса кожиб (кофиядан олдин айнан такрорланиб кел- 
ган суз)дир, радиф ишлатилмаган.

б) Радиф (арабча — отга мингашиб ёхуд эргашиб 
юриш). Шеър байт (банд)ларида кофия оргидан айнан так
рорланиб келадиган суз ёхуд сузлар бирикмаси радиф деб 
юритилади. Алишер Навоий “ Мажолисун-нафоис”да ра
диф коидалари ва унинг ихтироси хакида тухталиб, “бу 
Коида ва радиф Султон сокибкироннинг ихтироидур” деб 
таъкидлайди. Демак, Султон со^ибкирон, яъни Хусаин Бой- 
каро радиф санъати нуктапонларидан бири булган экан.

К,офия радифли ёхуд радифсиз булиши мумкин. К,о- 
фия радифли булганда, радиф кофия билан мазмунан ало- 
КДга киришади, аммо кофия билан радиф айнан бир нарса



эмас. К,офия шеър бандида келадиган икки ёки ундан ор- 
тик о\ангдош сузлар (уларнинг жипслашиши) булса, ра- 
диф мисралар сунггида (кофиядан кейин) келадиган с^з 
ёки сузлар бирикмасининг *еч узгаришсиз — айнан так- 
рорланишидир. Радиф шеър маъносини таъкидловчи куч- 
ли восита. У шоир кузлаган максадни — поэтик гояни 
бурттиради. Радиф ритмик функцияни \ам утайди: шеър 
(ёки банд)да кофиянинг ритмик мисралар сунпини курса- 
тиш вазифасини бажаради. Радиф шеьр ритми ва муси- 
кийлигига кучли таъсир курсатади.

Радиф, худди кофиядек, узок; тарихга эга. Радиф клас
сик газал, мухаммасларда кенг кулланилган. Разал, рубоий, 
туюк. мураббаъ, мусаддас каби кичик поэтик жанрларда 
радиф шеър охиригача бир хидца давом этиши мумкин, аммо 
достон, манзума каби шеърий асарларда бундай эмас. Нега- 
ки, йирикрок \ажмли асарда радиф такрорланаверса, ки- 
тобхонни зериктириб куйиши э\тимодцан узок эмас.

Энди казаллар (маглаълари)да кулланилган ранг-баранг 
радифларга эътибор кдпайлик:

Бир сузли радиф:

Васл уиин обод килдим, бузли хижрон окибат.
Сели гамдин бу иморат булди вайрон окибат.

(Иодира)

Бу байтдаги “\ижрон” — “вайрон” сузлари — кофия, 
^ар иккала мисраларда айнан такрорланиб келган “ок,ибат” 
сузи (бир сУз) радифдир. “Окибат”нинг “хижрон” ва “вай
рон” (кофиядош) сузлар билан мантилий ботиклигига 
эътибор килинг-а!

Икки сузли радиф:

Кел, да^рни имти^он этиб кет.
Сайри чамани жа^он этиб кет.

(Нодира)

Бу байтдаги “имти\он” — “жохрн” сузлари — кофия, 
кофиядан сУнг айнан такрорланган “этиб кет” (икки суз) 
радифдир.



Жуфт сузли радиф:

Назардин кетти, эй  хуршид зор, охиста-охиста.
Нечук бас тийра булмас рузгор охиста-охиста.

(Мукимий)

Бу байтдаги “зор” — “рузгор” к;офиясидан сунг айнан 
такрорланиб келган “о\иста-о.\иста” сузлари жуфт сузли 
радифлардир.

Антонимик радиф:

Тебран к,аламим, тухтама ^еч шу кеча-кундуз.
Кдлбимга солиб завк, ила туйгу кеча-кундуз.

( Собир Абдулла)

Бу байтда “кеча-кундуз” сузлари антонимик радифдир. 
Негаки, “кеча-кундуз” сузлари бир-бирига зид маънони 
ифода этади.

Уч сузли радифлар:

Нигори гулбаданимни тущумда курсам эди.
Лаби ш акаршиканимни тущумда курсам эдим.

(Нодира)

Бу байтдаги айнан такрорланган “тушумда курсам эдим” 
сузлари уч сузли радифдир.

Турт сузли радиф:
То жилва цилди ул пари, мен мубтало кдйда борай?
Эмди дегайким, бор нари, мен мубтало цайда борай?

(Муцимий)

Бу байтдаги “пари” — “нари” сузлари — кофия ва ун- 
дан кейин айнан такрорланадиган (“мен мубтало к;айда 
борай?”) сузлар бирикмаси — турт сузли радифдир.

Сенсен севарим, хо* инон, хо* инонма,
Кондир жигарим, хо* инон, хо* инонма.

(Лутфий)



Бу байтда “севарим” — “жигарим” сузлари — крфия, 
унга тиркалган “хох, инон, хох, инонма” турт сузлик ёхуд 
бирикмали радиф деб юритилади.

Юк,орида газал матлаида кулланилган бир неча хил ра- 
дифларни куриб утдик, холос. Бундан разалнинг долган 
байтларида х,ам радиф шу хилда кулланилар экан, деган 
хулоса келиб чик^аслиги лозим. Негаки, матлаъдан ташк;- 
ари байтларда к;офияланиш тартиби кандай булса (б-а, в-
а, г-а, д-а каби), радиф *ам шу тизимга монанд б^лиши 
шарт (байтнинг ток, мисраси к,офиясиз ва радифсиз, жуфт 
мисраси кофияли ва радифли). Радиф-^офиянинг йулцоши.

Алишер Навоий “Хамса”да ранг-баранг радифларни 
ишлатган. Баъзи мисоллар:

Ато б и р л а  ано у л м и ш л а р  э р д и .
Фирок;инда фано б^лмишлар э р л и .
К и  а н д и н  ш у ъ л а  ч у н  ж о н и м г а  т у ш т и .
Курушмок; тандаги конимга т у ш т и .
У з * о л и г а  з о р  й и г л а р  э р д и .
Бесабру карор й и г л а р  э р д и .

Хатто рубоий, туюк, мураббаъ каби поэтик жанрларда 
ёзилган шеърларда мисрадаги илк суздан таищари барча 
сузлар радиф булиб келиш холлари ^ам учраб туради. Бу 
Уринда, Алишер Навоийнинг (юкррида кучирма келтирга- 
нимиз) “Жондин сени куп севармен, эй умри азиз” рубо- 
ийсини эслаш кифоядир.

К,офия илмида радиф билан х,ожибнинг бир-биридан 
фарк^га ало^ида эътибор к;илинади. Бу масалани яхши 
тушуниб олиш учун куйидаги рубоийни куздан кечирай- 
лик:

Куз бирла кошинг яхши, кдборинг яхши.
Юз бирла сузинг яхши, дудогинг яхши.
Энг бирла менгинг яхши, сакр^инг яхши,
Бир-бир н е  д е й и н  боштии-аёгинг я х ш и .

(Алишер Навоий)

Агар эътибор кил га н булсангиз: рубоийда “кошинг” — 
“сузинг”, “менгинг” — “дейин” ва “крбог-инг” — “дудо- 
ганг” — “сак;окинг” — “оёпш г” сузлари — о^ангдош-зул-



к;офиятайн, хаР иккала iypyx к;офияга тиркалган “яхши” 
сузи радиф, биринчи гурух к,офиялари олдида келган “бир- 
ла” (такрор) сузи хожиб хисобланади. Демак, радиф крфия- 
дан сунг унга тиркалиб келса, хожиб к,офиядан олдин унга 
богланиб келади. Радиф хозирги замон шеъриятида хам 
учраб туради. Бир мисол:

Дарёси к^н дардга даво яли-яли.
Лим-лим ок,ар, булмас адо, яли-яли.
Ховлик;иши телбанамо, яли-яли.
Бок.май угар асти к,иё, яли-яли.
Ш овкинидан тулди хаво, яли-яли.

(Миртемир)

в) Эпифора (юнонча: epi — сунг, phoros — келгувчи) — 
цофиясиз шеър мисралари охирида айнан такрорланиб 
келадиган суз (товуш)лар. Эпифора радифга ухшаб кета- 
ди, аммо улар айнан бир ходиса эмас: радиф мисра охири
да крфиядан с^нг келадиган суз(лар) такрори булса, эпи
фор эса кофиясиз мисралар охиридаги суз(лар) такрори: 
эпифора, одатда, к,офия функциясини хам утайди. Мисол:

Ханжарининг барцидин ут чакцлиб.
Рахшидаги тезлик утча к и л н б .

("Хамса ”)

Бу байтда соф к,офия йук, аммо “ут чацрлиб” — “утча 
кдлиб” (бир суз икки маънода) сузлари такроридан келиб 
чиедциган охангдошлик борки, бу к,офия урнини босади. 
Мана шундай бадиий такрор тури илмда “эпифора” деб 
юритилади. Эпифора шеъриятда сийракрок, учрайдиган 
Ходисадир. Эпифоралар, хусусан, тую^тарда ишлатилади. 
Бир мисол:

Кирсанг, эй жону жахоним тутигасен.
Лутф этиб к^нглум уйига тутгасен.
Кслайин дединг тон" отк,ач келмадинг
Бу д а т  туштурки, кслсанг тушга сен.

(Убайдий)

г) Рефрен (французча: refrain — накарот, куш ита) — 
шеър бандларида айнан такрорланадиган мисра ёхуд мисра-



лар. Рефрен шеърдаги асосий фикрни, бош рояни, маъно- 
ни таъкидлайди. Рефрен асосан, банд охирини курсатиб 
келади ва ритмик ахамият касб этади. Рефрен узбек халк; 
поэтик орзаки ижоди — (достон, к^шик,, термалар)да куп 
кулланилган. Шунингдек, ёзма адабиётда мураббаъ, му- 
хаммас, мусамман каби банд шаклларида рефрен тез-тез 
учраб туради. Масалан, Уйруннинг “Ватан годрда кЗдиик,” 
шеъри ун бир банд (мусаддас шаклида, яъни олти мисрали 
банд)дан таркиб топган. “Улсам айрилмасман кучокларинг- 
дан” мисраси хар бир банднинг олтинчи мисраси урнида 
айнан такрорланиб келган, шунга кура банднинг олтинчи 
мисраси рефрендир. Мана шу шеърнинг биринчи банди:

Ватан — она сузи нацадар лазиз!
Сенсан хар нарсадан муътабар, азиз.
Хурматингни сацлар хар бир укил, киз.
Мукдадас, муътабар, улур Ватаним,
Ш арафлар, шонларга тУлут Ватаним.
Улсам, айрилмасман кучокдарингдан.

Рафур Руломнинт “Бу — сенинг имзонг”, Хамид Олим- 
жоннинг “Кулингга курол ол!” шеърларининг хар бир банди 
охирида “Бу — сенинг имзонг” , “КУлингга курол ол!” мис- 
ралари такрорланиб келган. Зафар Диёрнинг “бахор кел
ди, урток^ар!” шеъри саккизта тУрт мисралик (мураббаъ) 
банддан ташкил топган ва хар бир банднинг охирги мис
раси “Бахор келди, урто^лар”дир. Демак, мазкур шеър- 
ларда “Бу — сенинг имзонг”, “КУлингга цурол ол!” , “Ба- 
ХОр келди, урток,лар!” — рефрендир. Бундай мисолларни 
куплаб келтириш мумкин.

Баъзан рефренлар шеърларнинг номлари, хатго шеър- 
лар тупламларининг номлари булиб келиши мумкин 
(Хамид Олимжоннинг “КУлингга {эдюл ол!” , Уйгуннинг 
“Хаёт чак_иради” шеърлар тупламларининг номлари худди 
шундай). Шу тарифа, рефрен шеър бандларинигина эмас, 
узини хам уюштиради ва унинг муси*?шлигини оширади.

Рефрен тузилиши жихатидан бир мисрали, икки мис
рали, ва, хатто, ундан ортих; булиши хам мумкин. Маса
лан, Максуд Шайхзоданинг “Учувчи” шеърида бир туртлик 
рефрен булиб келган. Бу шеърда иккита саккизлик банд 
булиб, уларнинг хар биридан сУнг:



Учайлик дустлар, учайлик,
Эллар ошайлик!
Учайлик д^стлар, учайлик,
Йуллар очайлик!

банди рефрен сифатида такрорланиб келади. Рефрен банд- 
даги урни жихатидан хам турлича булади. У банд охирида- 
гина эмас, бошида хам келиши мумкин (Миртемирнинг 
“Булут” шеъри). М.Шайхзоданинг “Уни эслаганда” шеъ- 
рида “Горькиймиз шу кдаар улугвор, тоза” мисраси хар 
бир банд (мусаддас-олтилик)нинг уртасида рефрен булиб 
келган. Рефрен шеърнинг бошка мисраларига Караганда 
бир неча бугин кам булиши мумкин (Хамид Олимжон- 
нинг “Кулингга курол ол!” шеъри). Рефрен улчовда шеър
нинг бошка мисраларидан ортикрок; булиши хам мумкин 
(Хамид Руломнинг “Икки ёшлик” шеъри). Гохо, рефрен 
икки мисрали булса: бир мисраси paco (тулиц), иккинчи 
мисраси кемтик булиши мумкин (Максуд Шайхзоданинг 
“Крровул” шеъри). Хуллас, рефрен куп жихатдан кофияга 
тиргович б^либ, уни кучайтиришга хизмат килади.

д) Накарот — шеър — куцшкнинг хар бир бандидан 
сУнг ёхуд бандлар оша айнан такрорланадиган байт ёхуд 
банд. Накаротда шеър гояси таъкидланади ва мусикийлик 
оширилади, кофия кучайтирилади ва ритмик-композици- 
он яхлитлик вужудга келтирилади. Масалан, Миртемир 
“Жилка буйида” шеър-кушикида куйидаги мисраларни 
накарот сифатида ишлатган:

Нима десанг бор,
Шух-шух уйин куп,
Ёшлик бахтиёр 
Кувнашар туп-т^п.
Тонглар алвон,
Кечалар о к  
Сургил даврон,
Эй, ёшлик чок,,
Шух ёшлик чоц!

Накаротнинг шеър тУкимасида не чоишк катта роль 
Уйнашини англамокучун Узбекистон халк шоири Абдулла 
Ориповнинг Узбекистон Республикасинингдавлат мадхи- 
яси сифатида кабул килинган шеъри матнини куздан ке-



чириш кифоя к^пади. Бу шеър хажман муъжазгина: тургга 
турт мисра (мураббаъ)лик банддан таркиб топган. Шулар- 
дан иккинчи ва т^ртинчи бандлар (такрор) накдрот булиб, 
биринчи ва учинчи бандлар янги-янги бандлардир. Шеър- 
даги к;офияланиш санъати (к,офиядош с^зларнинг сермаъ- 
нолиги, тизими)га, суз куллаш мадоратига, поэтик образ- 
ларга, тасвир воситаларига, бадиий гоянинг уткирлигига
— шоир кашфиётларига эътибор к^илинг. Мана шу гузал 
шеърнинг накдроти:

Олтин бу водийлар — жон Узбеки стон,
Аждодлар мардона рухи сенга ёр!
Улур хал к, кудрати ж^ш урган замон,
Оламни махлиё айлаган диёр.

(.А.Орипов)

Туртинчи боб 
ПОЭТИК КУЧИМЛАР

Шеърий тил — мураккаб, серкдерра, сержило, узига хос 
нутк,. Шеърий нуткни билмай туриб, шеърни хам, шеъри- 
ятни хам пухта урганиб булмайди. Лекин, афсуски, адабий 
асар тили, шу жумладан поэтик тил масалаларини тадк^к, 
ва тарриб кдлиш борасида олимларимиз замон талаблари- 
дан ор^арокда ^олмокдалар. Дарвок.е, бу уринда хам шеъ
рий нутк; масалалари т^ла крмраб олинмайди. Ма^сад — 
стилистика ва, хусусан, адабиёт ук^тиш методикаси курс- 
ларида кам урганилган уч масала — шеърий нутвда поэтик 
кучимлар, бадиий санъатлар ва шеърий нутк, синтаксиси 
сабоедари устида тухталиб утмо^чимиз, холос. Таъкидлаш 
лозимки, тарихий поэтикага о ид тадкдоотларда бадиий асар 
тилида ишлатилган тасвир воситалари “бадойиъу-с-са- 
нойиъ” (“бадиий санъатлар” ва бу хакда бахс юритувчи 
фан эса “Илми санойиъ” ёхуд “Илми бадеъ”) деб юритил- 
ган. Хозирги даврда адабий таълимда асар тили бадиияти- 
ни кдцимги анъана б^йича яхлит холда урганилса, илмий- 
методик жихатдан бир мунча мураккабликлар келиб чи- 
К.ИШИ мумкин. Шу сабабли куйида стилистика фани ва 
умумпедагогик методлар — тамойилларга асосланиб, шеъ-



рий нутк; бадиияти, даставвал, уч гурух — поэтик кучим- 
лар, бадиий санъатлар ва шеърий нутк, синтаксисига ажра- 
тиб урганиш лозим топидци. Шеърий нутк бадиияти во- 
ситалари таснифида шартлилик бор, албатта. Аммо бу тас- 
нифнинг илмий асослари хам йук, эмас: поэтик кучимларда, 
асосан, сузларнинг кучма маънолари хисобга олинса, ба
диий санъатларда сузларнинг лафзий-маънавий безаклари 
диктат марказида туради, поэтик синтаксис (ёхуд стилис- 
тик фигуралар)да эса, асосан, шеърий нуткда ran курили- 
шининг ранг-баранг куринишлари эътиборга олинади.

Поэтик кучимлар... Поэтик кучимлар умумтаълим мак- 
табларида, академик лицей ва касб-хунар коллежларида 
“махсус бадиий тасвир воситалари” ва мумтоз адабиёти- 
миз тарихида “мажозлар” ва халкдро атамашуносликда 
“троплар” деб юритилган.

Маълумки, санъатнинг хар кандай тури, шу жумладан 
бадиий адабиёт оригиналликни ва ранг-барангликни сева- 
ди. Махсус бадиий тасвир воситаларининг кулланилиши 
адабий асар тилини ширали, буёкдор, жозибали кдлади.

I Бир шоир уз асарларида чу кур фалсафий фикр ва юк- 
сак мантик; кучи билан, бошк;а бир шоир дилни адггшдов- 
чи майин лиризми билан, яна бирови с^з гавхарларини 
поэзия ипига маржондек чиройли килиб тизиши билан, 
яна бири уз шеърларининг кушикдай равон, оханграболи- 
ги билан ва яна бири эса махсус бадиий тасвир воситала- 
ридан мохирона фойдаланиб, образли манзаралар чизиш 
билан укувчи калбига кириб боради, уни мафтун этади. 
Махсус бадиий тасвир воситаларини уз урнида к^ллаш, 
уни гоявий-бадиий мак;садга хизмат кдвдириш — суз санъ- 
аткорларидан узига хос майорат талаб килади.

I Махсус бадиий тасвир воситалари асарнинг поэтик бе- 
загигина булиб колмасдан, асар гоясини конкретлашти- 
ришнинг реалистик воситаси хамдир. Асарда хаётнинг 
хак&оний акс эттирилиши, характерларнинг типиклиги, 
санъаткор талк«ин этган эстетик идеалнинг мухимлиги, асар
нинг халк^иллиги, ёзувчининг шакл ва мазмун бирлигига 
эришишдаги махорати, асарнинг маърифий ва эстетик-тар- 
биявий таъсирининг кучли булиши — бадиий тасвир во
ситаларини мохирона ишлата билиш санъатига хам бог-
лик;.



\ Адабий асарда суз асил ёки кучма маънода кулланила- 
ди. Агар асар тилида суз асил маънода эмас, балки кучма 
маънода кулланилган булса, у махсус бадиий тасвир воси- 
таси хисобланади. Умуман, асардаги барча сузлар хам тас
вир воситаси, аммо кучма маъно англатганлари алохида 
ахамият касб этади — улар махсус бадиий тасвир восита- 
лари сифатида урганилади.

Сузнинг асил ва кучма маъноси уртасидаги фаркни 
англамок, учун куйидаги мисраларга назар ташлайлик:

1. Зайнаб билан Омон икковнинг —
Янги келин. янги куёвнинг 
Бахти шундай б^лди баркарор...
Кокиллари унинг тол-тол,
Лабларида битган кора хол.
Бир дунёга арзигудай бор...

(Хамид Олимжон)

Чиройлидир г^ё ёш келин.
Икки дарё ювар кокилин.

(Хамид Олимжон)

Фикримизни хар иккала шеърий парчадаги “келин”, 
“кокил” сузларига кдратайлик: улар биринчи шеърий пар- 
чада асил маънода ва иккинчи шеърий парчада эса кучма 
маънода кулланилган.

Бу уринда айтмок^имизки, ада-
кучимлар вэ .
уларнинг таснифи биетимизда, хусусан, шеъриятда

кучимлар куп ишлатилади. Шеъри- 
ятимизда тез-тез учраб турадиган гул, булбул, кун, тун, ой 
каби анъанавий поэтик образлар хам аслида мажозлардир. 
Масалан, шоир Чулпон шеъриятида пуртана, булут, ой, 
юлдуз, куёш, кишан сингари мажозий образлар куп учраб 
туради.

Мисол:

Нега меним кулогамда т у н  ва к у н .

Бойкушларнинг шумли товуши бакирар?
Нега м е н и м  борлотимга хар у й и н

Ва кулгу огу сепар, ^т куяр?



Бушеърий парчадаги “тун”, “кун”, “бойкуш”, “^йин”, 
“кулгу” сузлари мажозий маънода кулланилган.

К^чимлар, одатда, шеърий нущни бойитади, унда янги 
мазмунни ифодаловчи янги суз ёхуд суз бирикмасини яра- 
тади, шоирнинг тасвир объектига муносабатини ифода- 
лашгаимкониятяратади. Шоиркучимлар воситасида тас
вир объектини индивидуаллаштиради ва у ни янада аник;- 
рок-ёрк^шрок, очади: китобхон у хакда образли тасаввурга 
эга б^лади. “Икки предмет ёки ходисани чогиштириш, 
ухшатиш тропларга асос кщиб олинади. Яъни предмет ёки 
во^еа-ходиса хак^да аник» ёрцин тасаввур хосил кдлиш 
учун унга бошк;а бир предмет ёки вокеанинг белгиси кучи- 
рилади, ухшатилади”1.

Баъзи мисолларни к^здан кечирайлик:

1. Бош кдда канот бор, кукка учадир.
Шохларга кунадир. б о т а  яйрайдир.
Сузлари садаФдек. т о в у ш и  найдек.
К у й и н и  х а р  е р д а  э л г а  сайоайдир.
М енда-да канот бор, лекин богланган...
Бог й^цдир, шох й^кдир, калин девор бор.
Сузлари с а д а ф д е к .  т о в у ш и  найдек
Куйим бор... уни псворлар тинглар.

(Чулпон)

2. Тухумдан чикди-ю келтириб уни
Шу лойка-ховузга томон отдилар.
Ташландик; ушшок, еб Утади куни,
Хору хае, хазонлар устин ёгггилар.
Дунёда курган и шу тор ховузча
Ва мулрок толлаонинг аччик хазони,
М енга алам к?иар, тилла баликча
Бир к^лмак ховуз деб билар дунёни...

(Абдулла Орипов)

3. Ана, ёнар, ёнар тунга учма-уч,
Ю р а к д а й  п а т и р л а п  х а р  б а р г  о л о в с а х т .

1 Р.^унгуров. Узбек тилининг тасвирий воситалари. Т., Фан, 1977, 
13-бет.



Огох этаётир Уз богин хавфдан 
Ёнаётган дарахт!
Дарахтлар ёнмокда бутун дунёда,
Ёниб узгаларни уйротмок, не бахт!
ДУстларимдир барча ёнаётганлар!
Юрагимдир — ёнаётган дарахт!

( Омон Матчон)

Чулпон, Абдулла Орипов ва Омон Матчонлардан кел- 
тирилган шеърий парчалардаги остига чизилган сузларга 
эътибор килсангиз, уларнинг кучимлар эканлигини осон- 
гина пайкай оласиз. Чунончи, Чулпон “канот”, “шох”, 
“бог”, “калин девор”, “куй” сузларини асил маъносида 
эмас, кучма маъносида кУллаб (“кднот” — эркинлик, “шох” 
ва “бог” — кун ал га, улка, “калин девор” — кдмокхона, 
куй — дард, эрксизлик) образлиликка эришган булса, 
“сузлари садафдек”, “товушлари найдек” ухшатишлари 
оркали икки ходиса: суз ва садаф, товуш ва най бир-бири- 
га к,иёсланиб, суз ва товушнинг сифати, белгиси очилмок- 
да... Шу тарика, Чулпон шеърда эстетик таъсирчанликка 
эришган. Мана — кучимларнинг шарофати! Шунингдек 
Абдулла Ориповнинг “Тилла баликча” образи заминида 
шахсга сиганиш ва тургунлик даврининг бикик, рухини очиб 
берадиган фалсафий умумлашма ётгандай — бунда уша 
бикик ва бутик; замовда — эрксизлик, калтабинлик, но- 
каклик хукм сурган даврда инсон хак-*УКУКлари, эрки ва, 
Хатто, тафаккурига кишан солинганга ишора йук, дейсиз- 
ми?! Ахир, “лойка ховуз”, “хору хас, хазонлар”, “кулмак” 
сув, “тор ховуз” , “мудрок толлар”нинг “аччик хазони” 
кучимлари инсон тафаккурини кишанлаб куйган кизил 
империя сиёсатига, шу сиёсат бунёд этган мухитга ишора 
эмасми?! Етмиш йилдан ортикрокдавом этган мактанчок- 
лик, офаринбозлик, манманлик, узокни кура билмаслик 
сиёсати мамлакатимизни жахон тараккиётидан узиб куйиб, 
охири таназзулга, каттик бухронга олиб келмадими?! Шу 
сиёсат фикри ва тафаккурига кишан солиб, уларни дунё 
микёсида фикрлашдан четга тортмадими?! “Тилла балик- 
ча” кучим-образи мана шунга ишора кдлмая1 гтимикан. Ёхуд 
шоир Омон Матчон хам “ёнаётган дарахт” кучими зами
нида катга хаёт фалсафасини яширмаганмикан?! Эътибор



^илинг-а: “ёнаётган дарахт” — дунёда эрк учун курашаёт- 
ганлар, “ёнаётган дарахт” — бу шоирнинг эркпарвар'дустла- 
ри, “ёнаётган дарахт” — бу шоирнинг эрк деб, адолат деб 
ураётган юраги, “ёнаётган дарахт” — туткунликдан, зул- 
матдан уз элатларини куткдриш учун уз юрагини машъал 
килиб ёк^ан инсонлар эмасми?! Дархдк,ик;ат; шоир айтга- 
нидек, юртдошларини ого* кдпиб, узи ёниб узгаларни уй- 
готмок; — катга бахт!

Кучимлар ранг-баранг куринишларга эга. Улар, одат- 
да, сузнинг асил ва кучма маънолари уртасидаги алокдга 
ва тасвир объекта га муносабатга цараб куйидагича тасниф 
кдпиб урганилади:

Ухшаш (компаратнв) кучимлар. Кучимларнинг бу гуру- 
хига ухшаш мажозлар (тасвир объектини ташку куриниш 
жщатидан узига ухшашрок, булган объектга к^ёслаш) ман- 
субдир. Ухшаш кучимларнинг умумий хусусияти шунда- 
ки, буларда икки предмет (Ухшатилаётган предмет ва ухша- 
ётган предмет) бир-бирига циёсланади ёхуд бир предмет 
(Ухшаётган предмет)нинг хусусиятлари бошк,а предмет 
(ухшатилаётган предмет)га кучирилади. Шу тарифа, тас
вир объекта образли (ёрк;ин ва жозибали) ифода этилади. 
Ухшаш кучимлар истиора (метафора), сифатлаш, жонлан- 
тириш (ташхис), рамз (символ), аллегория каби куриниш- 
лардан таркиб топади.

Истиора (араб. — омонатга олиш; метафора —
юнон. т^арИога — кучириш) — куп кулланиладиган по
этик кучимлардан бири. “Истиоранинг маъноси бир нар- 
сани орият (омонат)га олищдир ва бу санъатнинг мо^ияти 
шундан иборат, — деб ёзган шеършунос аллома ва шоир 
Рашидиддин Ватвот, — х^р сузнинг хакикий маъноси булиб, 
шоир... сузни шу маъно нук^аи назаридан накл килади ва 
бошкд бир Уринда уша сузни орият учун (бошк,а маънода) 
ишлатади... Агар истиора табиий булса, сузга гузаллик ба- 
ришлайди” (“Хадойикус-сехр”)1.

Истиора икки предмет ёки \одиса (ухшатилаётган ва 
Ухшаётган) уртасидаги ухшашликка асосланади: Ухшати-

1 К,аранг: Т. Му родий. Истиора. Узбек тили ва адабиёти, 1972, 6-сон,
78—80-бет.



лаётган нарсага ухшаётган нарсанинг хусусиятлари, сифа- 
ти, белгилари к^чириб утказилади.

Мехнат к;илиб кора тупрокдан
Олтин олдинг, сеники марра!

(Уй1ун )

Юкорида келтирилган байтдаги “олтин” сузи асил маъ- 
носида эмас, кучма маъносида — “пахта” маъносида кулла- 
нилаяпти: ухшатилаётган нарса (“пахта”) туширилиб кол- 
дирилган ва $Ьсшаётган нарса (“олтин”) берилган — ол- 
тинга ухшаш хислатлар (унинг нодирлиги, бебахолиги, 
нафислиги) “пахта”га кучирилган.

Хамза Хакимзода Ниёзийнинг “Узбек хотин-кизлари- 
га” разалининг матлаини олиб курайлик:

Келди о ч и л у р  ч о р и  узлигинг намоён кил,
Парчалаб кишанлапни хап томон париш он кил.

Бубайт-матладаги биринчи мисра “янги замон” — ухша
тилаётган пайт бутунлай туширилиб коддирилиб, унинг 
Урнига “очилур ч о р и ”  — ^хшаган пайтгина берилган. Ик- 
кинчи мисрада худди шундай: “эски замон” — ухшатила
ётган пайт бутунлай туширилиб коддирилиб, унинг урни- 
га “кишан” сузи — Ухшаётган нарса берилган. Шунга кура, 
байтнинг “очилур чога” ва “кишан” с^зи ва с^з бирикма- 
си — истиора. Хар иккала мисрадаги истиора (“очилур 
чоги” ва “кишан”)лар, биринчидан, тасвир объекта (“янги 
замон” ва “эски замон”)ни конкретлаштирган, аник тав- 
сифлаган (“янги замон” — хотин-кизлар очиладиган за
мон, илм олиш замони... демокчи шоир). Иккинчидан, асар 
тилига ажойиб жозиба, шира-буёк бахш этган.

Табиат манзараларини чизишда хам истиоралар шоир- 
га жуда кул келади. Мисол:

Н а кУкнинг Фонари учмасдан,
Н а ю л д у з  сайр этиб к^чмасяан.
Н а будут силкитмай олтин пар.
Н а уФк ^рамай ёкут зар.
Тонг кулмасдан бурун турарди.



Бу парчанинг биринчи мисрасида “ой” сузи урнида 
“кукнинг фонари”, иккинчи мисрасида “тун чекинмасдан” 
дейиш урнига “юлдуз сайр этиб кучмасдан”, учинчи мис
расида “эрта тонг” дейиш урнига “булут силкитмай олтин 
пар”, т^ртинчи мисрасида “тонг отар” палла дейиш урни
га “уфкУрамай зар” ва, ни\оят, бешинчи мисрасида “тонг 
ёриши” дейиш урнига “тонг кулмасдан” лексик бирикма- 
лари ишлатилганки, бу лексик бирикмалар, хеч шуб^асиз, 
истиоралардир. Бу истиоралар шеър матнида эрта тонг 
мадалини образли ифодалаб, шеърий нуткка узига хос 
жозиба бахш этган.

Истиоралар ранг-баранг к$финишларга эга: ёпик исти
оралар, очик истиоралар, истиоравий сифатлашлар...

Агар ухшатилаётган нарса туширилиб к,олдирилиб, фа- 
кат ухшаётган нарсаларгина берилган булса, очик истио
ралар пайдо булади.

Мисол:

Ок олтиннинг элини.
Бу ЭЛНИНГ ОК ГУЛИНИ.
Ок гулларнинг г у л ч и с и н ...

(М.Шайхзода)

Шоир бу уринда “Ок, олтиннинг эли” деганда узбек 
халкини, “ок гулларнинг гулчисин” деганда пахтакорлар- 
ни ва, нихоят, “ок; гул” деганда гузани назарда тутмокда. 
Х,ар учала мисрада хам ухшатилаётган нарса (тасвир объек- 
ти-узбек халки, пахтакор ва гуза) туширилиб колдирилиб, 
факдт ухшаётган нарса (“ок, олтиннинг эли”, “ок, гуллар
нинг гулчиси” ва “окгул”) берилаяптики, булар очик ис
тиоралардир.

Агар матнда ухшатилаётган нарсаларнинг узигина булиб, 
ухшаган нарса туширилиб крлдирилса-ю, айрим аломат- 
ларини ухшатилаётган нарсага кучирилиб утказилган булса, 
(шуларсиз истиора булмайди) — ёпик истиора пайдо б^ла- 
ди. Мисол:

Бунда орзу козонади от,
Бунда севги сзади канот.

(.Х,амид Олимжон)



Бу байтдаги “севги ёзади канат” лексик бирикмасига 
эътибор к^линг: ran “севги” \ак^1да кетаяпти — тасвир 
объекта — “севги” “куш”га ухшатилмокда (буни биз “ёза
ди крнот” лексик бирикмасидан билиб оламиз). “Куш” 
(“ёзади *анот” лексик бирикмасига крранг), яна хам ани^- 
роги, кушнинг кднот ёзиши севгининг “гуллаб-яшнаши”- 
га ухшатилаяпти — севгининг “гуллаб-яшнаши” кушнинг 
^анот ёзишига монанд эканлиги (^иёслаш усули билан)га 
ишора кдлинмовда. Хамонки, севги (куш) цанот ёздими, 
унинг парвози баланд булгай! Афтидан, шоир шундай де- 
мокчи! Демак, “севги ёзади кднот” лексик бирикмаси ёпик; 
истиора экан!

Баъзан истиорада тасвир объекти сифатлашлар восита- 
сида ифодаланиши мумкин. Бу хил истиоралар истиора- 
вий сифатлашлар деб юритилади. Мисол:

Кумуш далаларда бошланган байрам,
Хамон давом этар Улкамиз буйлаб.

(Уйгун)

Бу байтдаги “кумуш далалар” лексик бирикмасига эъти
бор кулинг: “Кумуш дала” — истиорали сифатлаш. Нега- 
ки, шоир “далалар” деганда Узбекистан пахта далалари 
(тасвир объекти — Ухшатилаётган нарса)ни ва “кумуш” 
деганда (ухшаган нарса) Узбекистон пахтазорларининг 
гузаллигини назарда тутмокда (пахтазорлар — далалар ку- 
мушга ухшатилмокда, кумуш эса пахтазорга ухшаяпти). 
Англашиларлики, ухшаётган нарса (“кумуш” — сифат, дала
— от; пахтазорларнинг гузаллиги “кумуш” сифатлаши во- 
ситасида очилган. Шоир пахтазорлар кумушдек куркам 
демок^и” Шунга кура, “кумуш далалар” лексик бирикма
си” — истиорали сифатлаш булади.

Истиора уз табиатига кура ухшатишларга якун туради: 
ухшатиш хам, истиора ^ам икки предметни бир-бирига 
к?гёслаш ор^али тасвир объектини образли ва аник; кдииб 
очади. Шу важдан, айрим илмий асарларда “истиора — 
яширин Ухшатиш”, “истиора-к^скд ухшатиш”дир, деган 
фикрлар учраб турадики, бу фикрлар, менимча, тугри эмас. 
Негаки, “ухшатиш” билан “истиора” айнан бир нарса эмас, 
уларнинг фацат узларигагина хос булган хусусиятлари бор.



Чунончи, хар кандай ухшатишда (шу жумладан, киска 
ухшатишда хам) камида икки унсур — ухшатилаётган нар- 
са ва Ухшаётган нарса булиши шарт булса, истиорада шу 
унсурларнинг фак,ат биттаси (купинча ухшаган нарса) була- 
ди, холос. Бундан ташкдри, ухшатиш (ташбих)да бизлар 
асил маъносида 1фитанса, истиорада сузлар кучма маъно- 
да ишлатилади...

Сифатлаш — бадиий адабиёт тилида предмет, вокеа- 
ходиса, тушунча ва кишиларнинг белги-хислатларини аник,- 
лаш-изохлаш, тавсифлаш усули. Сифатловчи суз аниклан- 
миш с^з билан бирикиб, ^з “хислат” белгиларини унга 
кучирган холда муайян ходисанинг у ёки бу томонларини 
аниклайди. Масалан:

КумУШ кишдан. зумрад бахордан 
Крлишмайди кузнинг зийнати.

(Уйеун)

байтидаги “кумуш к,иш”, “зумрад бахор” бирикмалари — 
сифатлашдир. Сифатлаш к^ллашдан максад шулки, шоир 
шу восита оркали тасвирланаётган ходисанинг у ёки бу 
“хислати”га китобхоннинг дикка™ни тортади, унда эмо
ция уйротади. Масалан:

Зайнабнинг хам тоза. осуда.
Дор к^рмаган масъум калбида 
Севги япрок ёзиб колибди 
Ва фикрига гавго солибди.

(Хамид Олимжон)

каби мисраларда “Зайнаб ва Омон” достонининг бош 
кахрамони Зайнабнинг калби образли ва таъсирли килиб 
(тоза, осуда, дог курмаган, масъум калбида) тавсифлана- 
дики, бундай тасвир, Xе4 шубхасиз, китобхон калбини 
Хаяжонга солади, унинг дикдатини узига тортади. Сифат
лаш тасвир-ифодага образлилик ва таъсирчанлик бахш этув- 
чи бадиий аникловчидир. А.Н.Толстойнинг фикрича, си
фатлаш зудлик билан кузга ташланадиган фотокамерадаги 
“лип” этган нурдек предметни роятда аник ва яккол ёри- 
тиши керак. Сифатлаш ёрдамида предмет идрок этилади-



ган ва кузга ташланиб турадиган тарзда тасвирланади. 
Масалан:

Ипак канот ёзиб аста эсар ед
Майса-кизлар сочин ургали,
Гуллардан тотли буса с^ргали.

Ок сочли кекса т о р  м у з л и  киприклардан.
Сочар тубанларга садаФ доналар.
Ёяр этаклари чечак-лолалар...

(Уйгун)

каби мисраларни Укир эканмиз, биз гуё “ипак канотли” 
ел, “ок сочли кекса тог”, “майса-кизлар сочи”, “тотли 
б^са”, “музли киприк”, “садаф доналар”, “чечак-лолалар” 
(сифатлашлар)ни кулимиз билан пайпаслаб ушлаб курган- 
дек буламиз, тасвирдаги жозибадан хаяжонланамиз.

Хар кандай аникиовчи с^з сифатлаш (эпитет) вазифа- 
сини уташи мумкин. Масалан: от — зар дуппи, сифат — 
кутлут кон, равиш — кулиб гапирди...

Сифатлаш истиора ва метонимия тамойиллари асосида 
хам х°сил булиши мумкин. Шу маънода, сифатлашлар 
метафорик ва метонимик сифатлашларга ажралади. Си- 
фатлашларнинг истиора ва метонимиядан фарки шунда- 
ки, сифатлашлар аникланмиш сузлар билан бирикиб кел- 
са, метафора ва метонимиялар мустакил ифода сифатида 
келиши мумкин. Халк огзаки ижодида кенг дала, белоён 
чул, ям-яшил бог каби доимий сифатлашлар кенг кулла- 
нилади.

Сифатлаш ёки бадиий аникловчи поэтик нуткда катта 
урин тутади. Ёзувчи асарда истиора, метонимия, ташбих- 
ларни ишлатиши ёки ишлатмаслиги мумкину, аммо у, ал- 
батта, сифатлашлар ни кенг куллайди.

Жонлантиоиш — истиоранинг бир к^риниши. Ж он- 
лантириш одамларга хос б^лган хислатларни жонсиз пред- 
метлар, табиат ходисалари, хайвонот, парранда, куш ка- 
биларга кучириш оркали пайдо б^ладиган тасвир усули- 
дир. Жонлантириш усули тасвир объектини б^рттириб, 
кабартириб, ёркин ва равшан килиб тасвирлашга имкон 
беради.

ззз



Бир замон кукларга к;анот коккан бу 
Севгили, мухташам, хайбатли бино.
Емриш соатин кутгандай бУлиб 
К?ринар кузга к;айрулигина.

(Элбек)

Бу бандда Самарканд шаэфидаги Бибихоним мадраса- 
си харобалари кукка к,анот к,оккан кушнинг уз емирилиш
— халокатини кутиб турган мунгли куш (одам) хдчатига 
ухшатшгган. Демак, Бибихоним мадрасаси харобалари жон- 
лантарилган.

Мумтоз адабиётимизда жонлантиришнинг икки тури 
кенг к^лланилган: ташхис (шахе билан бонниО — жонсиз 
нарсаларни жонлантириш; инток (нутк, билан бонниО — 
нутк,сиз нарсаларни нутк, эгаси сифатида тасвирлаш. Ма- 
салан, Алишер Навоийнинг “Лисонут-тайр”, Мухаммад- 
шариф Гулханийнинг “Зарбулмасал”, Мажлисийнинг 
“Куссаи Сайфулмулук” каби асарларида жонлантиришнинг 
хар иккала тури (ташхис ва интоф хам кенг кулланилган. 
Хусусан, хал к, огзаки ижодида жонлантириш куп ишла- 
тилган. Эртак, масал, достонларда куш, от, ой, куёш, ша- 
мол, юлдуз, дарахт ва хоказолар худди одам каби сузлай- 
дилар. Масалан, Хамид Олимжоннинг халк, эртаклари асо- 
сида ёзилган “Семург ёки Паризод ва Бунёд” достонида 
Семург куш худди одам каби гапиради. Чунончи, Бунёд- 
нинг мак;садини билгач, Семург шундай “тилга” киради:

“Эй, инсон,
Бекор булибсан сарсон.
Паризод хуп алдапти,
Куркинч йулларга сопти...
ДУст эмас экан сенга.
Сен бу йулда Улурсан,
Аник курбон бУлурсан.
Девга бормай к$я кол.
Бошка кизни дая кол”.

Бу парча — инток;. Негаки, Семург асилда нугксиз, аммо 
у одамдек тилга кирган. Жонлантиришнинг бу тури (ин- 
Т01О хозирги Узбек шоирлари ижодида хам кенг кулланил-



мокда. Масалан, шоир Уйгун “Куз кушиклари” шеърида 
мевалар: шафтоли, олма, нашвати, хусайни узумларни куй- 
идагича сузлатиб, гузал поэтик образ яратган:

ШаФтоли дер, кулиб: куз чокдари 
Шарбат билан лим-лим туламан.
Емаган армонда, еган дармонда,
Минг дардингга шифо буламан.
Япрожга бекиниб олиб,
— Сукинг кирар, куп назар солма!
Кизил юзларимдан бир Упганнинг 
Армони йУк, дер, ёкуг олма.

Нашвати дер, кузини сузиб:
Мен сиз учун, курингиз бахам.
Хеч кимда йук менинг олтин тусим,
Тилла билан баравар бахом.
Ишкомидан мУралаб, дейди 
Буйга етган хусайни у з у м :

“Хуснда тенгсизман, менга кара,
Бриллиантдай товланар юзим”.

Шоир Уйгуннинг санъаткорлиги шундаки, у шеърда 
шафтоли, олма, нашвати, хусайни узумларни жонланти- 
риб, уларнинг “уз тили”дан фазилатларини очади: шар- 
батга лим-лим тулган шафтоли узининг минг дардга шифо 
эканлигини айтса, ёкут олма уз хусни-жамолини таъриф- 
лайди, нашвати олтин тусини куз-куз килиб, олтиндек 
бебахолигини айтади, хусайни узум эса хуснда тенгсизли- 
ги билан макганади... Бу — жонлантиришнинг яхши на- 
мунаси — инток, санъати.

Шоир Чулпон “Куклам келади!” шеърида ташхис усу- 
лидан мохирона фойдаланиб, йил фаслларидан бири — 
куклам образини санъаткорона яратган:

Кукламнинг игтак куйлак этаклари судралиб.
Кора ернинг бошлаоини силаб-сийпаб келалир.
У силашдан, у сийпашдан кувват олиб, куч олиб,
Кора ер хам кУксидаги олтинларни берадир.

Бу шеърий бандда куклам ипак куйлакли гузал киз си- 
фатида гавдаланади, куклам худди одамдек кора ернинг 
бошларини силаб-сийпалайди, силаб-сийпалашлардан куч



олган к,ора-ер куксидаги олтинларни одамларга хадя кила- 
ди. Демак, шоир “куклам”ни, “кора ерни” инсонийлаш- 
тираяпти. Жонлантириш — ташхис мана шу!

Апострофа (юнон. apostrophe — o f h u i )  — жонлантириш- 
нинг бир куриниши булиб, жонсиз нарса ёхуд ходисаларга 
худци жонли нарса-ходисалардек мурожаат килинади ёки 
Узи йУк шахсга худци бордек харалади. Дархакикдт, бу урин- 
да апострофа булиб келган предмет мурожаат килинаётган 
шахсга нисбатан пассив холатда бу’лади. Масалан, шоир 
Хамид Олимжон “Шинель” шеърида шинелни апострофа 
кддиб ишлатган:

Рангинг тупрокка ÿxuiap,
Сен ухшайсан кигизга.
Бормасдим сени кийиб,
Ёрим булажак кизга.

Хамид Олимжон бошкд бир шеърида ойга мурожаат 
килади:

Гузал ой, сенга бир ran 
Демо1д а  куп хайронмлн.
Бемахал тулганингдан 
Тоза хам пушаймонман.

Бу шеърий парчада ой апострофа вазифасини Утаган.
Шоир Йафур FyjiOM “С опииш ” шеърида урушдан голи б 

кайтишини интизорлик билан кутаётган жангчи углига 
хаёлан шундай мурожаат кдлади:

Е углим, жонгинанг саломат булсин,
Уз 6 o f h h t , уз меванг, данагин сакла 
Шу мерос богангни Уз кУлингга ол,
Менга тотиирилган меросий хак-ла.

Бу парчада жангчи йигит (хали Узи йУк, жангдан кдйт- 
маган, аммо унга Узи бордек мурожаат килинмокда) — 
апострофа...

Шоир Абдулла Орипов ёзади:

Офтобим, майли бир тонг, бирор зум,
Тафтингга чулкама дала тузларни.
Уша зотларга хам килрил тараххум,
Эрит диллардаги котган музларни.



Апострофа шеъриятда кенг кулланиладиган поэтик 
кучирим сирасига киради.

Рамз (араб. УJ — имо-ишорат) — тасвир объектининг 
мохиятини маълум бир нук^аи назардан шартли ифода- 
ловчи суз ёхуд предмет. Рамзлар халк,аро атамашунослик- 
да символ (юнон. вутЬокт — шартли белги) деб юритила- 
ди. Рамзлар уз табиатига кура турли хил булади.

Предметлар, \айвонлар, кушлар, паррандалар, машхур 
вок,еалар, харакат ва предметларнинг белгилари ва бошкд- 
лар символистикада кагга урин тутади. Масалан, байрок; 
ва герб — давлат рамзи, нон-туз — мехмоннавозлик рам- 
зи, дустлик белгиси, тун — бахтсизлик аломати, тонг — 
ёшлик ва кувнокдик рамзи, кабутар — тинчлик рамзи...

Символлар заминида хамиша яширин ухшатиш ётади. 
Улар турмуш вокеа-ходисалари билан чамбарчас бог/гик,. 
Символлар х,ар доим санъатда катга ахамият касб этиб кел- 
ган. Чунончи, символлар санъатнинг негизи булган бади- 
ий образлар табиати билан узвий боглик;, хар кдндай об- 
разда шартлилик ва символика булади. Чунки образ таби- 
атан хаётий ходисаларни индивидуал ш акл орк;али 
умумлаштирар экан, бу жараён шартлилик ва символикасиз 
булмайди. Бадиий адабиётда ташбих, истиора, сифатлаш, 
параллеллик маълум даражада символик хислатга эгадир. 
Масаллардаги жонлантиришлар, эртаклардаги аллегорик 
хислатлар ва, умуман, аллегория — бадиий символиканинг 
куринишларвдир.

Символлар реалисток адабиётда, шу жумладан хозирги 
адабиётимизда кенг кулланилмовда. М асалан, шоир 
Чулпоннинг “Бинафша” шеъридаги бинафша, Абдулла 
Ориповнинг “Тилла балик^а” шеъридаги тилла бали^ча, 
Омон Матчоннинг “Ёнаётган дарахт” шеъридаги ёнаётган 
дарахт кабилар соф символик образлардир. Шунингдек, 
Хаккуш — “Хакдуш к?гчк;ирири” (Омон Матчон) асари- 
нинг бош кдхрамони — символик образ. Мумтоз адабиё
тимизда кенг кулланилган гул, булбул, тун, кун, офтоб каби 
жуда куплаб поэтик образлар хам символика самарасидир.

“Кашмир кушип1”да Кашмир хал^ининг чет эллик бос- 
еднчи — мустамлакачиларга, ёвузларга к;арши озодлик, эрк 
ва бахт учун олиб борган курашини соф символик образ
лар ор^али акс этгирилган. К^ссада тасвирланишича, эз-



гулик символлари “гулларнинг” “севги ва ёшлик уйинла- 
ри авжига чик^ан бир пайтда” ёвузлик тимсоли — Бурон 
уларга хужум к;илади — “гуллар богада энг оддин очилган 
ва уз чиройи билан оламга шухрат ёйган гузал Наргиз” ва 
унинг дугоналари (гуллар, кукатлар)ни таслим деишо^чи 
булади. Лекин севги ва вафодорлик рамзи Наргис билан 
унинг садок,атли дугоналари — гуллар Буронга таслим 
булмайдилар. Бундан газабланган Бурон табиат вабоси — 
Хорудни ёрдамга чакиради. Ёвуз Хоруд гулларга кутуриб 
хужум килади — гулларни сулитади, баргларини куритади. 
Шунга к,арамай, Наргис ва унинг дугоналарини тамомила 
таслим килолмайди. Гузал Наргис севгилиси — асалари- 
лар сардори Бамбурдан ёрдам кутади. Нидоят Бамбур ва 
унинг дустлари (асаларилар) гулларга ёрдамга етиб кела- 
дилар. Бурон ва Хорудга зарба берадилар: Наргис ва унинг 
дугоналари — чечаклар ва кукатлар яна очила бошлайди- 
лар. К^ссадаги Наргис ва унинг дугоналари хамда асала
рилар сиймосида мазлум, мехнаткаш Кашмир халк^нинг 
эрксеварлик хис-туйгулари шарафланган булса, Бурон ва 
Хоруд образлари оркдпи мустамлакачилар ва ма\аллий 
зулмкорларнинг к,абохати ва ёвузлиги фош кдлинган. Нар
гис билан Бамбур уртасидаги чин севги-мухаббат, вафо
дорлик ва садокдт тимсолида хал к, оммасининг олижаноб 
фазилатлари улугланган. Шу тарифа, ёзувчи киссада соф 
рамзий образлар воситасида “дунёда хаёт билан севгини 
сУндира оладиган куч йук;” деган гояни олга сурган.

Шунингдек, “Жаннатга йул” драматик достони х,ам 
рамзлардан иборат. Достондаги Йигит, Она, Ота, Тарози- 
бон, Югурдак, Чол, Хур киз, Фаришта, Дуст ва бошк,алар 
соф символик образлардир. Достонда зикр этилган Жан- 
нат, Дузах, Аросат Xaм рамзий маънода ишлатилган. Дос
тонда тасвир этилган вок;еалар хам шартли: вок;еалар на- 
риги дунёда юз беради, бош к;ахрамон — шоир Иигит 
Махшар сахросида Тарозибон билан учрашади. Тарозибон 
мархумларнинг савоб-гунохларини хисобга олиб, бирини 
жаннатга, бирини дузахга, бирини аросатга йулламокда. 
Хатго етти бор хаж кдпган муйсафидни (отасини сансира- 
ганлиги учун — гунохи учун) дузахга йуллайди. Тарозибон 
шоир Йигитнинг хам гунохи-савобларини хисоблайди — 
жаннатга киришга икки пайсагина етмайди — уни аросат-



га йуллайди. Шоир хаётни буяб-бежаб тасвирлаганликда 
айбланади. Тарозибон шундай дейди:

Илохий дил берган эди сенга худойим,
Кулок сол деб шурликларнинг охи-зорига.
Сен-чи, само шуъласини куйладинг доим,
Шеърлар битдинг юдпузларга, гулгу, охуга.

Йигит Аросат яланглигида ёлгиз кезар экан, у дастлаб 
гурков чолга, сал кейинрок марэдгм отасининг арво^ига дуч 
келади — отаси билан дийдор куришади, жаннати ота угли га 
етишмаган икки пайса савобни бермок^и булади, аммо ушл 
уни рад килади. Достоннинг учинчи куринишида Йигит 
жаннат касрида онаси дийдорига мушарраф булади; туртин- 
чи куринишида воцеалар Дузах дарвозаси олдида юз бера- 
ди: шоир Йигит успирин билан кария жанжалига дуч ке
лади, HFBorap кимса билан тУкнашади ва, нихоят, дуст би
лан учрашади. Бешинчи куринишда дузах копкаси олдида 
Дуст билан Йигит бахси берилади. Маълум булишича, 
Йигит одамларга ишонувчанлик кдпиб хатога йул куиган 
булса (“Хаёл билан безаб булмас асло дунёни”), Дуст ак- 
синча одамларга ишонмаслик окибатида (“Ишончсизлик 
булди менинг бошимга етган”) гуно^га к,олади. Ни\оят, 
Йигит шундай хулосага келади:

Янглишибмиз иккимиз хам нозик нарсада,
Чунки инсон Уз номи-ла Хазрати Инсон.

ДУст “Мен ёвузлик курбониман, калбимда алам” деб 
Хисобласа, Йигит:

Не-не зотлар гар узлари топса хам тузим 
Одамзодга курмаганлар ёмонлгас раво.
Эзгуликнинг йули орир, сергалва гарчанд, 
Юксакларга кутаради сохибни бирок-

Символ насрда \ам, сахна асарларида хам, айникса, 
болалар адабиётида, фольклор асарларида тез-тез учраб 
туради. Аммо у шеъриятда фавкулодца ахамият касб этади.

Аллегрия (юнон. alios — бошкача, agoreo — гапираман)
— символиканинг бир куриниши — вокеа-ходиса ёки пред-



метнинг мавхум тушунчаси урнида к^лланиладиган конк- 
рет тасвирни ифодаловчи рамзий суз (образ).

Хал к, орзаки ижодида, купинча, тулки — алдокчи ки- 
шиларга, бури — очкузларга, чаён зараркунандаларга, илон
— маккор, туги — гапдон ва ашулачи одамларга нисбатан 
киноя килинади. Аллегрия — мана шу.

Аллегорик асарларда хаётай образларнинг конкрет бел- 
гилари ва хусусиятлари ёзувчи ифодаламо^чи булган кучма 
маънодаги тушунча ва ходисанинг асосий хусусиятларига 
мувофик,булади. Образларнинг киноявий характерда були- 
ши, асосан, масал жанрига хос хусусиятдир. Мухаммад- 
шариф Гулханийнинг “Зарбулмасал” асарида Япалоккуш, 
Бойугли, Гунашбону, Кулонкирсултон, Куркуш, ХУДХУД» 
Туя, Буталоц, Куйкунак, Тошбакд, Чаён, Маймун, Кор
дон, Турумтой, Бозанда, Навозанда, Тулки, куш ва шунга 
Ухшаш жониворлар образлари берилганки, булар тула маъ
нодаги аллегорик образлардир. Хайвон, куш, парранда ка- 
биларгина эмас, хдтго буюмлар, пердметлар, ходисалар хам 
аллегория кдлиниши мумкин. Мисол сифатида масалчи- 
шоир Сами Абдукадорнинг “Дарё билан жилга” масала- 
ни ук^б куринг-а:

Бирдан шаррос куйди ба\ор жал ас и,
Буготга беркинди чумчук галаси.
Дам угмай кирдан купириб, тошиб,
Ш иддати зУр, керилиб, ошиб,
Тушиб келди кичик бир жилга
Узи анча саёз, серкупик, лойка...
Водийдан утарди Дарё и — азим.
Вазмин оцишида салобат, викор.
Курдики, ёнидан кичик бир сув окар.
Деди:
— Бизга бирлашмоц лозим!
Бирлашиб водийга хаёт элтамиз,
Нур булур шу элга хар бир катрамиз...
Нахот якка колсанг?!
К ара буйимга'.
— КУшилмокни келтирмайман уйимга!
Н има килдим сенга кушилиб,
Яхши эмасми узим ок,сам жуш уриб?
Истасам хар томон суза оламан,
Истасам говларни хам буза оламан.



Кудратимга узинг хам тан бер-да андак;
(Сув юзида факат сузарди пукак...)
Узбошимча кета берди...
Туну кун юрди.
Дуч келиб эртаси Жил га кулмакка,
Сингиб кетди буткул тупрокка...

Англашиларлики, бу масалда Жил га ва Дапёи азимлао 
аллегорик образлардир. Негаки, Жил га ва Дарёи азим ин- 
сонийлаштирилган — улар одамлардек узаро бахслашади- 
лар, талашиб-тортишадилар... Жилга — манманликка бе- 
рилган, узбошимча, мактанчок одамлар тимсоли булса, 
Дарёи азим салобатли, босик;, куч бирликда деб билувчи 
кишилар рамзи. Умуман, масалда “Бирлашган узар, бир- 
лашмаган тузар” маколининг рухи уфуриб туради. Масал
да, юзаки Караганда, табиат ходисаси — дарё ва жилга 
Хакдда фикр юритилаётганга ухшайди-ю, аслида жуда му- 
хим ижтимоий ходиса — одамларни бирлашишга даъват 
этиш масаласи кутариб чикилган. Аллегорик образлар 
шрирнинг ниятини ифодалашга кул келган.

Корншик, (контнгуаль) кучимлар. Ноухшаш кучимларда 
тасвир объекти ташки куриниш жихатидан унчалик ухшаш 
булмаган, аммо тушунчадаякинлиги булган объект га яши- 
рин киёсланади. Бу гурухааги кучимлар мураккаброк, ранг- 
барангрок — коришикрок булади. К,оришик кучимларга 
куйидагилар мансуб:

Метонимия (юн. теЮпупиаа — кайта номлаш) — ма- 
жоз-киноя — икки тушунча уртасидаги якинликка асосла- 
надиган кучимлардан. Бир предмет ёки ходиса номини 
ички бош анит (тушунчадаги якинлик асосида) йули ила 
бошка суз ёки ибора билан урин алмаштириш оркдии ме
тонимия пайдо булади. Масалан, пул урнига чунтак, муал- 
лиф урнига асар номи ёки аксинча асар номи урнида му- 
аллиф номини кУллаш — метонимия. Мисол:

Ф у з у л и й н и  олдим кУлимга,
Мажнун булиб йиглаб кичкирди.
Ва Навоий гушиб йулимга,
Фарёд билан урнидан турди.
Л с р м о н т о в н и  т а п ш а м а д и м  х е ч ,
Ахир куйиб олдим ХоФ изни.



П у ш к и н  менга к у р са т д и  х,ар кеч,
Йиглаб турган бир черкас цизни,
Ш експирдан сурадим савол,
Ж авобини келтирди Хайём...

(Хамид Олимжон)

Бу парчада Фузулий, Навоий, Хофиз, \ай ём  — Шарк 
адабиёти намояндалари ва Лермонтов, Пушкин — рус ада- 
биёти намояндалари, Шекспир — инглиз адабиёти клас- 
сигининг номлари тилга олинар экан, шу муаллифларнинг 
асарларини укиганлигини таъкидлаяпти шоир. Бу уринда 
метонимия шоирга уз фикрини л^нда, ихчам, образли ва 
таъсирчан ифодалаш имконини берган.

Метонимиянинг ранг-баранг куринишлари мавжуд.
Муболага (араб. — лоф уриш, бурггириш), гипер

бола — тасвирланаётган шахе, пердмет ва вок,еа-^одиса- 
нинг муайян жщатларини бурттириб, кучайтириб тасвир- 
лаш усули. Шоир таассуротни кучайтириш, хдяжонни оши- 
риш, образни бурттириш максадида муболага ишлатади. 
Муболагали тасвир, асосан, икки тамойилга (х,аракат ва 
хрлатни буртгиришга каратилган) асосланган булади. Бун- 
дай белги ва хусусиятларни кучайтиришга хизмат килади- 
ган муболага замирида ташби^ий богланиш булаци. Мубо- 
лага табиатан адабий жанрларга бопшкдир. Муболага OF3a- 
ки нутвда хам, фольклор асарларида х;ам, ёзма адабиётда 
*ам куп учрайди. Масалан, “CeMypF ёки Паризод ва Бу- 
нёд” достонида шоир \амид Олимжон фольклорга хос му- 
болагаларни куллайди. Чинорнинг каггалигини — “чинор 
шохи булутлар орасида куринди” муболагаси билан, Се- 
мургнинг кучлилигини — “чангалида зур арслон, тумшу- 
пада ботмон дон” муболагаси билан, да^шатли девни — 
“девнинг боши-оёги урмонни тутиб кетди, сигмай четга 
Хам утди” муболагаси билан ифодалайди. Шу уринда, чи- 
норни к^пориш эпизодини эслайлик:

Бунёд гайратга кирди,
Ю рагига дард кирди.
Юриб ба^одирона,
Отга минди мардона.
Каттик, бир камчи солди,



9т сингари й^л олди.
Булутлар орасида,
Ёзиб буриб кулочин,
Гуё бир буюк лочин 
У чинорга Утирди,
Гуёки укдай у р д и .
Чинор томири билан,
Кукарган ери билан 
К^порилди гувиллаб,
Шамол каби увиллаб.
3>р шохлар ерга кетди,
Томир осмонга етди.
Ер узра тушиб Бунёд 
БУлиб лунё-лунё шол.
Гу зал дулдул отига,
Отнинг ^анотида 
Кузларида з у р  ёи у .
Кулиб турар эди у.

Остига чизилган мисра ва сузларга эътибор ^илинг-а: 
шоир Бунёднинг баходирлигини гоятда жозибали акс эт- 
тирган. Бун га шоир, \еч шубхасиз, хал к, огзаки ижодида 
ишлатиладиган романтик рухли муболагаларни ишлатиш 
орк;али хам эришган.

Шоир Рафур Рулом “Халк, отланди” шеърида узбек 
жангчиларининг баходирлиги хак;ида тухталиб:

“Юрганда ер титрар, Укирса осмон,
Бу сафда арслонлар керади умров”

каби муболагали мисралар яратган.
Бадиий адабиётда муболагаларнинг куиидаги турлари 

к^лланилади: а) таблиг — тасаввур кдпиш м ум кину, амал- 
га ошириш кийин булган бурттирилган тасвир усули:

Эй сабо, холим бориб сарви хиромонимга айт, 
Йигларимнинг шидлатин гулбарги хандонимга айт.

(Алишер Н авоий)

Ухлаган изини трамвай хар,
Тонг чого гулдураб. янчиб утали.

( Ойбек)



б) игрок — тасаввур к^шиш кдейинрогу, аммо мутлацо 
амалга ошириб булмайдиган бурттирилган тасвир усули;

Оразингни бок аро чун курди, хайрон булди гул,
Баргсиз к,олди нединким, бас паришон булди гул.

(Алишер Навоий)

Отлар кишнар, цизлар куйлар, тинмай ишлао дехконлар.
Куёш олтин булокдир. кайнар. тошар...
Кук тиник,.

(Ойбек)

в) гулувв — тасаввур хам кдлиш к^йии, амалга оши- 
риш эса мумкин булмаган бурттирилган тасвир усули:

Оразин ёпк,оч кузумдин сочилур хар лахза ёш,
Уйлаким, пайдо булур юлдуз, нихон булгоч куёш.

(Алишер Навоий)

Севги шундай навбахорки,
У тикандин гул килур,
Тошга жону тил багишлаб,
Зорни хам булбул цилур.

(Эркин Болидов)

Муболака, хусусан, романтик асарларда,' шунингдек 
сатирада куп кулланилади. Болалар адабиётида хам бу усул 
асосий тасвир воситаларидан хисобланади. Бирок; проф. 
Абдурауф Фитрат айтганидек, муболага чин (самимий) 
булса, жудаям ошириб юборилмаса, зураки булмаса, яса- 
маликдан узок; булса, туйгулардаги кучлилик — уткирлик- 
ни англашга катта ёрдам беради1.

Хал к; огзаки ижоди ва мумтоз адабиётимизда баъзан 
орггирмали муболагалар хам учраб турадики, булар адаби- 
ётшуносликда “ Булут” ёки “ИФпат” деб юритилади. Ми- 
сол:

1 К^ранг: Фитрат. Адабиёт ^оидалари. Т., “У^итувчи”, 1995, 78-



Ох урарман, о* урарман,
Отпарим тутсин сени.
Куз ёшим дарё булиб,
Балицлари ютсин сени.

{“Холц цушит”)

Тикилсам курийди дарёнинг гуми,
Наъра тортсам кулар кУргоннинг тими...

(“Алпомиш ”)

Бу узбакни алп К,оражон билади,
Чангалласа тогаи талион к;илади.

(“Алпомиш ”)

Тафрит (араб. J* j s  — муьтадилдан кичик). Тафрит халк- 
аро атамашуносликда литота (юнон. litotes — содда, ки
чик, эвида) — тасвир объектини кичрайтириб, заифлаш- 
тириб курсатиш усули. Тафрит муболага (тасвир объекти
ни атайлаб ошириб, буртгириб курсатиш)™нг бутунлай 
тескариси. Ёзувчи уз роявий-бадиий ниятига мос келади- 
ган нарсаларнинг а^амиятини таъкидпаб, бурттириброк 
курсатиш ниятида унинг антиподи (ёки унга параллель 
турган нарса)нинг кудратини, .\ажмини атайлаб кичрай
тириб тасвирлайди ва шу усул оркали китобхоннинг эъти- 
борини тасвир объектига кдратади — объектни ёркин ва 
равшан ифода этади. Масалан:

Ул санамким, сув ёкосинда паритек Ултурур,
Иояти нозуклугидин сув билан ютса булур.

(Атойи)

Байтдаги шоир санам (киз)нинг паридек гузаллигини 
таъкидлаш максадида унинг жуссасини сув билан ютса 
буладиган даражада кичрайтириб — гоятда нозик килиб 
курсатади. Демак, тасвир объекта — санам багоят гузал ва 
нафис хамда нозик экан.

Буйунг сарву санубартек, белинг кил,
Вафо килгон кишиларга вафо кил.

(Хоразмий)



Бу уринда шоир ёрнинг кддди-к,омати санубар дарах- 
тидектиклиги (буйчанлиги)ни таъкидлаш ма^садида унинг 
белини кдпга кдеёслаяпти, яъни кизнинг бели ингичка де- 
мок?ш (зеро, бели йукон, семиз кишининг буйи санубар 
дарахтидек тик хам булмайди). Хоразмий тафрит санъати- 
ни кУллаб, ёрнинг к;адди-к,оматини куз олдимизга явдол 
^илиб келтиради. Тафрит усули хозирги замон шеърияти- 
да хам кенг к^лланилган. Мисоллар:

Ер юзи одамзод тушлган уйдир.
(Рафур Рулом)

Еримиз ёндош китоб, бунда билим жобажо.

(Рафур Рулом)

Шоир биринчи мисолимизда “ер юзи”ни “уй”га, иккин- 
чи мисолимизда “ер”ни “китобга” куёслаяпти. Тасвир объек
та (ер) атайдаб кичрайтирилиб курсатилаяпти. Бу билан Укув- 
чининг диккдти “ер юзи”, “ер”га тортилади, ернинг муьта- 
барлиги, мукдцдаслиги (тутилган уй каби) ва конлар — 
билимлар хазинаси (китоб) эканлиги бадиий ифодаланаяпти.

Шоир Хамид Олимжон “Узбекистан” шеърида:

Чиройлидир гуё ёш келин.
Икки дарё ювар кокилин.

деса, шоир Чулпон “Яна куклам” шеърида:

Кечанинг сирли кУйнига бекиниб,
Кечага тотли бусаларни бериб,
Юзидан пардаларни иргатиб,
Дунёга бир келин каби чикдан.

деб ёзган. Агар Хамид Олимжон Узбекистонни “ёш келин” 
деган б$шса, Чулпон кукламни “бир келин” тимсолида кура- 
яптики, булар хам, албатга, тасвирнинг литота усули б^лади.

Шоир Ойбек “Фанга юриш” шеърида:

Эй эркин кишлокнинг йигит-к^злари!
Техника цалбида бу и к с - и г р ик 
Формула ёнади — шу электрик,
Тирмашинг, фанларнинг юксаги сари!



деб ёзганки, “икс-игрик” ва “формула” литоталарини 
майорат билан куллаган. Мумтоз шеъриятимизда кжсак 
майорат билан ишлатилган куйидаги тафритларни тал кин 
килиб куринг:

Ош есалар Уртада сарсон илик,
Xfaca — ч и р о р  ö f h . Хакимжон — пилик.

(М уцимий)

Синекдоха (юнон. S y n e k d o c h e  — бирга англамок,, кушиб 
фахмламок) — менимиянинг бир тури (мажоз) — микдор 
жщатидан бир предмет белгиларини бошкдсига кучириш 
усули. Синекдоха — типиклаштиришнинг мухим ифода 
воситаларидан бири. Бадиий адабиёт тилида синекдоха- 
ларнинг куйидаги турлари куп кулланилмокда:

а) Булак, кием оркдли яхлит, бутун нарсани ёхуд умум 
оркали булакни ифодаловчи синекдохалар. Мисол:

Б и р  K?HFH3 м ^ й л о в л и .
Баоок соч малъун.
Жигар ранг бир мундир,
Истаги учун,
Нахотки еримиз 
Чаппа айланиб,
Нахотки дарёлар
О к,ар тес кари,

(Рафур Рулом)

Бу шеърий парчада шоир “кунгиз муйловли”, “барок; 
соч”, “жигарранг” “мундир” — портретик белгилар орка- 
ли бутун бир ижтимоий иллат — фашизм, “еримиз”, “дар
ёлар” — табиат унсурлари оркали кудратли мамлакатимизни 
назарда тугаяпти, булак оркали бутунни, кием оркдли умум- 
ни ифодалаяптики, булар синекдохалардир.

К^крак сути  ва мехнат билан 
Биз жахонга берганмиз турмуш,
Она кадби оёкка турса,
У р л и м , сира булмайди уруш!

(Зулфия)



Шоира Зулфия “кукрак с у т и ” . . . .  “она крлби...” лексик 
бирикмалари (булаклар) оркдли жуда катта умумийликни
— дунёдаги оналарни, барча аёлларни назарда тугган. Де
мак, шоира шеърида жахондаги аёллар оёкда турса, х,ар 
к;андай уруищокдарни жиловлай олади — сира уруш 
булмайди деган гоя о л га сурилган. Синекдоха шунга им- 
кон берган.

б) Куплик урнида бирлик ёхуд бирлик урнида куплик 
шаклларини куллаш нули билан хам синекдохалар яратиш 
мумкин. Мисол:

Шунда саодатим, шарафим,
Ицболимни сенда кургандим 
Сендан кураш, енгиш, куриш, яшаш —
Хаёт фалсафасин ургандим.

(Уйрун)

Шоир бу банддаги “сен” кишилик олмошини катта 
ижтимоий маънода ишлатган — бирлик оркдгш куплик 
шакли ифодаланган.

Алишернинг к^зларидай,
Ёнади к у к д а  ю л д у з .

(Зулфия)

Бу байтдаги “юлдуз” — бирлик шаклида берилган, аммо 
у куплик шакли (“юлдузлар”) маъносини англатади. Шу 
сабабли у синекдоха булиб, шеър к;ахрамони Алишернинг 
кдлбидаги севинч-кувонч хиссини образли ифодалаган.

С у в л э р н и н г  куёшга чузилган 
Минг харир хулими?
Ю л д у з н и н г  тупрокка интилган 
У нурли йулими?

(Зулфия)

Банддаги “сувлар” (куплик шакли) “сув” (бирлик шак
ли) ва “юлдуз” (бирлик шакли) “Юлдузлар” (куплик шак
ли) маъносини англатади. Шундай кдгшб, бу банддаги “сув” 
ва “юлдуз” сузларининг куплик шакли орк,али бирлик ва



бирлик шакли оркали куплик шакли ифода этилган — бу- 
лар синекдохалардир.

в) Ноаник сон урнида аник сон ёки аник сон урнида 
ноаник сон келиши — синекдохадир. Мисол:

Укипим, У кайман, умрим борича,
У айтган сУзларда маъно жуда кенг,
Унинг хар сУзида порлаган мазмун 
Миллион асарларнинг мазмунига тенг.

(Уйрун)

Перифраз (юнон. реп — атроф. phrasis — сузлайман) — 
мажозларнинг бир тури — нуткнинг ифодавийлигини оши- 
риш максадида предмет, одам, вокеа-ходисалар номини 
уларнинг маъноларини, хусусиятларини ифодаловчи суз 
ёки иборалар билан алмаштириш усули. Масалан, “бур- 
гут” сузи урнига — “кушларнинг подшоси”, “Узбекистан” 
сузи урнига — “ок олтин кони” ва б.

Перифраз нарса ва ходисаларнинг асил номи билан 
ёнма-ён ишлатилади.

Мисол:

Куёшдай мехрибон 
Ватанинг — онанг.
Заминдай вазмину,
Мехнаткаш, мушфик 
Истаган нарсангни тайёрлагувчи 
Хал к бор — отанг бор.

(Faipyp Гулом)

Бу шеърий парчада “ватан” ва “халк” сузлари асил маъ- 
ноларида, “отанг” ва “онанг” сузлари эса кУчма маъно- 
ларда кулланилган. Сузларнинг ана шу кучма маънолари 
(“отанг”, “онанг”) — перифразлардир. Улар юкоридатаъ- 
кидлаганимиздек, сузнинг асил маънолари (Уз маънолари- 
да ишлатилган сузлар) билан ёнма-ён келаётир. Шоир бу 
уринда перифраз усулидан фойдаланиб, уруш йилларида 
ота-онасидан жудо булган гудакларни — хакикий етим 
эмасликларини — уларга ота-оналик килувчи халк ва Ва
тан борлигини образли ифода этаяпти.

Шоир Хамид Олимжон “Бахорни согинганда” шеъ- 
рида:



C vb  — булок буйларида чарчай-да 
Сунгра кУйнингда эркалаб ухлай.

каби перифразлар тузган ва шу оркрли шеър f o h c h h m  ж о -  

зибали ифодалашга эришган.
Перифразлар баъзан ёйик метонимиялар шаклида хам 

тузилиши м ум кин.
Зидлов (контраст) кучимлар. Кучимларнинг бу гурухи- 

га икки к.арама-к^рши тушунчали сузларни ёнма-ён кел- 
тириш ёхуд “к^зим сенга айтаман, келиним сен эшит” 
крбилида, билиб билмасликка олиш тамойилларига амал 
кдлиб яратилган крчирикутар, кесатишлар, пичинглар ки- 
ради. Киноя, антифраз, сарказм, оксиморон зидлов кучим- 
ларининг куп ишлатиладиган турларидандир.

Киноя (юнон. eironeio — билиб билмасликка олиш) — 
инкорнинг бир куриниши булиб, тасвир объекта устидан 
кесатиш, кочирик; йули билан яширин кулиш, пичинг. 
“Сузларни ва ибораларни... кесатик ва пичинг билан уз 
маъносига к;арама-к;арши маънода ишлатилишига ирония 
(таъриз) приёми дейилади”1.

Киноя булиб келган суз ёхуд сузлар бирикмасининг асил 
маъносига эмас, кучма — яширин маъносига эътибор бе- 
рилади. Масалан, “Синчалак”да Арслонбек Кдландаров 
Саида Алиевани “синчалакка”, Саида Алиева эса Арслон
бек Кдландаровни зимдан “хуроз”гаухшатади: “Синчалак” 
дейилганда Саиданинг нозик-нихоллигига, нимжонлиги- 
га ишора кдлинса, “хуроз” дейилганда Арслонбек Кдлан- 
даровнинг манманлигига, бак^роцлигига ишора килинмок;- 
да ва хар иккаласида хам истехзо, пичинг, яширин кулги 
мавжуд. Демак, “синчалак” ва “хуроз” — киноя — аллего
рия.

Киноя икки хил (фош килувчи ва шунчаки кочирик,, 
енгил кулги) булади. Хажвиётда фош килувчи сарказм 
киноя булса, юмористик асарларда (у^внок кулги, пичинг, 
шунчаки енгил крчирикугар булади. Образларнинг кино- 
явий тарзда булиши, асосан, масалларга хос хусусиятдир.

1 Р.Кунгуров. Узбек тилининг тасвирий воситалари. Т., Фан, 1977, 
80-бет.



Шоир Хамид Олимжоннинг “Зайнаб ва Омон” поэма- 
сидан бир парча о ли б курайлик:

Кднча яхши, барно булса \ам ,
К,анча олим, доно булса хам,
Собир учун мени кийнама,
Мени утга ташлама яна.
Менга ёлгаз Омонимии кУй 
Менга ¥ ш а  ёмонимни к у й .
У кам эмас х;еч бир одамдан,
Мен ул билан узок;ман гамдан.

Бу шеърий парчада “яхши”, “барно”, “олим”, “доно” 
сифатлашлари оркали Собирга енгил кочирик, килинаёт- 
ган б^лса, “Омоним” — “ёмоним” к;офиядош сузлар орка- 
ли кучли — уткир киноя усули ишлатилган. Ха, Анорхола 
назарида Омон — ёмон, “пасткаш” булиб туюлса-да, Зай
наб учун — у дунёда ягона “у кам эмас х,еч бир одамдан”, 
^атто Анорхола таъбирлаган “барно”, “олим” Собирданхдм 
кам эмас. Мана — киноя(

Киноя, кесатик, кочирик, дам яширин ва дам ошкора 
кулги поэманинг таъсир кучини оширган, Зайнаб ва Анор
хола характерларининг уткир кирраларини очишга к$л 
келган.

“Семурр ёки Паризод ва Бунёд” поэмасида тасвирлани- 
шича, улкан чинорни купорган, ёвуз девни улдирган Бун- 
ёдга хон К.ИЗИ — такаббур Паризод шундай жавоб беради:

Чупонни севолмадим,
Хеч кунгил куёлмадим...
Кднча ботир булсанг хам,
Зур баходир булсанг хам 
Тушагинг хас деб билдим 
Аслингни паст деб билдим 
Севолмадим сени мен,
Чунки мен хам хон кизиман.

Бу парчадаги исте^зо, кесатик, — киноя Паризоднинг 
бутун борлирини ёрк^н ифода эта олган.

Антифраз — киноя — ирониянинг бир тури булиб, бир 
шахе ёки предметга хос булган у ёки бу хусусиятни кулги 
интонацияси билан инкор кдпишдир.



Агар матндаги суз ёхуд суз бирикмасида асил маъно 
эмас, аксинча тескари маъно назарда тутилса антифраз 
пайдо булади. Масалан, “Жангчи Турсун” балладасида 
Хамид Олимжон куйидаги антифразни куллаган:

Эркаланиб ётади 
У Ватан тупрогада.
Ёш бола^ётганидай 
Онаниникучогида.

“Эркаланиб ётади”, “Ёш бола ётганидай” “онанинг 
кучогида” иборапари антифраздир. Негаки, “эркаланиб 
ётади”, “ёш бола ётганидай” суз бирикмалари аслида ижо- 
бий маъноларни ифодалаиди, бу уринда эса салбий маъ- 
нода, яъни Турсуннинг халок булганлигини ифодаламокда.

Сарказм (юнон. вагкаБтоз — к;ийнаш, озор бериш) — 
аччик; за^арханда, исте^золи таъна, пичинг. Аччик; кулги 
ва таъна — сарказмнинг асосини ташкил кдлади. Лирик, 
эпик ва драматик асарларда, хусусан, хажвиётда кенг к^лла- 
ниладиган тасвир усули. Сарказм сузнинг асл маъносига 
зид булган кучма маъносидан келиб чикдди. Сарказмда 
интонация ва муаллифнинг тасъвир объектига муносабати 
мухим роль уйнайди. Одатда, сарказмда шахе, нарса ёхуд 
вок£а-х,одисанинг салбий томонлари фош к^ишнади. Ми- 
сол:

Айланаман нозигим, Ургиламан нозигим,
Гадда таманно, таранг, “мен уламан” нозигим.
Куз сузилиб кошгача, олифталик бошцача 
Уйда зри ош килиб, ухлади у тушгача.
Айланаман нозигим, Ургиламан нозигим,
Уй ишдан суз очманг, мен уламан нозигим.
Биттаси битмай *али, янгисининг жанжали^
Ёзда кунгил к,ор тилаб, к,иш куни мирсанжали,

*  *  *

Дуппи кулида, кайфи таралла такасалтанг,
Доим кУчада, сафсата, ялло такасалтанг.
Улфатлари ишга кетиб, кундуз курсам,
Ухлаб утирар Урнида го*о такасалтанг.

( Собир Абдулла)



Оксиморон (юнон. oxymoron — закий, нодон) — икки 
карама-карши тушунчаларни ифодаловчи сузларни ёнма- 
ён келтириш йули билан тасвир объектини бурттириб 
курсатиш усули. “Тирилган мурда” , “Улик жонлар”, “Хаёт- 
бахш улим”, “Бар^аёт уликлар”, “Бахтиёр гадолар” каби- 
лар оксиморонлардир. Негаки, тирилиш билан Улиш, Улим 
билан жон, *аётбахшлик билан улим, бар\аётлик билан 
Улим, бахтиёрлик билан гадолик сузлари карама-карши 
тушунчаларни ифодалайдики, бу тушунчалар ёнма-ён кел- 
тирилиб, кутилмаган маъно ва фавкулодда образлилик ву- 
жудга келади. Баъзи мисоллар:

Унинг бундаЙ киэранчирли долита,
Хар кимдан куп цон йиглаган сен эдинг.
Уни эзгон йирткич кулли маъзинга 
Сен улур ёв. сен мужассам кин эдинг.

( Чулпон)

У ерга йикилади 
Уедай учиб бораркан.
Тордай огар кулайди 
Куш сингари_енпииган.

(Хамид Олимжон)

Юз йил яшаса *ам бечора бир зот
Туймадим *еч, дебди, бу нечук хикмат.
О х1сандок ш и р и н д и р  ш у  тахир хаёт.
Ох кандок г^залдир ш у  ж у л д у р  кисмат.

(Абдулла Орипов)

Эътибор килинг-а: “улур ёв” суз бирикмасида улур — 
ижобий тушунча, ёв — салбий тушунча: ижобий ва салбий 
тушунча ёнма-ён келтирилиши фавкулодда хрдиса — ок
симорон воситаси-ла ёвнинг канакалиги аник ифодалан- 
ган. Иккинчи мисолимизда “кушдай енгил тана” сУз би- 
рикмаси англатадиган тушунча билан “тогдаи огар кулаш” 
лексик бирикмаси англатадиган тушунча бир-бирига зид
— уларни бир-бирига киёслаш йули билан оксиморон х,осил 
килинган. Ёки юз йил яшаса *аётдан туймаслик, та
хир ^аётнинг ширинлиги, жулдур кисматнинг гузаллиги
— фавкулодда *одиса __ оксиморон.



Уйгон, эй малагим, тур урнингдан, тур,
Оташин музлаода исинайлик юр. 
t-HFHRTiH ларёла цулоч отайлик,
Бу срдан кетайлик, фацат кетайлик.

“Оташин музлар” ва “ёнгин дарёлар” — образли лек- 
сик бирикмалар ажойиб — кутилмаган оксиморонлардир.

Бир карашда оксиморон антитезага як^н тургандай ту- 
юлади. Аслида бундай эмас: антитезада бир-бирига кара- 
ма-карши тушунчали cÿ3 бир-бирини инкор кдлади, ок- 
симоронда эса икки кэрама-карши тушунчали cÿ3 бир-би- 
рига бирлаштирилади, бири иккинчисига аникдовчи б^либ 
хизмат кдпади. (Чунончи: улур — анихдовчи, ёв — аник,- 
ланмиш — от, яъни улур сузи ёвнинг бахайбатлигини ифо- 
далашга хизмат калган).

Беш иичи боб  

БАДИИЙ САНЪАТЛАР

Бадиий санъатлар...
Бадиий (шеърий) санъатлар шарк,мумтоз адабиётининг, 

шу жумладан узбек адабиётининг узига хослиги, миллий- 
лиги, латофати, назокати, ранго-ранглиги, жозибадорли- 
ги ва таъсирчанлигини ифодаловчи тасвир воситасидир. 
Мумтоз адабиётимиз бадиий санъатларга бой — улар ни- 
Хоятда хилма-хил ва нихоятда нафис.

Маълумки, арабларнинг фасохату балорат ахли шеърий 
нутк, гузаллиги (санъатлари)ни зотий (табиий) ва оризий 
(безакли) гурухларга ажратиб урганишган (бу илм билан 
шуБулланувчи фанни “Балогат илми” деб юритишган). Форс- 
тожик ва турк-узбек шуаролари эса зотий ва оризий гузал- 
лик (санъатлар)ни кушиб, “санойиъ бадеъ” ва бу хакдаги 
илмни “Илми санойиъ” (“Санъат илми”) деб юритишган. 
Тарихий анъанага кура, бадиий санъатлар куйидаги навларга 
ажратиб урганилади: а) лафзий (сузнинг товуш жихати би
лан борлик) санъатлар; б) маънавий (сузнинг маъноси би
лан 6орли1<) санъатлар; в) лафзию-маънавий (сузнинг хам



товуш, \ам  маъно жихатлари билан борлик) санъатлар. Ба-
диий санъатларининг биринчи гурухи шеърий нутк^а бе-
зак-зийнат бахш этса, иккинчиси шеър маъносини оши-
ришгатаъсир курсатади ва, нихоят, учинчи гурух санъатлар
эса шеърнинг хам шаклига, хам мазмунига таъсир кдлади.
Шеършунос аллома Атоуллох Махмуд Хусайний “Бадойиъу-
с-санойиъ” асарида бадиий санъатларнинг умумий хислат-
лари хакдца тухталиб, шундай деб ёзади: “...умуман барча
гузалликларнинг асоси улдурким, нутк, ул тарзда адо этил-
гайким, маънони англашга, анинг латофати, таркиби ва
сорламлирира хеч бир хал ал етмагай”1.
_ , „ Лафзий санъатлар, юкорида айт-
Лафзии санъатлар Z ~^ ганимиздек, шеърии нуткдаги cÿ3-
нинг товуши билан боглик;, купрок шакл ходисаси сифа- 
тида куринади. Аммо уларнинг хам уз шартлари бор. “Бил- 
гилки, — деб таъкидлайди Атоуллох Хусайний, — лафзий 
гузалликларнинг асоси улдирким, алфозни маънога тобеъ 
кдлгайлар”2.

Лафзий санъатлар роятда ранг-баранг булади. Куйида 
шуларнинг айримларини куздан кечирайлик:

Тарсиъ ( а р а б .^ у  — зийнатлаш, безаш) — шеър (байт)- 
да биринчи мисра сузлари билан иккинчи мисра сузлари- 
нинг бир-бирига охангдош, вазндош, к;офиядош булиб 
келиш усули. Шеършунос Атоуллох Хусайний “Бадойиъу- 
с-санойиъ” асарида “тарсиъ” истилохининг луравий маъ- 
носи хусусида тухталиб, “Бу санъаткд “тарсиъ” деб ном 
берурда ани шода тарсиндин олиптурлар. Ул андор дурур- 
ким, шоданинг бир ёнидаги жавохир иккинчи ёнидаги 
жавохир сингаридир”3. Шеършунос аллома ва шоир Ахмад 
ибн Худойдод Тарозийнинг “Фунуну-л-балога” асарида таъ- 
кидланишича, “...тарсиъ ул бУдурким, хар калимаким, ав- 
валри мисраъда келур, сунгта мисраънинг хар калимасин 
ул калималарнинг мук;обаласинда келтируб, вазн бирла му* 
вофик, ва лафз бирла муттафик ва охир харф (равий) бирла 
муттахид кделурлар”4.

1 Атоуллох Хусайний. Бадойиъу-с-санойиъ, 35-бет
1 Шу асар, 35-бет.
3 Шу асар, 37-бет.
4 Шайх Ахмад Тарозий. Фунуну-л-балога, Т., Хазина, 1996, 84-85- 

бетлар.



Айрим шеършунослар фикрича, тарсиъ санъатида шеър 
(байт) мисраларидаги с^зларнинг \ижолари мивдори ва 
сифати ^ам ^исобга олинар экан. Бир мисол:

Лайли ишкин танимда жон кил,
Лайли шавкин рангимда кон кил.

{Алишер Навоий)

Эътибор килинса: биринчи мисрада беш суз, тукхиз 
*ижо бор, шу тартиб иккинчи мисрада х,ам мавжуд. Худци 
шундай тартиб х,ижолар микдори ва сифати, рукнлар тузи- 
лиши, микдори ва тартиби; ни^оят вазнлар-бахрлар тузи- 
лиши ^ам шундай.

Яна баъзи мисолларни олиб к^райлик:

Куруб дардим тараххум килмадинг \еч,
Т^юуб ашким табассум килмадинг х,еч.

{Алишер Навоий)

Бу байтдаги “куруб”- “тукуб”, “дардим”- “ашким”, 
“тараххум”- “табассум” сузлари о^ангда хам, кофияда \ ш ,  
вазнда *ам бир-бирига тенг, “килмадинг *еч” с^з бирик- 
маси иккала мисрада *ам айнан такрорланиб келганки, бу
радифдир.

К^з бирла кошинг яхши, кабоганг яхши,
Юз бирла сузунг яхши, дудоринг яхши.

{Алишер Навоий)

Байтдаги “куз”- “юз” сузлари бир-бирига монанд, 
“кошинг”- “с^зунг” ва “кабогинг”- “дудогинг” сузлари — 
зулкофиятайн, такрорланувчи “яхши”- “яхши” сузлари — 
радиф, “бирла”- “бирла” сузлари — х;ожиб.

Демак, Алишер Навоий рубоий жанрида тарсиъ санъа- 
тини мо^ирона куллаган.

Ёд этмас эмиш, кишини рурбатда киши,
Шод этмас эмиш, к^нгулни ме*натда киши.

(Бобур)

Байтдаги “ёд”- “шод”, “кишини”- “к^нгулни”, “гур- 
батда”- “ме^натда” сузлари бир-бирига тенг, о^ангдош,



вазндош, кофиядош; “киши”- “киши”, “этмас эмиш ”- 
“этмас эмиш” сузлар такрори — радиф. Куринадики, байт- 
даги хар бир суз уз хамрохига тенг. Бу — тарсиъ санъати- 
нинг ажойиб намунаси!

Атоуллох Махмуд Хусайнийнинг айтишича, байт охи- 
рида келадиган к;офиядан мак^сад равийга эришишдир. 
Мисол:

Сабр билан баста эшикпур кушод,
Сабр билан топти эронлар мурод.

(Гулханий)

Байтдаги “баста”- “топти”, “эшикдур”- “эронлар” 
сузлари вазндош, “сабр билан”- “сабр билан” — \ожиб ва, 
нихоят, “кушод”- “мурод” кофиядош сузлар (крфиядош 
сузлардаги “д” харфи — равий). Демак, Гулханий хам ра
вийга, хам тарсиъ санъатига тула эриша олган.

Тарсиъ санъати учун лафздаги харакат (ундош) ва су- 
кун (унли) товушлар бир-бирига канчалик мувофик; булса, 
шунча яхши. Тарсиъ латофатли булади. Мисол:

Ашкима гар канора йук> булмаса булмасин, нетай,
Охима хеч шумора йУк, булмаса булмасин, нетай.

(О га^ий)

Яна бир мисол:

Жондин сени куп севармен, эй умри азиз,
Сондин сени куп севармен, эй умри азиз,
Хар неники севмак андин ортик, булмас,
Андин сени кУп севармен, эй умри азиз.

(Алишер Н авоий)

Эътибор килинг-а: биринчи мисрадаги “жондин”, ик- 
кинчи мисрадаги “сондин”, туртинчи мисрадаги “андин” 
сузлари узаро к;офияланган булса, биринчи, иккинчи ва 
туртинчи мисралардаги колган барча сузлар (“сени куп 
севармен, эй умри азиз”) айнан такрорланиб радиф хосил 
кдпган. Бу — мумтоз тарсиъ!

“Тарсиъга асосланган мисраларнинг диккдтга сазовор- 
лиги шундаки, — деб таъкидлайди адабиётшунос В.Рахмо-



нов, — мукаммал тарсиъ яратувчи сузлар кдторида нечта 
компонент б^лса, шунча кофиядош ва радифдош (ё хожиб- 
дош) сузлар кэтнашади. Одатдаги шеърларда хар бир мис- 
ра охиридаги бир с уз к,офиядош булса, бунда х,ар иккала 
мисрадаги барча сузлар к,офиядош булади. Хуллас, бутун 
мисралар охангдошлиги юзага чихдди. Тарсиъсиз мисра- 
ларда к;офия мисранинг охиридагина келиб, мисралараро 
охангдошликни яратса, тарсиъда зийнатланган байт уз тар- 
кибидаги к^пчилик сузларнинг к,офиядошлиги билан узгача 
товланади. Баъзан тарсиъ усулидаги мисраларда кдтнаш- 
ган барча сузлар кофиядош булмаслиги хам мумкин. Нук- 
сонли тарсиъларда крфиядош б^лмайдиган сузлар арала- 
шиб к;олган б^лиши мумкин”1. “Тарсиъ оддий с^з уйини 
эмас, — деб ёзади адабиётшунос ё.Исходов, — балки фикр 
билан ифоданинг муайян пайтда мувозанат хосил цилиши 
натижасида юзага келадиган поэтик усул булиб, шеърнинг, 
умуман, тасвирнинг мусик?1йлиги ва таъсирчанлигини оши- 
ришга ёрдам беради”2.

Куйидаги байтнинг магзини ча^иб к^ринг-а:

Эй бегим, ушбу юз дегул, шамс била камармудур,
Эй бегим, ушбу с^з дегул, шаха била шакармудур.

(Атойи)

Сажъ (араб. — хамоханг) — бадиий матнда ишла- 
тилган айрим ran б^лакларининг ё вазнда, ё к,офияда ёхуд 
Хар иккаласи (вазн ва кофия)да мослашуви3.

Сажъ санъати дастлаб хал к, огзаки ижодида пайдо булган. 
Узбек халк эртаклари, достонларидаги анъанавий уринлар 
(бошланма, персонажлар тавсифи, рухий холатлар, пей
заж, афсонавий к£.срлар)да сажъ к^лланилган. Сажъ тас
вирнинг таъсирчанлигини оширади — укувчининг дикка- 
тини тортади. У хал к, огзаки ижодидан ёзма адабиётга утган. 
Мумтоз адабиётимизда сажъ санъатида Алишер Навоий, 
Захириддин Мухаммад Бобур, Мухаммадшариф Гулханий

1 В.Районов. Шеър санъатлари. Л., 1972, 106— 107-бетлар.
J Ё. Истцов. Тарсиъ. Узбек тили ва адабиёти, 1971, 4-сон, 75-бет.
3 Б.Саримсоцов. Сажъ. Узбек тили ва адабиёти, 1971, 2-сон, 74-бет.



ва бошк,а адиблар кжсак майорат курсатган булсалар, Хам
за Х^кимзода Ниёзий, Абдулла К,одирий, Иафур Рулом, 
Собир Абдулла, Саид Ахмад сингари ёзувчилар хам сажъ 
санъатида катта хизмат кдпганлар.

Сажъ таснифи ва тавсифида мутахассислар бир хил- 
ликка эриша олганлари йук. Аммо купчилик тадк.икртчи- 
лар фикрича, сажъ санъатининг куйидаги уч тури машхур:

1. Сажъи мутовозий (тулик, сажъ) — насрий парчадаги 
айрим сузларнинг вазнда хам, равий \арфида хам мос були- 
ши. Мисол:

“Дехкрнки тузлук била доно сочар. \ак, барига юз эшигин очап. 
сочкон донаси кукапгунча. уриб хирмон килиб махсулин кутаргун- 
аа: курту куш андин бахраманл. дашт вухуши анинг бирла хупсанд. 
Мурлар уйи андин обод, гурлар хотира анинг била ш у д . КабутарларБа 
андин мастлик. тургайларга андин ношод хамластлик...”

(Алишер Н авоий)

2. Сажъи мутарраф (к;офияли, вазнсиз) — насрий пар
чадаги сузлар вазнда эмас, харфий равийдагина мос були- 
ши. Мисоллар:

“Бири юз булурдин бошида савдо. бузи катон булур- 
дин к^нглида таманно” (Алишер Навоий).

“Бирга арзирни юзга сотмокдин аларга минг мубохат. 
мингта тегарни юзга олмогдин йук; бир зарра yei” (Али
шер Навоий).

3. Сажъи мутавозин (вазнли, к;офиясиз) — насрий ёхуд 
назмий парчадаги ran булакларининг к,офиясиз вазндош- 
лиги. Мисоллар:

Л>татимда сузим анча куп,
Кдйси бири билан бошлайин?
Шундай шодман, шодлигим бехад...
Кунглим шодлигимдан усади!..

(Усмон Носир)

Таъкидлаш жоизки, “...сажъ икки унсур (вазн ва харфи 
равий)нингхЭР иккаласи ёки улардан бири кэтнашсагина юзага 
келади. К,офияда эса равийнинг булиши шарт (мумтоз к,офия 
назарда тупитади — Т.Б.), аммо вазн хеч к^ндай роль уйна- 
майди: к;офияланувчилар вазнда тенг ёки тенг булмасликлари



Хам мумкин. Хдрфий равийда мос келиши жихатидан сажь- 
нинг икки тури (мугавозий ва мутарраф) црфияга якртн кела- 
ди. Аммо вазнда мос келиш-келмаслик жихатидан сажъи му- 
тавозий мутавозин кофиядан узок, турса, вазнда мосликнинг 
шарт эмаслиги ва равийдаги мосликнинг шарт эканлиги жи
хатидан сажъи мутарраф крфияга ухшаб кетади”1.

Муламмаъ (араб. — турли тилда ёзилган шеър) — 
шеърнинг бир кусмини бир тилда, бошкд кисмини ик
ки нчи тилда ёзиш санъати. Рашид-и Ватвот фикрича, му- 
ламмаънинг ун байти арабча, Ун байти форсча булмоги 
раводур. Шайх Ахмад Тарозий айтур: “Бу санъат анингдек 
булурким, шеъре айтурларким, бир мисраи бир тил бирла 
булур, бир мисраи яна бир тил бирла:

Ба худоки, хасталарга юзунгиз гамидин Улмак,
Ду хазор бора хуштар зи хаёти жовидони”2.

Бу санъат баъзан “талмиъ” деб хам юритилган. Мулам- 
маъ шеър икки тилда ёзилган булса, “ширу шакар”, уч 
тилда ёзилган булса, “шахду шакар” деб юритилган. Агар 
мумтоз шеъриятимизда, асосан, арабча, форсча, узбекча 
муламмаълар ёзилган булса, XX аср шеъриятимизда узбек- 
ча-русча муламмаълар яратила бошланган. Атоуллуох Мах
муд Хусайний дептур: “муламмаъ андин ибораттурким, 
шеърнинг бир к?1сми бир тилда, бошка бир к,исми узга 
тилда булур. Бу санъатнинг машхури улдурким, бир мис
раи арабча ва иккинчи мисраи форсча ёки бир байти араб
ча ва бир байти форсча булур”3.

1 Б. Саримсоцов. Сажъ ва цофия. Узбек тили ва адабиёти, 1972, 1- 
сон, 78-бет.

Эслатма: Бадиий нутк икки хил: сочма (прозаик) ва тизма (шеърий) 
булади. Бирок бадиий нуткнинг цофиясиз вазнли ва вазнсиз кофияли 
турлари хам мавжуд. Бадиий нутк вазнли булса-ю, аммо унда кофия 
булмаса — “муражжаз” (харора- “ок шеър”) деб юритилган. Бадиий 
нутк, цофияли булса-ю, аммо вазнсиз булса — “мусажжаъ” (“сажъ”) деб 
номланган. Агар бадиий нуткда вазн хам, кофия хам булмаса — “орий” 
дейилган.

2 Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарозий. Фунуну-л-балога, Т.: Хазина, 
1996, 114-бет.

3 А. Хусайний. Бадойиъу-с-санойиъ. Т.: Адабиёт ва санъат, 1981, 92-



Умуман айтганда муламмаълар турли хил б$лади. Ма- 
салан: а) Шеърнинг бир к,исми (мисраси) бир тилда, ик- 
кинчи мисраси бош^а тилда ёзилади:

Со^ибу-р-рох мина-р-рахмати кад нодоний 
Ки, биё жониб-и майхона, чи саргардоний?

Беруний бобомиз шу, исми хам Абу Райхон,
Ба форси гуфтаам гар аз замони пур Сино.

(А. Орипов)

б) Мисранинг биринчи ярми бир тилда, иккинчи ярми 
бошк,а тилда ёзилади:

Дилбари хуш адои ман мунча чучук булурмусан?
Омад дар канори ман бир даме ултурурмусан?

(М ашраб)

в) Шеърнинг боши ва охири бир тилда, уртадаги сузлар 
бошк,а тилда:

Аз дурии ту намонда сабрам,
Эмди кетарман тахти Сулаймон.
Бечора Машраб куйди рамингдин,
Монанди зулфат холим паришон.

(Машраб)

г) Шеърнинг бир байти бир тилда, иккинчи байти боцща 
тилда булади:

Ба нодоний гунох кардам, илохий,
Вале донам, ки гаффори гулохий.
Ражаъту илайка фа-гфирлий зунубий,
Фа-инний тубту мин кулли-л-манохий.

Муламмаълар халк^ар уртасидаги икп'исодий-маданий 
ва дустлик-^амкорлик муносабатлари самарасидир.



„  „ Кайтариш санъати тарихии по-
Каитариш санъати ,этикага дойр анча-мунча манбалар-
да “радд ул-ажуз ил-ас-садр”, баъзиларида эса “мутобикд”, 
айримларида “тасдир” деб юритилган. Демак, мазкур санъат 
“радд ул-ажуз ил-ас-садр” деб юритиладиган булса, байт- 
да “ажуз”нинг “садр” урнида кайтарилиши деган маъно 
келиб чикддики, бу, Ё. Истоков айтганидек, кдйтариш санъ- 
атининг фа кат бир тури булиб колади, холос. Ваколанки, 
бу санъатнинг турлари куп — адабиётшуносликда, улар- 
нинг тури элликдан ошади. Шу важдан мазкур санъатни 
“радд ул-ажуз ила-ас-садр” деб эмас, балки жамловчи ном
— “кайтариш санъати” деб аташ уринлидир1.

Арузда ёзилган шеър байтининг биринчи мисрасидаги 
биринчи рукни “садр” , сунгги рукни “аруз”, орадаги рукн- 
лар “кашв” ва иккинчи мисранинг биринчи рукни “ибти- 
до”, сунгги рукни “зарб” ёхуд “ажуз”, орадаги рукн(лар) 
“кашв” деб юритилади. З.М.Бобур.

Кдйтариш санъатининг номланиши борасидагина эмас, 
унинг таърифи, тавсифи, таснифи *акида дам бир хилликка 
эришилган эмас. Биз таълимий максадда кайтариш санъати- 
нинг куйидаги куринишларини Урганиш лозим деб топдик:

1. Радд ул-садр ил-ал \ ш ь  (байт бошидаги сузнинг мисра 
ичида келиши). Бу турнинг узи з̂ ам икки хил булади:

а) байтнинг биринчи мисрасида “садр”нинг “>;ашв” 
урнида келиши:

Жоним чикдлур дард ила жононима айтинг,
Мен хаста гадо хрлимни султонима айтинг.

(Лутфий)

б) байт “садр”ининг иккинчи мисрада — “кашв” урни
да келиши:

Рарибларнинг иши доим сулукдур,
Тирик эрмас гариб. мисли улукдур.

(А.Яссавий)

1 Ё. Исходов. Кайтариш санъати. Узбек тили ва адабиётн, 1972, 2-
сон.



Кеча келгумдур дебон ул сарви гулру келмади, 
К^зларимга кеча тонг откунча уйку келмади.

(Алишер Навоий)

Кунгулга булди ажойиб бало к,аро сочинг,
Шикаста кУнглума эрмас каро бало сочинг.

(Бобур)

2. Радд ул-садр нл-ал-ибтидо (байт бошидаги сузнинг 
иккинчи мисра бошида келиши):

Мен жа^ондин кечтиму кечмас менинг жонимлин эл,
Мен илик жонлин юлдум, кечмас илик конимдин эл.

(Алишер Навоий)

Кайси бир озорин айтай жонима агёрнинг,
Кайси бир огритконин кунглумни дей дилдорнинг.

(Бобур)

3. Радд ул-садр ил-ал *ашв ва ил-ал-ажуз (“садр”нинг 
“*ашв” ва “ажуз” урнида келиши):

агар итса жа^ондин, о*им ул, гам эмас,
Еткурай бир дамда юз аввалга ы  микдори

(Алишер Навоий)

4. Радд ул-садр ил-ал-ажуз (“садр”нинг “ажуз” урнида 
келиши):

£ з  б^лдию булди яна жаннат киби ёзи.
Хуш ул кишиким айш ила утгай кишу ёзи.

(Бобур)

Балойи ишкки *ардам манга жафойидур, 
Бу ишкдин кеча олмон ажаб балойилуп.

(Бобур)

5. Радд ул-^ашв ил-ал-ибтидо (биринчи мисра “*ашв”- 
ининг иккинчи мисрада “ибтидо” урнида келиши):



Ёрлигангким жон била мен хастадурмен зор анга,
Хаста жонлао риштаснлиндур магар бир тор анга.

(Бобур)

6 . Радд ул-хашв ил-ал-хашв (биринчи мисра “*ашв”и- 
нинг иккинчи мисра “*ашв”и урнида келиши):

Очмагай эрлинг жамоли олам оро кошки,
Солмагай эпдинг бори оламда равго кошки.

(Алишер Навоий)

К ^ш агай  э р д и м  жамоли олам оро кошки,
Булмагай э р д и м  бори оламга расво кошки.

(Алишер Навоий)

7. Радд ул-^ашв ил-ал-ажуз (мисра ичида “хашв”нинг 
байт охирида келиши):

Ёрдин о з о р  к^нглум ичра беадд бордур,
Эй хуш ул к^нгул, анга не ёру не о з о р д у р .

(Бобур)

8. Радд ул аруз ил-ал-ибтидо (биринчи мисра охирида- 
ги сузнинг иккинчи мисра бошида келиши):

Не раво булгай бу ким, мехроб ичинда Флтуруб. 
Ултурадур мен дуочини к^зунг бокиб туриб.

(Атойи)

Кдёнра борсанг итингмен узумни еткурайин. 
Етишмасам санга боцич дуо к,илиб турайин.

(Бобур)

9. Радд ул-аруз ил-ал-\ашв (биринчи мисра охиридаги 
с^знинг иккинчи мисра “)(ашв”и урнида келиши):

Янги ой ёр юзи бирла куруб эл шоду байрамлар. 
Манга юзу цошиндин айру байрам ойида рамлар.

(Бобур)



10. Радд ул-аруз ил-ал-ажуз (биринчи мисра сунг сузи- 
нинг байт охирида такрорланиши):

Юзунгни эй маловат хони, бир оч.
Туя KÿpcyH сени бу муста^ик оч.

(Атойи)

11. Радд ул-ажуз ил-ас-садр (биринчи байт охиридаги 
сузнинг кейинги байт бошида келиши):

Хубларда сенингдек бир ма^буб нозук?
Боштин аёки зебо, белу бадани нозик.
Н о з у к л у к  и л а  одаинг кУнглумни боциб уррин,
Нозик кишиларнинпси, хар не килани н о з у к .

(Лутфий)

Ю^орида биз бир байт доирасида юз берган кайтариш 
санъатининг бир типи ва унинг ранг-баранг куринишлари 
хусусида тухталиб угган булсак, адабиётшунос Ё. Истоков 
унинг мураккаб типли куринишлари хдкдца хдм фикр юрит- 
ган. Чунончи, радд ус-садр ил-ал-ажуз ва радд ул-\ашв ил- 
ал-ибтидо; рада ус-садр ил-ал-^ашв ва радц ул-х,ашв ил-ал- 
ибтидо; радд ус-садр ил-ал-ибтидо ва радд ул-^ашв ил-ал- 
ажуз... турдари крйд кдлинган. Шунингдек, мазкур кдйтариш 
санъатини вужудга келтиришда иштирок этган сузларнинг 
маъно жи^атидан гуру\пари, цайтариш санъатининг иш- 
тикок.» ий^ои каби санъатлар билан крришик; х,олда ишла- 
тилиши борасида хдм му^им фикрлар билдирган1.

Радд ул-акс (араб. — акс санъати усулида кдй
тариш). Шайх А^мад ибн Худойдод Тарозий радд ул-акс 
санъатини “Ал-радд в-ал-акс” деб номлаган. Радд ул-акс
— байтнинг сУнгги мисраси Урнида унинг илк мисраси 
(икки ним ним мисрасининг акс санъати усулида) кдйта- 
рилиши. “Ул будурким, — деб таъкидлайди Шайх А^мад 
Тарозий, — аввалги мисрани сунгги мисраъда бо сукуна 
кдлурлар”2. Мисол:

1 Курант: Ё. Исходов. К,айтариш санъати. Узбек тили ва адабиёти, 
1972, 2-сон, 83—87-бстлар.

2 Шайх А^мад Тарозий. Фунуну-л-балога, 134-бет.



Ж о н у  к у н г у л  ,марха,\ш_//лаъли лабинг ёдидур.
Лаъли лабинг едидур / /  ж о н у  к у н г у л  маохами.

( Тарозий)

Демак, радц ул-акс санъатининг мо^ияти шундан ибо- 
ратки, байтнинг иккинчи мисраси урнида биринчи мисра 
(икки ним мисраси) урин алмашиб келади. Масалан, Али
шер Навоийнинг “Фарх;од ва Ширин” достонидан олин- 
ган куйидаги байт тузилишига эътибор беринг-а:

Эрурсен шох / /  — агар огохсен сен.
Агар огохсен. сен / /  — üiQXgSü ССН-

Англашиларлики, байтнинг биринчи мисрасининг илк 
ним мисраси (эрурсен шо>0 иккинчи мисранинг сунгги 
ним мисраси (икдсен, сен) урнида ва биринчи мисранинг 
сунгги ним мисраси (агар огохсен, сен) иккинчи мисра
нинг илк ним мисраси (агар огохсен, сен) урнида такрор- 
ланиб, байт мисралари пайвандланган. Бу уринда радц ул- 
акс санъати бир байт доирасида амалга оширилган. Бу — 
радд ул-акс санъатининг бир куриниши, холос. Радд ул 
акснинг бу тури, асосан, йирик х,ажмли асарларда учрайди.

Радц ул-акс санъатининг яна бир куриниши борки, бу, 
асосан, кичик лирик жанрлар (газал каби) юз беради, яъни 
бир асар (газал) бутунлай шу санъат асосига курилади. 
Масалан, шоир Хабибийнинг “Девон”идан “Жоним узинг” 
газалини олиб курайлик. Бу газал erra байтдан таркиб топ- 
ган, ^ар байтнинг иккинчи мисраси урнида биринчи мис
ранинг икки ним мисраси урин алмашиб келади:

Ж ону жа^оним узинг, / /  номи нишоним узинг, i
у  •  /  у w f  M ü T J l e DНому ниш оним узинг, / /  жону жа^оним узинг. 1

Кош и камоним Узинг, / /  зийнати *усну жамол,
Зийнати *усни жамол / /  коши камоним Узинг...

Мад)^у баёним узинг, / /  *арна, ^абибий , десам, » макхаъ
Харна, Хабибий, десам, / /  мад\у баёним Узинг. *

Хозирги шеъриятимизда *ам ах1ён-ах1ёнда радц ул-акс 
санъати учраб туради. Масалан:



Устоз, такдирингга / /  таъзим кил бу кун,
Бу кун э\гиром кил / /  толе кош ида.

(А. Орипов)

Радд ул-матлаъ (араб. ^1Ь«й ^  — матланинг кайтари- 
лиши) — разал матлаъдаги (касида бошидаги) бош мисра- 
нинг газал макгаънинг (касиданинг) сунгги мисраси урнида 
муайян максад билан такрорланиши. Шеършунос Дойи Жа- 
воднинг фикрича, радд ул-матлаъ санъатида разал (каси
да) бошидаги мисранинг унинг мактаъда такрорланиши- 
дир. Шеършунос ва шоир Шайх А^мад Тарозийнинг ай- 
тишича, “Бу санъат анингтек б^лурким, шеър матлаънинг 
аввалги мисрасини тамом мактаъда радд килурлар”1. Ада- 
биётшунос Ё.Искоковнинг айтишича, мазкур санъатнинг 
номида шартлилик бор — у асосан, матлаънинг кайтари- 
лиши, такрорланиши” деб юритилса-да, аслида матлаъ
нинг бир мисрасигина такрорланади2.

Мисоллар:

1. Коши ёсинму дейин. кУзи каросинму дейин. > матлаъ- 
Кунглума *ар бирининг дарду балосинму д е й и н .' * 
Эй Навоий, дема кошу к^зининг васфини эп , » мактаъ 
Коши ёсинму дейин. кУзи каросинму дейин. >

(Алишер Навоий)

2. Эй муранний. ч у н  нихон розим билурсен — соз т у з . * м а т л а ъ . 
Тартибон мунглур наво созинг била, овоз туз. *‘ ’ 
Базм аро уртар Навоийни ни^он мунглур суруд, 1 мактаъ 
Эй муранний. ч у н  нихон р о з и м  билурсен — соз т у з , '

(Алишер Навоий)

Радд ул-цофия (араб. «¿иЛ ^  — кофиянинг кайтиши, 
такрор келиши) Радд ул-к;офия санъатининг мох,ияти шун- 
дан иборатки, касида ёхуд разалдаги биринчи мисранинг 
о^ангдош сузи иккинчи байтнинг охирида такрорланди.

1 Шайх А^мад Тарозий. Фунуу-л-балога. Т., Хазина, 1996, 128-бет.
2 Ё. Исходов. Радд ул-матлаъ. Узбек тили ва адабиёти, 1973, 1-сон, 

77-бет.



Узбек шеъриятида радд ул-кофия санъатининг ранг-баранг 
куринишлари мавжуд. Масалан:

1. Шеър (газал, касида)нинг биринчи мисрасидаги 
кофиядош суз иккинчи байтда айнан такрорланиши:

Кургали хуснингни зору мубтало булдум санго,
Не балолиг кун эдиким, ошно булдум санго.
Хар не дедимки, кун-кундин узай сендин кунгил,
Вахки, кун-кундин батгарок мубтало булдум санго.

(Алишер Навоий)

2. Шеър (газал, касида)нинг биринчи мисрасининг 
охангдош сузи иккинчи байтдан кейинги (мак^аъдан ол- 
динги) байт(лардан бири)да такрорланиши:

Бизга ул махваш тилию кунгли бирла ёр эмас, • матлаъ-
Кунгли ичра хар неким онинг тилида бор эмас. >

Ер улдурким тилию кунгли онинг булса бир, I 7-байт
Ким тили узгаю кунгли узга, ул ¿д  эмас.

(Алишер Навоий)

3. Разал матлаидаги (биринчи ёхуд иккинчи мисрада- 
ги) к,офиядош сузлардан бири мактаъда такрорланиши:

Эй сабо, шарх айла аввал дилистонимдин хабар, \ матлаъ1 
СУнгра дегил к^нгул отлир нотавонимдин хабар.

Арз кил тадриж илаким шодлигидин улмайин, , макгаъ
Эй Навоий, келса ногох лилистонимдин хабар. 7

(Агишер Навоий)

Адабиётшунос Ё.Исхоков таъкидлаганидек, радд ул- 
Кофия санъати деганда биз шеърдаги хар кандай кофия- 
нинг шунчаки жун такрорини эмас, балки газал ёхуд каси- 
да матлаъидаги кофиядош сузлардан бири ёхуд иккаласи- 
нинг булак байтларда (шунингдек мак^аъида хам) муайян 
поэтик мак,садларда омонимик кофия сифатидаги такро
рини тушунамиз1.

1 Ё. Исходов. Радд ул-кофия. Узбек тили ва адабиёти, 1973, 1-сон,
79-6.



Радд у л - д о ф и я  санъати фацат мумтоз шеъриятимизда- 
гина эмас, ^озирги шеъриятимизда хам кенг кулланил- 
мокда.

Хат (китобот) санъати — араб алифбоси \арфлари шак- 
лидан лирик (эпик) манзаралар чизишда, поэтик образ 
яратишда фойдаланиш усули. Хат санъати орцали тик 
(ту!ри) доматни “алиф” (“I”) га, эгик крматни “дол” (“¿”)га, 
эгриликни “лом алиф” (‘̂ ”)га киёсланади, шу тарикд по
этик образ яратилади — муайян гоя о л га сур ил ад и.

Хат санъати кичик лирик жанрлар (газал, кдетьа масна- 
вий, фард...)да учрайди. Баъзан эпик асарлар (хикоятлар)- 
да кдссадан хисса тарзида, панд-насихат, дидактик хуло- 
сани ифодалаб келиши мумкин. Масалан, Абдувахобхужа 
угли Пошохужа (XVI аср)нинг “Гулзор” ва “Мифтохул — 
адл” тупламларидаги хикоятлар ичида берилган назмий 
парчалар (назм, маснавий, газал, матлаъи)да мэхиронафой- 
даланилган хат санъатлари учраб туради.

Хикоятлардан биридаривоят кдлинишича, султон Сан- 
жари Мозий Марвда бир шо.\она айвон курдирмокчи булиб- 
ди. Айвон учун ситунбоп бир огач топиш кдйин булибди. 
Нихоят бир кекса аёлнинг ховлисида тик усган бир огач 
борлигидан хабар топишади. Аммо аёл х^Р кднча кдлса хам 
огачни сотишга унамайди. Султон заркаш туну тилло-тан- 
галар эвазига огачни сотиб олади. Хуллас олтинпуш ситун- 
ли зарнигор айвон битибди. Айвоннинг томошасига хал к, 
йигилибди. Султон берган заркаш тунни кийиб олган кам- 
пир \ т  томошага келибди. Кампир олтинга бурканган 
огачини куриб хурсанц булибди ва узогачининг ёнига ке- 
либ дебди: эй огач ростлики.нгдин (тугрилигингдан) узинг- 
ни хам пиллопуш кдпдинг, мани хам тиллапуш кдцдинг...

Шундан сунг муаллиф к^ссадан хисса тарзда дейди:

К ,итъа

АчиФдек агар рюст булсан, мудом,
Сенга олам ичра топилмас назир.

М атлаъ

Гар алифдек рост булсанг, бол ичинда тут маком,
Лом алифдск булсанг эгри бул бало ичра мудом.



Шеърий парчада берилган: “алиф” (“ I ”) ва “лом алиф” 
(“ 0”) харфларининг шаклларини эслайдиган булсак, “алиф- 
дектугри булсанг, бол (асал) ичида мак,ом тутасан, лом алиф- 
дек эгри булсанг, бало ичра бул мудом” деган панд-насихат 
келиб чикади. Демак, муаллифнинг хикоятда олга сурмо^чи 
булган фикри хат санъати оркдли чиройли ифода этилган.

Алишер Навоий, Захириддин Бобур, Огахий, Фурк;ат 
лирикасида \ам  мо\ирона ишлатилган хат санъатлари бор. 
Биргина мисол:

санъатлар хам ранг-баранг куринишларга эга. Чунончи:
Ташбих — ухшатиш) — назмий ва насрий асар 

тилида куп к^лланиладиган маънавий санъатлардан бири. 
Ташбих хозирги узбек тилида асосан “ухшатиш” деб юри- 
тилади. Ташбих икки ёки ундан ортик; нарса, ходиса, хусу- 
сиятларни улар уртасидаги ухшашлик, умумийлик (сифат, 
белги ёки функция) нуктаи назардан киёслаш. Ташбих 
тасвир объекта (предмет ёки ходисанинг ёхуд уларнинг 
хусусиятларини) ёрк^нрок; ифодалашга хизмат к,илади. 
Хакикий шоирлар ташбихдан фацат суз уйини сифатида 
эмас, балки асар гоясини жозибали ифодалаш мак;садида 
фойдаланганлар. Ташбих санъатининг илдизлари жуда узок,- 
узок; замонларга бориб так;алади.

Ташбих турт кисмдан таркиб топади: 1) мушаббих 
(Ухшатилган нарса); 2) мушаббихунбих (ухшаётган нарса);
3) одати ташбих (ухшатиш воситалари); 4) важхи ташбих 
(ухшатиш сабаби). Шеъриятда ташбих купинча: -дек, -си- 
мон, -дай, -она, -нома, -омуз, -на кушимчаси; каби, ухшаш, 
сингари, янглиг, худди, гуё, бамисоли, мислсиз, туе, ан- 
док;ки, чу, сифат, нусха, ранг, тахлит лексик воситалари 
ёрдамида яратилади.

Жонимдаги “жим” икки “дол”ин!та фидо, 
Андин с^нг *‘али(Ь” тоза нихолингта фидо, 
“Нун”даги анбарин *илолингта фидо, 
Крлган икки нукта икки холишта фидо.

(Алишер Навоий)

Маънавий санъ
атлар

Бадиий санъатларнинг бу гуру- 
хига шеър гояси билан боглик, 
булган санъатлар киради. Маънавий



Лола каби ёкуг к;адах, йук, тубига дурд,
Бир шиша май андоцки ак;ик;и яман эрди.

{Алишер Навоий)

Мазкур байтда: биринчи мисрадаги кдда* — ухшатил- 
ган, лола — ухшаган, каби — $Ьсшатиш воситаси, ёкут 
(кизиллик) — ухшаш сифат; иккинчи мисрадаги ташбих,- 
нинг бошк,а унсурлари мавжуд булгани \олда ухшаш си- 
фати (тиниклик, софлик) берилмаган (бирок мазмунан 
англашилиб туради).

“Сутдай оппок бог-бустоннинг сийнаси!” (Иафур Рулом) 
мисрасини олиб курайлик. Мисрадаги “сийна” — ухшатила- 
ётган предмет, “сут” — ухшаётган нарса ва “оппок” — ухшаш 
белги (сифат) ва, ни^оят, “-дай”-ухшатиш кушимчаси. Шоир 
бог-бустоннинг сийнасини огшок сутга ухшатиш йули би- 
лан поэтик образ яратган: укувчи калбвда тасвир объекти 
(бог-бустоннинг сийнаси)га кизикиш, хавас уйготаяпти, тас- 
вирда образлиликка ва таъсирчанликка эришаяпти.

Ташбихлар хамиша тулик булавермайди. Чунончи, таш- 
би.\да ухшаш белги тушиб колиши мумкин:

Бу кун бошкачадир пахтазор, дала,
Ойнадай булоклао. к у м у ш  с о ч  тоглар.

(Уйгун)

Бу байтдаги “ойнадай булоклар” лексик бирикмаси — 
ухшатиш, аммо у т}шик эмас: булок (ухшатилаётган нарса), 
ойна (ухшаётган нарса) дай (Ухшатиш кушимчаси), тиник
— ухшаш сифат белгиси тушиб колган. Шунга карамай 
ухшатма белги (тиниклик)нинг маъноси ухшаётган нарса- 
дан англашилиб турибди. “Кумуш соч тоглар” бирикмаси 
эса сифатлаш: “тоглар”— тасвир объекти, “кумуш” соч тог”
— тогнинг сифат белгиси (бирикмали сифатлаш). Демак, 
шоир шу биргина байтда булокдар ва тогларни ухшатиш ва 
сифатлаш воситасида образли тасвир этмокда.

Баъзан ухшатишда сифат белгиси хам, ухшатиш кушим
часи хам тушиб колиши мумкин. Мисол:

Кук — ювилган, артилган шиша,
Сувлар-тиник;, япрокдар-олтин.

(Уйрун)



Биринчи мисрада “кУк” (осмон) “шиша”га ухшатиляп- 
ти, ухшаш сифат- “ювилган”, “артилган”, аммо ухшатиш 
кушимчаси йук;. Иккинчи мисрадаги “япроклар олтин” 
лексик бирикмаси хам ухшатиш: бунда фак;ат икки унсур 
бор — ухшатилаётган нарса (япрок) ва ухшаётган нарса 
(олтин); ухшаш сифат белгиси хам, ухшатиш кушимчаси 
хам йук;. Аммо, шунта карамай, шу лексик бирикманинг 
узиданок япрокдинг олтиндай сап-сарик; ва нихоятда на- 
фислиги англажилиб турибди. Бундай пайтда ухшаш си
фат белгиси ва ухшатиш кушимчаси тасаввур килинади, 
холос. Бу — гоятда сик,ик;, киска ухшатиш. “Сувлар ти- 
ник” лексик бирикмаси хам худди шундай: сувнинг ти- 
никдиги, унинг тозалиги, мусаффолиги аломати (“тиник” 
аслида сифат, лекин бу уринда у отлашган. Шу сабабли у 
ухшаётган нарса вазифасини утаган)...

Агар ташбих т^лик ( т у р т  ж у в л и )  булса — “ташбихи м у -  

Фассал”. ташбихдан “важхи ташбихи” туширилиб к,олди- 
рилтан булса — “ташбихи мужмал” . агар ташбихдан “важ- 
Хи шабих” ва “воситаи ташбих” туширилиб колдирилган 
булса — (ташбихда фак,ат “мушаббих” ва “мушаббихун”- 
гина б^лса) — “ташбихи муяккад” деб юритилган.

Ташбихларнингтурлари куп. Улар юзага келишига кура: 
инкор, киноя, сатирик, чогиштирма; унсурларига кура: 
тулик, туликсиз, воситасиз, содда, мураккаб, таркибли, 
узилган, кетма-кет ухшатишларга булинади.

Мумтоз шеъриятимизда ташбихларнинг, асосан, куйи- 
даги турлари куп кУлланилган:

1. Ташбихи мутлац (очик ухшатиш) — бир нарсани ик
кинчи бир нарсага ташбих воситасида туфидан-тугри ухша
тиш:

Чун лола курсам дог эрди кат-кат,
Хамдам тополмай айтурга хасрат.
Бомарда сенсиз, эй сарвкомат,
Кумридек этдим оху надомат.

(Муцимий)

2. Ташби\-и киноят (киноя йули билан ухшатиш). “Бу 
ташбихнинг мохияти шундан иборатки, шоир ухшатиш 
воситаларини ишлатмаган \олда, ухшаган нарсаларнинг



номини аташ йули билан нимага ухшатилганлигига и м о - 
ишора к?иади” денди Радиддин Ватвот1. Бу — ёпик, таш 
бих. Мисол:

Сен лабинг сургон сойи мен кон кж тм ен . эй хабиб,
Сен май ичгилким, манга х у н и  ж и г а р  булмиш насиб.

(Алишер Навоий)

3. Ташбих-и машрут (шартли ухшатиш) — бир нарса 
ёки х,одисани бошкд бирига маълум шарт билан ухшатиш. 
Бу ташбихда: -са, -агар, -гар, -агарда кушимчалари ишти- 
рок этади:

Фалакнинг ойи юзунгга мушобих улрай агар 
О р зи  Сухову Зухалдин юзинда хол улрай.

(Алишер Навоий)

4. Ташбих-и тасвийят (баробар Ухшатиш). Рапгидиддин 
Ватвотнинг айтишича: ташбихнинг бу тур ид а “шоир узи- 
дан бир белги ва тасвирланаётган нарсадан бир белгини 
олиб, уларни бошка бирор нарса билан кдгёслайди”2.

Баски к Р н г у л  ог?и хаёлвдадур, 
рунчадек Утмишдурур андом аро.
Тишинг шавкида ралтонлик аро юз гушада колгай,
Агар и н ж у  узин солса дури а ш к и м  каторинда.

(Алишер Навоий)

Биринчи байтда шоирнинг кунгли ва маъшук^нинг огзи 
рунчага ухшатилган булса, иккинчисида шоирнинг куз ёши 
ва маъшуканинг тишлари инжуга ташбих этилган.

5. Ташбих-н акс (тескари ухшатиш) — бир нарсани 
иккинчи бир нарсага ухшатиш жараёнида \осил булган 
ташбих билан кифояланмай, энди кейингисини аввалги- 
сига киёслаши (сочни тунга, тунни сочга каби):

15 Иштибо\. Ё. Иа(оковнинг “Ташбец” мак,оласидан олинди. Узбек 
тили ва адабиёти, 1970, 4-сон, 83—84-бетлар.



Сув ку.ч гу с и н и  6 qf аро айларди шитоб,
Сиймоб к;илур эрди та^аррук била тоб.
Дай килди бу сиймобни андок к^згу,
Ким кузгу анинг кошида б^лгай сиймоб.

(Алишер Навоий)

6. Ташбих-и музмор (яширин ухшатиш). Рашидиддин 
Ватвот айтишича, “шоир бир нарсани иккинчи нарсага 
ташбих кил ад и. Аммо зохиран шундай иш тутадики, гуё 
унинг максади ухшатиш эмас, балки бошкд нарса. Хакикдт- 
да эса фикрнинг замирида ухшатиш ётади”1. Мисол:

Юзида терни кУриб улсам, эй рафик, мени,
Гулоб била ювгилу, гул баргидин кафан кил рил.

(Алишер Навоий)

Байтда маъшуканинг юзи гул япрогига, ундаги тер гу- 
лобга ташбих килинган.

7. Ташбих-и тафзил (чекиниш йули билан ухшатиш) — 
бир нарсани бошкасига ухшата туриб, уз фикридан кай- 
тиб, ухшатилган нарсани (мушаббихни) ухшалгандан (му- 
шаббихунбехдан) устун куяди. Мисол:

Оразингни ой десам, эрмас муважжах, негаким 
Ойнинг офатлир кузу рухсораи гулфоми йук 
Рунчани о р з и н г  десам, найлай, анинг гуфтори йУк, 
Сарвни каддинг десам, нетай, анинг рафтори ЙУк

(Лусайкий)

8. Ташбих-и мусалсал (кетма-кет ухшатиш). Шоир би- 
рор нарсани бурттириб тасвирлаш максадида уни бирин- 
кетин бир неча нарсаларга киёс килади. Бу ташбихда ма- 
шаббих битга, мушаббихунбех бир неча булади:

Хар гулки очибдур май ул орази дилжуда,
Гулларму экин суда, гул аксиму кузгуда.
Кузгуда юзунг акси, rap яхши назар килсанг,
Ёр уйла биайнихким, кун акси тушар суда.

(Алишер Навоий)

1 Узбек тили ва адабиёти, 1970, I-сондан олинли.
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9. Ташбих-и муъкад (таъкид йули билан ухшатиш). Бунда 
ухшатиш воситалари (ёрдамчи сузлар: -дек, -дай... кушим- 
чалари) булмайди, балки ухшатилган ва ухшаган нарсаги- 
на булади. Мисол:

Хати — бинафша. хали — лола. зулФи — райхондур.
Бахор хуснда юзи — ажаб гулистондир.

(Бобур)

Эндиликда, бадиий тилда ташбихларнинг икки хил и — 
анъанавий ухшатишлар ва янги-оригинал ухшатишлар 
ишлатилмокда. Анъанавий ухшатишлар (тишни дурга, лаб- 
ни лаълга, рунчага, юзни ойга, кузни юлдузга, зулфни зу- 
лукка, коматни сарвга, маъшукани гулга, ошикни булбул- 
га, айёрни тулки га, юввашни цуйга, ёвузни бурига киёс- 
лаш) — кддимий ташбихпар булиб, булардан суз усталари 
урни-урни билан фойдаланмокдалар. Бирок тилда инди
видуал — оригинал, янги ухшатишлар устувор мавкега эга. 
Масалан, шоир Гафур Гулом бир шеърида булик рузалар- 
ни инжулар уйилган кумуш баркашга Ухшатганки, бу ори
гинал ухшатиш шеър тили ва роясининг жозибали чики- 
шига кумак берган.

И ихом (араб. — шубхага солиш, чалгитиш) — му- 
раккаброк маънавий санъатлардан бири. Тарихий поэти- 
кага оид манбаларда уни “таврия”, “ихом”, “тахйил” хам 
деб юритишган. Ийхомга куйидагича таъриф берилган: 
Шамсиддин Мухаммад бинни Кдйси Розий: “Ихом — “шуб- 
хпга солиш” — санъатининг мохияти шундан иборатки, 
бунда икки маъноли суз ишлатилади: биринчи маъноси 
якин, юзаки, иккинчиси эса узок- Бу суз шундай ишлати- 
ладики, эшигувчи даставвал биринчи маънони кабул кила- 
ди, вахоланки, сузловчининг асосий мацсади сузнинг узок, 
ички маъносидадир” (“Ал-муъжам”)1. Вохид Табризий: 
“Икки ёки ундан ортик маънога эга булган хар кандай суз 
ихом дейилади. Ихом шубхага туширишдир. Яъни бир 
маънони топгандан сунг яна бошка маъноси хам борми- 
кин, деган гумон киладилар” (“Джами мухтасар”)2. Атоул-

’•1- Иктибослар. Ё. ИсцоЦовнинг “Щом” мацоласи. Узбек тили ва 
адабиёти, 1970, 1-сон, 88—89-бетлар.



лох Махмуд Хусайний: “Ул андин иборатким, каломда бир 
лафз келтирурким, андин икки маъно англашилур, бир 
маъносининг англами якин, иккинчисининг англами йи- 
рок булур ва мурод англами узок; маъно булиб, анинг яши- 
рин маънодошига, хох ушул каломда булсун, хох андин 
ташкарида булсун, таянилур”1.

Адабиётшунос Ё. Исходов “Ихом” маколасида назарий 
карашларини Алишер Навоий ва Захириддин Мухаммад 
Бобур газалларида кулланилган ийхомлар мисолида асос- 
лаб берган. Чунончи, Бобурнинг:

Лабинг бафимни цон килди, кузумдин цон равон килди,
Нега )(олим ямон килди — мен ондин бир с у п о п и м  бор.

байтидаги “сурорим” сузи ийхом санъати эканлигини таъ- 
кидлайди. Негаки, бу Уринда “ с у р о р и м ”  сузининг икки 
маъноси бор: а) багрим “кон” будд и, “кузумдин кон ра
вон” булдики, мен бунинг сабабини ондин (ёрдин) сура- 
шим бор; б) унинг лаблари тотидин ахволим жуда галати 
булиб кетдики, мен у лаблардан яна бир бор “сурорим” 
бор. Шоирнинг муддаоси “сурорим” сузининг худди шу 
маъносида. Демак, шоир лирик ка>фамоннинг чукур ин
тим хис-туйгуларини ялангоч холда эмас, нозик туйгуни 
пардали (нафис ифода воситаси — ийхом санъати оркали 
нихоятда жозибали ва хаёли) цилиб акс эттирган.

Адабиётшунос С.Рафиддинов (“Маъжоз ва хакикат”) 
фикрича, шоир махорати ва истеъдодини белгилашда ий- 
\ом  санъати катта роль уйнаган. Шу нуктаи назардан узбек 
мумтоз шеъриятининг йирик вакилларидан бири булган 
Атойи махоратини унинг бадиий санъатларига, шу жумла- 
дан ийхом санъатига алохида эътиборидан кидириши хам 
эътиборли. Тадкикотчинингтаъкидлашича, Атойи газали- 
ётида уттиз егги марта ийхом санъати истифода килинган 
экан. Чунончи, куйидаги байтлардаги остига чизилган 
сузларнинг кулланилиши борасидаги шоирнинг санъаткор- 
лигига эътибор килинг-а:

а) Не ширин урридур огзинг олиб кунглунгни туйгунча, 
Ёшунди *ар неча с у р с д м .  топилмас инфи олиндин.

1 А. Хусайний. Бадойиъиу-с-санойи, 123-бет.
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б) Журъае лаълинг майидин одам ил ар жон топар,
Айб эмас сурмок магар ул оби \айвондин, бегим.
в) Т^кти конимни лабинг, мен с^малим андин даме, 
Чун сУрулмас козийи ишк, онлида кон киссасин.
г) Атойи сиррини \ар не ёшурур элдин,
Кизорта кон ёши юз ерда ошкор килур.

Юкоридаги байтларда остига чизилган сузлар: “сурсам”, 
“сурмок”, “сурмадим” ва “юз”ларнинг пинхоний маъно- 
лари — шоирнинг асл муддаоси-ийхом!

Алишер Навоий бир газалида:

Зулм ила юз чок килрон танга гар маржам ёкиб, 
Б у т к о р у р  биз десалар ул захмларни бутмангиз.

дейди: байтдаги “юз чок”, “буткорурбиз”, “бутмангиз” 
сузларининг ботиний маъноларига ургу беради — ийхом 
санъати оркали уз замонасидаги ижтимоий адолатсизлик- 
ка, субутсизлика ишора кил ад и.

Иштикок (араб. (Зи^1 — создан суз чикариш) — бир 
узакдан косил булган маънодош сузларни муайян гоявий- 
бадиий максадда ишлатиш санъати. Иштикок санъати мум- 
тоз шеъриятимизда х,ам, хозирги замон шеъриятида х,ам 
ишлатилган. Иштикок КУ-тлаш шартлари куйидагича: иш- 
тикокни вужудга келтирувчи сузлар, биринчидан, бир узак
дан ясалган булиши, иккинчидан, бир муайян доира(га- 
зал, кдсида, маснавий...)да юз бериши лозим. “Иштикок 
оддий суз уйини эмас, — деб таъкидлайди адабиётшунос 
Ё. Истоков, — балки у бу сузнинг шаклий узгариши маз- 
мун такозоси билан юзага келади, янги шаклнинг косил 
булиши дастлабки маъно билан б о ти к  булган янги тушун- 
чани *ам пайдо килади”1. Мисоллар:

Эл янги о й  к у р д и-ю.мен к у р м а д и м  коши хамин,
Элга байрам булди, аммо бизга байрам б?лмади.

(Алишер Навоий)

Байтдаги “эл”- ”элра” — иштикок; “байрам”- ’’байрам”
— такрир; “курди-ю”- “курмадим” — иштикок-



Очмагай э р д и н г  жамолинг олам аро кошки,
Солмагай эрпинг бори оламда гавго кошки.

(Алишер Навоий)

Байтдаги “олам’’-“оламда” — иштидок,; “эрдинг”-“эр- 
динг” — такрир.

КУк бинаФша орани анжум чу наргис зор этар,
Наргисинг бирла бинаФшанг хажри кунглум зор этар.

(Алишер Навоий)

Байтдаги “бинафша”- “бинафшанг”, “наргис”- “нарги
синг” — иштик;оц; “зор этар”- “зор этар” — бадиий такрир.

Ёр юзимни к^руб дарду гамим билса керак,
Юз куруб дарду рам им чорасини кдпса керак.

(Бобур)

Байтдаги “Юз”- “юзимни” сузлари — иштидок,; “куруб 
дарду гамим”- “куруб дарду гамим” — бадиий такрир; “бил- 
са”- “к^лса” — к;офия.

Жонимдек узга жони дилафкор курмадим,
К у н г л у м  киби к ^ н г у л н и  гирифтор топмадим.

(Бобур)

Байтдаги “жони”- “жонимдек”, “кунглум”- “ кунглум- 
ни” — иштикрк;.

Мен бУлгай жондин фидо 
Булгунча жононлин жудо,
Не керак жон. эзса жоним 
Бир умр армон юки.

(Эркин Болидов)

Байтдаги “жондин”- “жонондин”, “жон”- “жоним” 
сузлари — ИШТИК.ОК,.

Бор экан инсон кулида 
Орзу ё к к а н  ч и р о к .
Бу ч и р о к н и . уйла, б и р  кун 
Офтоб айлар хаёл.



Байтдаги “чирок;”- “чирокни” — иштикок санъати.
Поэтикага дойр асарларда к^айд этилишича, бир узак- 

дан косил булмаган, лекин шаклан иштик.ок.га ухшаш булган 
сузлар ^ам учраб турадики, буни “шибки иштикок” (иш- 
тицреда Ухшаш) деб юритилади. Масалан:

Мухаббатни тутар минг турли асроо.
Кунгил аспорини жон бирла асроо.

(Хоразмий)1.

Байтнинг “арузи”да келган “асрор” сузи билан “зар- 
би”да келган “асрор” — “шибки иштикок”- Негаки, бу 
уринда “асрор”- “асрор” сузлари узакдош кам маънодош 
\ам эмас. Аммо биринчи мисранинг “арузи”да келган “ас
рор” сузи билан иккинчи мисранинг “хашви”да келган 
“асрорини” сузи — иштикок

Лутф (араб. ^  — яхшилик, мардамат) — шеър мис- 
раларида муайян бир сузни ёхуд суз бирикмасини икки 
ёки ундан ортик маъноларда кУллаш усули. Лутфда суз 
уйини булади — укувчи мутолаа килиш жараёнида уни 
осонлик билан сезиб олади. Юзаки Караганда, лутф ий*- 
омга Ухшаб кетади, аммо улар бир нарса эмас. Масалан, 
лутф булиб келган суз ёхуд суз бирикмасининг барча маъ- 
нолари “мана мен” деб аник сезилиб туради, ий^ом булиб 
келган сузнинг яширин маъносини узок уйлаб топишга 
тугри келади. Лутф аслида халк огзаки ижоди, хусусан, 
аския жанрида кенг кулланилади. Аммо мумтоз шеърия- 
тимизда мадорат билан ишлатилган лутфлар куп.

Лутфий девонидан бир лутф:

Кун тушла кургали сени тушти заволга,
Ой тонгта колди кеча бокиб ул жамолга.

Бу байтдаги “тушда” ва “тошта” — суз уйини — лутф 
булиб келаётир. “Тушда” сузининг биринчи маъноси — 
“туш пайти”, иккинчи маъноси “тушдда”. “Тонгга” сузи
нинг биринчи маъноси — “тонг” (тонг отгунча), иккинчи 
маъноси — “тонг колди” (хайратда колди).



Тазод (араб, ¿и* — кдршилантириш) — бир-бирига зид 
тушунчаларни ифода этувчи сузларни маълум бир эстетик 
максадца бир-бирига бовдаб ишлатиш усули. Аллома ва 
шоир Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарозий “тазод”ни “Ал- 
мутазод” деб номлаган.

“Утлут кузунгда сув ажаб эрмасму, хаким:
Хеч ерда булмас, албагга, бодоми гарму тар.

Бу санъат ул будурким, икки нарса келтурурларким, 
бири-бирининг зидци булгай: сув ва ут.

Мисоли дигар. Мавлоно Лутфий айтур:

Рациб келгай дедим, ёр келди ёлгиз,
Ямон согинмарунча яхши келмай”1.

Атоуллох Ма^гуд Х,усайнийнинг укгиришича, тазодни 
“мутобака”, “тибок”, “татбик, ва “такофу” деб хам юритиш- 
ган. Шаме Кдйс Розий эса “тазод”ни “мутобика” деб ном
лаган. “...каломда маънолари орасинда такобулу танофий 
(бир-бирини инкор килиш) булгой икки лафзни жамъ кил- 
мо^гин иборатгур... Дептурларким, тахрбул андок, икки нима 
орасинда булурким, бирининг бор лиги ва тасаввури иккин- 
чисисиз мумкин булур. Агар алар орасидаги кдрама-к,арши- 
лик дора билан ок сингари гоят даражада б^лса, ул такобу- 
ли тазоддир, агар каршилик кора билан кизил орасиндаги- 
дек гоят даражада булмаса, ул такобули таонуддур...”2.

Аллома карама-каршилик даражасига караб тазоднинг 
бир неча турларга булинишини айтган. Хуллас, тазодда бир- 
бирига зид нарса ва тушунчалар тукнаштирилади, айни 
чокда, уларнинг замини — асоси бир-бирига зид тушунча
ларни узида мужассамлаштирган объект бирлиги ва шу 
объектни таъсирли килиб очиш ва унга нисбатан укувчи 
Калбида фаол муносабат уйготишдан иборат. Тазод юзаки- 
рок Караганда антитеза усулига хам ухшайди — уларнинг 
хар иккаласида хам бир-бирига зид тушунчалар юзлашти- 
рилади, айни чокда, уларнинг бир-биридан фаркгси жи-

1 Шайх А^мад Тарозий. Фунунну-л-балога, 112-бст.
1 А. Хусайнии. Бадойиъу-с-санойиъ, 225-бет.



\атлари хам бор. Антитезада тук^ашувчи бир-бирига зид 
нарсалар икки мустакдл манбадан келиб чик;са, тазоддаги 
тукнашувчи бир-бирига зид нарсаларнинг келиб чидош 
манбаи ягона: бир нарса хам яхшиликнинг, хам ёмонлик- 
нинг келиб чихишини уз ичига кдмраб олади. Чунончи, 
маъшукд мужгонларидан укотиб ошикди далок к?шса, лаьл 
лаблари билан унга хаёт бахш этади, дейлик. Демак, ёмон- 
лик (Улдириш) ва яхшилик (хаёт бахш этиш) бир-бирига 
зид тушунчалар — шулар тук^ашади, аммо, айни пайтда, 
ХДр иккала хислатнинг хам манбаи бир — маъшукд. Тазод
— мана шу! Яна бир ran. Тазоднинг параллелизм ва окси
морон билан муштарак жихатлари хам йук; эмас: паралле- 
лизмда бир-бирига тенг ва мос нарса вдёсланса, оксимо- 
ронда икки бир-бирини инкор к^ладиган икки нарса ёнма- 
ён куйилиб образ яратилади, тазодца эса бир манбадан 
келиб чивдан (бир-бирига зид нарсалар) тушунчалар к^ёс- 
ланади. Демок^имизки, параллелизм хам, оксиморон хам, 
антитеза хам, тазод хам бир-биридан ажралиб турадиган 
алохида-алохида санъатлардир.

Тазод шеъриятда \ам , насрда хам, драматургияда хам 
кулланилаверади. Бу санъат фак,ат утмиш адабиётидагина 
эмас, хозирги адабиётимизда хам кенг ишлатилмокда. Баъзи 
мисоллар келтирайлик:

Одош ушшок^арини рашк угира куйдириб,
Базм этиш Faftp ила то eaKjH азон токайгача.

(Муцимий)

Бу байтнинг магзини чакдеб курайлик: аввало, “ушшок,- 
ларини рашк утига куйдириш” ва гайр (бегона) ила “базм 
этиш” — бир-бирига зид холат, аммо айни, дамда, бу ик
кала хислат хам ёр (маъшук^)дан келиб чиккан. Бу урикда 
шоир маъшухднинг бевафолиги, ситамкорлиги, дилозор- 
лигига бизнинг эътиборимизни тортаяпти — шу вазиятга 
нисбатан киши кдлбида эмоция к^згаяпти.

Гахе топтим фалахдин нотавонлир.
Гахе к$?рдим замондин к о м р о н л и р .
Басе и с с и г - с о в у к  к^рдум замонда,
Басе аччир-чучук тоггим жахонда.

(Алишер Навоий)



Бу шеърдаги “комронлиг”- “нотавонлиг”, “иссик-со- 
вух;”, “аччик-чучук” сузлари бир-бирига зид тушунчалар- 
ни ифодалайди ва, айни чокда, уларнинг манбаи бир — 
замона. Алишер Навоий бу уринда тазод санъати ёрдами- 
да ута зиддиятли, бенихоя мураккаб, машакдатли хаёт ман- 
зарасини чизган.

Тадриж (араб, g o -ъ" -аста-секин, пешма-пеш) — во^еа, 
маъно ёхуд вазиятнинг аста-секинлик билан даражама-да- 
ража ривожланиш жараёнида курсатиш санъати. Тадриж, 
асосан, вок,еабанд шеърларда к^лланилади. Тадриж, одат- 
да, поэтик маъно ёхуд образни ухшатишлар воситаси би
лан пешма-пеш Усиш жараёнида курсатишга хизмат кдяа- 
ди. Масалан, Алишер Навоийнинг “Ёрсиз” матлаъли газа- 
лида худди шу холатни кузатиш мумкин:

Навбахор айёми булмиш, мен диёру ёрсиз,
Булбул Улгондек хазон фасли гулу гулзорсиз.
Гах сарв узра, гахи гул узра булбул нагмасоз,
Вахки, мен, мен гунгу лол ул сарви рухсорсиз.
Тонг эмастур гар диёру ёрсиз озурдамен,
Ким эмас булбул гулу гулзорсиз озорсиз.
Равза ашжори утундур, гуллари жонимга ^т,
Мумкин улса анда булморлир даме дилдорсиз...

Разалнинг барча мисраларида лирик кдхрамон — ошик;- 
нинг маъшукдсидан айрилиб крлган пайтидаги рухий хола- 
ти, кечинмалари, хижрон изтироблари даражама-даража 
оширилиб, чукуррок, очила борган: биринчи байтда — нав- 
бахор фасли б^лса-да лирик цахрамон диёру ёрсизлик из- 
тиробини чекиши, крхрамоннинг холати булбулнинг гул
зорсиз б^либ долган пайтдаги холатига ^иёсланади, бул
бул гулсиз яшай олмаслиги табиий — хазон фасли булбул 
учун улимдек ran; иккинчи байтда гох сарв узра, гох гул 
узра учиб юрган нагмасоз булбулнинг бек,арорлиги лирик 
кдхрамоннинг “гул рухсорсиз” — ёрсиз “гунгу лол” булиб 
колган х°лати такдосланади — кахрамоннинг хижрон из
тироблари яна бир карра чукуррок, очилади. Худци шу тах- 
литда газал охиригача лирик кахрамоннинг ёрсизлик, ди- 
ёрсизлик изтиробларини чекаётгани, унинг дард-хасрат- 
лари байтма-байт, мисрама-мисра, пешма-пеш очила 
боради. Лирик кдхрамон маънавий дунёсини, рухиятини



бадиий ифодалашда ранг-баранг киёслар, ухшатишлар шо- 
ирга кул келади.

Бу уринда Алишер Навоийнинг яна бир разалини Укиб 
курайлик-а, кдни унда хам тадриж санъати кулланилган- 
микан:

Кеча келгумдур дебон ул сарви гулру келмади, 
Кузларимга кеча тонг откунча уйку келмади. 
Ла*за-ла*за чи^гиму честим йулида интизор,
Келди жон oF3H M Faio ул шухи бадху келмади...
Ул париваш хажридинким йигладим девонавор,
Кимса бормуким, анга курганда кулгу келмади.

Толиб содик топилмас, йуцсаким к$йди кладам» 
Йулгаким, аввал кдцам маъшуца Утру келмади.
Эй Навоий, бода бирла хуррам эт кунглунг уйин,
Не учунким бода келган уйга к,айку келмади.

Агар газални синчиклаб укиб, лирик к;а?фамоннинг ру- 
*ий ^олатини кузатган булсангиз тадриж санъатининг ёр- 
k^ih намунасини сезасиз. Негаки, шеърда ошиединг маъ- 
шукднинг субутсизлигидан чекаётган изтироблари п о р о -  

нама-погона (байтдан-байтга утган сари) ривожланиб 
борган — ёрнинг ваъдасига вафосизлигидан пайдо булган 
норозилик даражама-даража усиб фигонга айланган ва, 
Хатто, замонанинг нобоплигидан норозилик даражасига 
кутарилган. Бизнингча, бу шеърда шоир тадриж санъати- 
ни майорат билан к^ллаган.

Ирсолу-л-масал (араб. J^Jl JL-jl — мак;ол куллаш) — 
шеърда мак,ол, матал, ^икматли сузларни муайян ма^садда 
тамсил йули билан ишлатиш. Ирсол-л-масал назмда х,ам, 
насрда хам кулланилаверади.

Поэтикага оид асарлар таъкидланганидек, адабий асар- 
ларда макрл, матал ва \икматли сузлар, асосан, куйидаги 
уч йул билан ишлатилган: а) кулланилган макрл, матал ва 
хикматли сузлар шоирнинганик,ишораси билан (“дерлар”, 
“айтурлар”, “масалдур”, “масалдурким”...) берилади:

Боболарда бир ran бор,
Эшит огажон:
“Босган изидан цайтмас 
Улса хам арслон”

(Хамза)



б) мак,ол, матал ёхуд здекматли суз *еч кдндай ишора- 
сиз ва узгаришсиз ишлатилади:

Сабр килсанг рурадин х,алво битар,
Бесабрлар Уз оёгидан Йитар.

(Гулханий)

в) мак,ол, матал ёхуд здекматли сузнинг маъноси сак,- 
ланган з^олда шакли турли узгаришларга учрайди:

Умрини ошик, ^амиша 
Утказур орзу билан:
Ойнинг Ун беши коронру,
Ун беши ёгду билан.

(Эркин Болидов)

Калом-и жомиъ (араб. — хдкматли) — угит,
хикмат ва шикоят билан зеб берилган шеър. Мисоллар:

а) шикоят рузузда ёзилган шеър:

Юз ме\нату рам кунглума еткурди фирок,,
Жонимра балою дард у кин урди фирок.
Жисмимни фано y-niFa куйдурди фирок,
Чун куйди, кулини кукка совурди фирок-

(Алишер Навоий)

б) здекмат-ла йуррилган шеър:

Гурбатда кариб шодмон булмас эмиш,
Эл анга шафику мезфибон булмас эмиш.
Олтин кафас ичра rap кизил гул бутса,
Булбулга тикандек ошён булмас эмиш.

(.Алишер Навоий)

в) угит билан зийнатланган шеър:

Эй кунгил, кимсаким сени севмас,
К,оч, онинг тиграсира айланма.
Ки насвдат кил урди утганлар,
Дедилар: “севмаганга суйканма”.

(Ога^ий)



Тарозий, килма дунёдин шикоят,
Канаф бирла урушмок, сирфа кдлмас.

( Тарозий)

Ружуъ (араб, — кдйтиш) — поэтик нуткда куп
кулланиладиган бадиий санъатлардан бири. Бу санъат мум- 
то з адабиётимизда баъзан “истидрок” *ам деб юритилган. 
Ружуъ санъатининг мо^ияти шундан иборатки, шоир Уз 
фикр ва кечинмаларини баён этиш мак;садида турли образ 
ёки иборалардан фойдаланар экан, тасвир жараёнида узи- 
нинг олдинги фикридан воз кечиб, унинг урнига янги фикр 
(образ, ибора...) келтиради. Гуё уз мак^садини тулик, ифо- 
далаш учун ожизлик килган ибора ва образлар урнига янги 
мукаммалрокдарини кЗ^йиб, фикр ва кечинмаларни янада 
кучлирок шаклда баён адлади”1. Масалан:

Азм айла, сабо, ул гули хандонимга,
Не гулки, куёпшек мо*и тобонимга.

(Бобур)

Ружуъ санъати уз тузилишига кура ранг-баранг кури- 
нишларга эга булади. Чунончи:

1. Бир мисрада шаклланадиган ружуъ:

Йипгаб турдим, йиБлаб турдим эмас, унда типик Еллим.
(Элбек)

Шоир кахрамон рудиятини дастлаб “йиглаб турдим” 
ибораси билан тавсифлайди, сунг бу тавсифдан муаллиф- 
нинг узи к;оник;майди — уни инкор килади ва “йиглаб тур
дим эмас”, унда “тирик улдим” деган хулосага келади — 
“тирик улдим” — ружуъ. Негаки, “тирик Улдим” суз би- 
рикмаси “йигааб турдим” суз бирикмаси ташиган маънога 
нисбатан дам кучли, хам таъсирчан — янги образ. Демак, 
“тирик Улдим” образи кздрамон рудий долатини ёрк^н ва 
таъсирчан ифодалай олган.



Ружуъ бир мисра ичида шаклланган — мисранинг би- 
ринчи ярми (“йиглаб турдим”), иккинчи ярми (“тирик 
Удцим”) — ружуъ.

2. Байт доирасида шаклланувчи ружуъ:

Мени ишкдин манъ этар сода шайх,
Дема сода шайх, айтким лода шайх.

(Алишер Навоий)

Шоир биринчи мисрада лирик кэхрамонни “ишкдин мань” 
этмокчи булган шайхни сал юмшокрок, кдлиб “сода шайх” 
деб тавсифлайцию, сал утмай шайхнинг риёкорлигини (“ишк
дин мань этиш”га бехуда уриниши) “сода шайх” образини 
т^ла ифодалай олмаслигини англаб, шу тавсифни рад этади ва 
шайхнинг кдлмишига муносиброк тавсиф — “лода шайх” 
образини топиб куллайди — бу тавсиф муаллиф муддаосини 
туликрок ва таъсирчанрок ифода этади — “лода шайх” — ружуъ.

Сенинг ишкингда, эй номехрибон, бехонумон булдум,
Демон бехонумон, овораи икки жахон булдум.

(Бобур)

3. Ружуъ санъатининг цандай воке булиши, купинча 
поэтик жанрлар табиатига боглик- газалда ружуъ мисралар- 
аро алока ила изохланади (биринчи мисрада тасвир объек- 
тининг илк ифодаси берилса, иккинчи мисрада тасвир 
объектининг мукаммалроктавсифи — ружуъ ифодаланади):

Ул пари пайкарки хайрон булмиш инсу жон анго, 
Кимки хайрони эмас, мен телбамен хайрон анго

(Ачишер Навоий)

Рубоийда ружуъ бошка усулда юз беради: биринчи мис- 
рага нисбатан иккинчи мисра, иккинчи мисрага нисбатан 
учинчи мисра ва учинчи мисрага нисбатан туртинчи мис
ра руж^ъ вазифасини утайди:

Ёд этмас эмиш кишини рурбатда киши,
Шод этмас эмиш кунгилни мехнатда киши, 
Кунглум бу гурбатликда шод улмади, ох,
Рурбатда севинмас эмиш албатта киши.

(Бобур)



Ружуъ санъати бир-икки байтдагина эмас, бир неча 
байтда шаклланиши х,ам мумкин:

Фироцинг т и р и д и н  юз пора жоним,
Не жоним, балки жисми нотавоним.
Куюб *ажр утидин жону кУнгул хам,
Не куймакким, булиб юз катла кул хам.
Ичимрэ шуълаи ишкинг тутошиб,
Тутошиб демаким, бошимдин ошиб.

{Алишер Навоий)

Ружуъ санъати бир неча поэтик санъатлар (ташбих, 
муболара каби) билан боиик холда амалга оширилади.

Ружуъ санъати насрда х,ам, драматургияда ^ам кенг 
хулланилаверади.

Тажохулу-л-ъориф (араб. ^ 1  — билиб-билмас- 
ликка олиш) — купинча мумтоз шеъриятимизда, кисман 
Хозирги назмда хам к^лланилган бадиий санъат. Атоуллох 
Хусайнийнинг таъкидлашича, “тажохулу-л-ъориф андин 
ибораггурким, сузлагувчи бир нимани билур, бир нукта 
била узни билмагандек курсатур”1.

Алломанинг айтишича, тажохул хайрат, мадх, таъна, 
хаз ил, таажжуб каби маъноларни ифодалаши мумкин. Та- 
жохулда шоир ухшатишлар воситасида тасвир объектини 
бурттириб курсатадию, узини билиб билмасликка олади — 
бу ходисадан ажабланишини, хайратини билдиради. Ми- 
сол:

Кузунг кораси фитна, вале оки балодур,
Жон оладур, вах не бало кузи корадур?
Куз устида жон олгувчи холи-ю коши,
Бир-бирга бари фитна котиган не балодур?

(Лутфий)

Шоир разалидан олинган байтларда таъкидланишича, 
куз (кораси ва оки), хол, кош ва уларнинг мутаносиблиги 
кизга шу кядар гузаллик-жозиба ато этган (куз кораси — 
фитна, оки, — бало; холи-ю коши — жон олрувчи, хар

1 А. Хусайни. Бааойиъу-с-санойиъ, 132-бет.



бири — фитна, бало) ки, бу нафосатдан шоир к,атгик; \ай- 
ратланади, таажжубга тушади, бу жозибани илгари билган 
булса-да узини билмасликка солади. Шу тарифа, тасвир 
объекта — к^знинг ни\оятда г^зал ва жозибали к,иёфаси 
куз унгимизда жонли гавдаланади. Тажодулу-л-ъориф санъ- 
атининг шарофати мана шу!

Алишер Навоий “Хамса”да сузни таъриф-тавсиф кдпар 
экан, шундай дейди:

Оллах,, оллах, не суздурур бу с^з,
Мундин ортик, яна булурму с^з.

Шоир с^знинг муъжизакорлигини яхши билади, шунга 
кррамай, суз кудрати олдида таажжубга тушади. Бу — би- 
либ-билмасликка олиш санъати!

Куйидаги байтларнинг магзини чак^сб куринг:

Сочинг ранги анбармудур, мушки чинму?!
Лабинг таъми шакармудур, ангабинму?!

(Алишер Навоий)

Малаксан ё башар. ё *ури гилмонсан билиб б^лмас,
Бу лутфу, бу назокат бирла сендин айрилиб б^лмас.

( Машраб)

Гулмусан, райхонмусан ё дурмусан, дурдонасан?
Лаълму, ёкутмусан, маржонмусан?

( Машраб)

Танснк, ас-сифат (араб. — сифатлар тизма-
си) — узбек шеъриятида, насрида, халкогаки ижодида кенг 
кулланилган бадиий санъатлардан бири. “Тансик, — лугатга 
сузнинг улашиб кетмагидур, — деб таъкидлайди А.Хусай- 
ний. Бу санъатни ул жи^атгин тансоку-а-сифот атаптурлар- 
ким, сузлагувчи каломда бир неча сифатни бир-бирига улаб 
кетар”1. Адабиётшунос ё . Исходов ёзади: “Шоир ёки адиб 
бир байтда ёки жумлада, шунингдек, кетма-кет бир неча байт 
ёхуд жумлада тасвир объекта билган битга предмет ёки шахсга

1 А. Хусайний. Балойиъу-с-санойиъ, 240-бет.



хос булган бир неча хусусиятни, унга нисбат берилган... си- 
фатларни пайдар-пай санаб курсатади.

Тасвир кдлинаётган шахе ёки предметнинг айрим жи- 
\атларини чукуррок, очишга к,аратилган бундай тасвир учун 
жалб этилган сифат, хусусиятлар \амжинс булиб, тасвир 
объектининг муайян томонини кенгрок, изоуташ, уни 
б^рттириб курсатишга хизмат кдпади”*. Мисоллар:

Хилъатин то айламиш жонон кизил, с о п и р .  яшил.
Шуьлаи о*им чицар \ар ён кизил, с о р и р .  я ш и л ...

Эй Навоий, олтину, шингарфу зангор истама,
Булди назминг рангидин девон кизил, сорир. яшил.

(Алишер Навоий)

Жамолинг ухшар осмонда ойга.
Узингни менгзайман бу капчиройга.
Кршингни ухшатдим эгилган ёйга.
Узингни менгзайман минг куйли бойга.
Бойвачча сифатлим кимнинг урлисан?

( “Алпомиш  ”)

Хати бинаФша. хади лола. зулфи р э й х о н л у р .

Ба^ори ^уенда юзи ажиб г у л и с т о н л у р .

Энги менги ою. доги юзи сузи г у л и  м у л .

Кдди равону тани жону эрни маржони...
(Бобур)

Хусни таълил (араб. — чиройли асослаш)
мураккаб маънавий санъатлардан бири. Адабиётшунос 
Ё. Ис^оцовнинг ёзишича, “ ...шоир узининг бирорта фик- 
ри ёхуд мак;садини асослаш учун муносиб далил келтира- 
ди. Бу далил шоир баён к,илган фикр учун реал б^лолмай- 
ди, балки уни кувватлаш учун келтирилган поэтик далил 
^исобланади ва шу сабаб шоирнинг муддаоси билан тугри- 
дан тутри эмас, балки ташби^ий ёки истиоравий й)?синда 
богланиб, унинг фикрини кувватлайди”2.

1 Ис^оцов Ё. Тансик, ус-сифот. Узбек тили ва адабиёти, 1973, 1-сон,
80-бет.

3 Ё. Исходов. Хусни таълил. Узбек тили ва адабиёти, 1971, 1-сон, 
72-бет.



Хусни таълилнинг турт тури мавжуд:
1. “Аввалки тури улдурким, ул сифат ул нимада хак^кдт- 

та булур, аммо анинг курунуб турран сабаби булмас, ушан- 
га бир сабаб кургузурлар...”1 Мисол:

Сенга бахтдан тахт тиларман,
Толедан бошингга тож,
Мулки з^уснингга омонлик,
Тожу тахтингга ривож.
Тожу тахт ташбихидан сен,
КУхна деб кулсанг нетай 
Сен ахир шохи жахоним,
Мен кулингман не илож.

(Эркин Болидов)

2. “Иккинчи тури улдурким, вокдеий сифатнинг зикр 
этилган кургузма сабабидин узга кУрунуб турран сабаби
булур...”2

Кимки бир кУнгли бузугаинг хотирин шод айлагай, 
Онча борким, Каъба вайрон булса, обод айлагай.

(Алишер Навоий)

3. “Учинчи тури улдурким, ул нимани сифати хакикдт- 
та бор булмас, аммо одатан булмога мумкин булур...”3

Оразингни 6 o f  аро чун кУрди, харон булди гул,
Баргсиз колди нелинким, бас паришон булди гул.

(Алишер Навоий)

4. “Туртинчи тури улдурким, ул нима сифати хакикрт- 
та з̂ ам бор булмас, одатан булмоги мумкин хам булмас...”4

Оразин ёпкич кУзумдин сочилур хар лахза ёш,
Уйлаким пайдо булур юлдуз, нихон булгоч куёш.

(Алишер Навоий)

и -3'4 А. Хусайний. Бадойиъу-санойиъ, 138-бет.



Шайх Ахмад Тарозозий “Фунуну-л-балога” номли аса- 
рида “хусну-л матлаъ”, “хусну-л мак^аъ” санъатларини 
куйидагича ихчам-ихчам тавсиф этган:

“Ал-хусн ул-матлаъ”:

Эй сабо, ул ой юзидин олса бир соат ник,об,
Тоб олиб туфонидин булгай пушаймон офгоб.

Бу анингтек булурким, саъй килурларким, шеърнинг 
матлаи хуб тарик, битилса.

Ал -ху сн -ул- тахаллу с:

Савдойидур магар сари зулфунгки, зулм этар,
Бандсен доду адл бирла, хисрави жахон.
Маъмурдур бошдин аёк ер юзи тамом,
Султони бору бахр Улугбек Курагон.

Ал-хусн-ул-махтаъ:

Оламда ногох ёзу кузу кишу ёйнинг 
Даврони эътидол уза булса жовидон.
Етсун камола умрунг, эй шох, етмасун —
Умрунг бахори доманига даст хар хазон”1.

Илтифот (араб. о Ш у  — бурилиш) — фикрда бурили- 
ши ясаш санъати. Проф. А. Фитрат илтифот хаки да шун- 
дай деб ёзади: “ Бир нарсага ундаб ё уни тасвир кдлиб, уз 
туйгуларини ёзиб тургон шоир бирдан с^знинг бошини 
бошка томонга буриб куйса, мунга бурилиш (илтифот) 
дейилади”3. Масалан Алишер Навоий “Лайли ва Мажнун” 
достонида Кдйснинг лайли ишкига мубтало булиб, маж- 
нунлик кучасига кадам куйгани хасида хикоя кила туриб, 
сузни замонанинг нобоплиги — фалакнинг зулмига буриб, 
шундай фаёд кил ад и:

Эй золи замона доду фарёд!
Атфолинга неча зулму бедод!
Бу хайлниким, халок этарсен,
Уз бафинг эрурки чок этарсен.

1 Шайх А%мад Тарозий. Фунуну-л-балога, 133-бет.
1 А.Фитрат. Адабиёт цоидалари. С. Т ., Уздавнашр, 1926, 84-бст.



Ёхуд шоир достоннинг охиррогада Лайли ва К^айсни 
туфрокка кунилганидан сунгги мотамсаролик ^акдда фикр 
юрита туриб, фалакка хитоб килади:

Эй нав^агар, айла навха бунёд,
Ким умр биноси келди барбод!

Бу тасвир усули — илтифот!
Илтифот санъати х,озирги шоирларимиз шеъриятида хдм 

тез-тез учраб туради. Масалан, шоир Абдулла Орипов 
“Муножот”ни тинглаб” шеърида “Муножот” куй и — о\анг- 
ги х,акдда фикр юрита туриб, фикр бошини шартга бура- 
ди-да дастлаб созандага ва сунг табиатга мурожаат килиб, 
Уз )^ис-туйруларини, калб изтиробларини, фарёдини ифо- 
далайди, тугрироги, хайкиради:

Бас, етар, чолгувчи, бас кил созингни,
Бас, стар, кУксимга урмагил ханжар...
Агар алдамаса шу совук симлар,
Гар шул эшитганим булмаса руё.
Сен бешик эмассан, жаллодсан, дунё!

Демак, илтифот лирик к^Црамоннинг ру^ий кечинма- 
ларини ёркин ифодаловчи тасвир усули экан!

Шоир ва аллома Шайх А^мад ибн Худойдод Тарозий 
“Фунуну-л балора” асарида илтифот санъатининг мо\ияти 
ва турлари ^акида тухталиб, шундай деб ёзган:

“Тушти ишим бир янгроки ол била,
Борлади кунглумни зулфи ол била.
КуОда бцшб жон слурга, эй санам.
БУлмасанг рози. кунгулни ол била.

Бу санъат икки кием булур. Бириси улким, мухотаба- 
дин мугойибра бормок ё райбдин хитобка келмок...

Ва иккинчи кием ул булурким, сузни тамом килгондин 
сунгра масал тарики ё дуо ё бир латифа бирла илтифот 
килурлар. Мисол буким:

Сабр айладим нечаки куйди фироцингиз,
Эй сабр, мехнат угига яхши пано\сен.



Хао дам к и л у р  у л  рамза Тарозий юоакин кон. 
Эй рамза. магар багоима ништао битилибсен”1.

Саволу жавоб (кдйтармоф — шеърни ёхуд йирик асар- 
нинг муайян парчасини саволу-жавоб усулида ёзиш санъ- 
ати. Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарозий “Фунуну-л ба- 
лора” асарида бу санъатни “Ас-савол-ул-жавоб” деб атаган 
ва шундай деб ёзган:

Дедиким: — “Хусн элидин не учун вафо келмас?” 
Аюрки: — “Хусну вафо бирла муттафик; булмас”.

Бу анинггек булурким, бир мисраъни савол тарик?* бир
ла айтурлар, бир мисрани жавоб тари^аси бирла келти- 
рурлар”1. Атоуллох Махмуд ХУса-йний айтишича, бу саъат- 
нинг икки навъи бор: Биринчи навъи уддурким, саволу 
жавоб бир кишининг каломинда булур, масалан, бир шеър- 
да бир мисра савол, иккинчиси жавоб б^лур:

Деди: цайдин сен, эй мажнуни гумрох?
Деди: мажнун ватандин кайда огох.
Деди: недур санга оламда пеша?
Деди: шик, ичра мажнунлук, хамиша.

(Алишер Навоий)

Англашиларлики, Хусрав савол беради, Фарход жавоб 
к^йтаради — савол-жавобларнинг узиёк; (хеч к,андай шарх- 
сиз хам) уларнинг кдоёфасини, маънавиятини, бир-бирига 
терс кишилар эканлигини курсатиб турибди.

— Дада, — дейди. — Гитлер к,ачон Улади?
— Мен дейманки: — Энг катга байрам кунида.
— Байрам узи цачон? — дейди, сурайди.
— Байрам фашизмнинг улган куни-да!

(Бафур Булом)

Сезилиб турибдики, биринчи мисол — Алишер Наво
ий нуткдда Хусрав билан Фарход бахслари, иккинчи ми-

1 Шайх А^мад Тарозий. Фунуну-л балога, 105—106-бетлар.
2 Шу асар, 136-бет.



сол — шоир Рафур Гулом нуткдда шоир билан невара са- 
вол-жавоблари берилган. Бошк,ача к;илиб айтганда бир 
киши нущида икки кишининг савол-жавоблари: бир мис- 
раи савол ва бошк,а мисраи — жавоб. Бир киши нутк,и ор- 
крли бериладиган савол — бир байт, жавоб — иккинчи 
байт булиб келиши дам мумкин. Мисол:

— Нега кзддинг эгик, нега бошинг хам,
Нега нигохингни тортади тупрок,?
— М енинг ер устида танишдарим кам,
Менинг ер остида дУстларим купрок;.

(А. Орипов)

Савол-жавоб санъатининг иккинчи навъи улдурким, 
саволу жавоб икки кишининг каломинда во^иъ б^лур. 
Мисол:

Мирзо:
— Агар Фарходнинг Ширин, булса Мажнунларнинг Лайлоси,
Насиб Улмиш менга гулшан аро гулларнинг Раъноси.

Раъно:
— Агар ор этса Лайли ха^лидир К^айснинг жунунидан,
Не бахт, Раъно, харидоринг талаб аэушнинг мирзоси.

(Абдулла %одирий)

Ажам шуароси орасида саволу жавоб санъатининг би- 
ринчи навъи кенгтаркдлган. Масалан, Мук^мийнинг “Сар- 
ви к;омат к,айдадур?”, “Дилбаро, келсанг нетар?”, “Шаб- 
наммидур?”, “Майлигаму?”, “Инсон булдиму?”, Бир мен- 
му?” каби шеърларида шу усул кулланилган. Аммо саволу 
жавоб санъатини истифода кд:шшда купро^ “Савол” сил- 
силаси ифодасига амал килади. Саволу жавоб санъати 
дозирги шеъриятда дам муваффакиятли ишлатилмокда. 
Масалан, А. Ориповнинг “Мен нечун севаман Узбекис- 
тонни?”, “Сен бадорни согинмадингми?”, “Нечун тим 
к;орадур арман кузлари”, “Нега мени севмадинг” каби 
шеърлари саволу жавоб санъати усулида ёзилган.

— Нега мсни севмадинг?
— Кузгинанг юлдуз учун.
— Пега мсни севмадинг?
— Кршгинанг кундуз учун.



Юлдузи йукка бокай,
Юлдузим талаш булур.
Кундузи ftÿKKa боцай,
Кундузим талаш булур...

(А.Орипов)

Лаффу нашр (араб. ^  — йигиб таркатиш; лафф — 
турмок, нашр — ёймок) — шеъриятда нозик дид билан 
ишлатиладиган бадиий санъат. Шайх А\мад ибн Худойдод 
Тарозий шундай деб ёзади: "Бу санъат анингтек булурким, 
шеър ичинда норасолар зикр кдгсурлар, яна анинг мух;оба- 
ласинда норасолар келтирурларким, улар норасоларга му- 
шобщ ва муносиб б^лгай”1. Проф. Абдурауф Фитратнинг 
таъкддлашича, “бир гапда, бир пайтда икки-уч нарсалар- 
нинг номларини цатор тизиб ондин кейин уларга боглик, 
х;оляарни шу тартиб билан каторламок^а лаффу нашр (йи
гиб таркатиш) дерлар”2.

Шоир ва олим А.Фитрат уз фикрининг исботи сифати- 
да Фазлийдан куйидаги байтни келтиради:

Оразинг била з у л Ф и н г  6 o f  аро намоён кил,
Лола бирла сумбулни дог этиб паришон цил.

Бу байт, олим айтганидек, лаффу нашр санъатининг 
яхши намунаси: шоир бошлаб опаз (юз) билан зулФни 
каторлаб тизган, сунгра ооазга лолани. зулФга сумбулни 
боглаган. ундан кейин “aof этиб папишон кил”ни сумбул- 
га боглаган-да “лолани дог эт” гапини ооазга. “сумбулни 
папишон кил” гапини зулФга пайвандлаган...

Лаффу нашр икки хил булади:
а) лаффу нашри мураттаб — тартибли (ёнма-ён ёхуд 

ост-устли) келадиган суолар. Мисол:

Билмонки щ у н г паридек, эй  жон.
Нечун яна кФздин улди пинхон.

1 Шайх Ахмад Тарозий. Фунуну-л балога, 133-бст.
2 А. Фитрат. Адабиёт цоидалари. С. Т., Уздавнашр, 1926, 87-бет.



Байтдаги “юз”, “жон” сузлари билан “юз”- “куз” ва 
“жон”- “пинхон” уртасидаги тартибга эътибор килинг:

ЗулФу ю з у н г  фирокида ш о м у  сахар эрур —
Бу ох бодпой фалак бирла хамэнон.

( Тарозий)

“Бу анингтек булурким, тартиб бирла келтирурлар, неток- 
ким зулф бирла юзни зикр кдвди, зулфнинг мукобаласинда 
шом келтирди, юзнинг мукобаласинда сахар келтирди”1.

б) лаффу нашри мушавваш — номураггаб (яъни тартиб 
сакпанмаган сузлар). Мисол:

Q f3HK) зулФи . кали булмаса,
Райхону сарв, гунча курардин малолдир.

(Бобур)

Бу байтдаги “ o f 3h ” -  “гунча” , “зулфи”- “райхон”, 
“кади”- “сарв” сузлари лаффу нашр, аммо улар номурат- 
таб жойлашган.

“Муравваш” улким, тартиби риоят килмасалар, неток- 
ким куйидага байтда “наргис”, “кузунг” мушобихидир, 
коматнинг мукобаласида келибтур ва “сарв зулф мукрба- 
ласинда келибтур. Ва “бинафша” куз муколаласинда. Агар- 
чи бу тарифа санъаттур, фааммо муратгабнинг пояси мун- 
дин балантур.

Комату. зулфу кузунгдин муттасил,
Наргису сарв, бинафша мунфаил.

(Тарозий)1

Лаффу нашр санъати мумтоз адабиётимиздагина эмас, 
хозирги шеъриятда хам кулланилмокда. Биргина мисол:

Атрофимда эмас, г у л л э р н и н г  исин,
И пак канотада елпитар каптар.

(Ш укрумо)

1 Шайх А^мад Тарозий. Фунуну-л балога”, 133-бет. 
гУша асар, ÿiua бет.



Бу байтда “ел” ва “гул” сузлари к^тор келган. Айни 
чокда, “ел”- “к;анот” ва “гул”- “каптар” сузлари бир-би- 
рига боклвд. Демак, шоир лаффу нашр санъатини муваф- 
фак,иятли куллай олган.

Куй и да лаффу нашр санъатининг мукаммал бир наму- 
насини келтирайлик (тадшл к;илиб куринг):

Ёз Фасли. ёр васли. лустларнинг сухбати.
Шеъп бахси. т и к  дарди. боданинг кайфияти.
Ёз Фаслида чогир ичмакнинг Узга \о л и  бор,
Кимга бу нашъа муяссар б^лса бордур давлати.
Ишк лаплини чекиб \ар  кимки топса васли ёр,
Ул замон б^лгай, унут юз йилга эуокрон шиддати. 
Дустларнинг сухбатида не хуш ^лгай ба^си шеър,
То билингай хаР кишининг табъи бирла х,олати.
Гар бу у ч  иш ни мувофик; топсанг ул у ч  вакт ила 
Мундин ортук булмагай, Бобур, жа^оннинг ишрати.

(Бобур)

Талмих, (араб. ^ Ь "  — назар солмок;, ишора кддмок^ — 
шеърда маидур кдесса, машхур байт ёхуд мапдур маколга 
ишора кдлиш усули. Бу санъат мумтоз шеъриятимизда хдм, 
х,озирги шеъриятда х,ам кенг кулланилган. Баъзи мисоллар 
келтирайлик:

а) маидур кдесса ёки достонга ишора ^илиш:

Куп укурдум Вомику Фарходу М ажнун киссасин,
Уз ишимдин бул ажаброк, достоне топмадим.

(Алишер Навоий)

Бу байтда Вомик, Фар\од, Мажнун ^а^идаги ^иссалар- 
га ишора килинмокда.

Фикрати мизони б^либ хамсасанаж,
“Хамса” дема, балки дегил панж ганж.

(Алишер Навоий)

Бу байтда машхур “Хамса” (бешлик) достонларига ишо
ра ^илинмокда.

Бунчалик шон-шухрат 5^чмас тайин 
“Минг бир кеча”ларнинг афсонасида.



Ю ртим, сени яна куглаб кУяйин 
KyuiyF Янги йилнинг остонасида.

(Абдулла Орипов)

Бу бандца араб халк^нинг маищур афсонаси — “Минг 
бир кеча” тилга олинмокда.

б) Маидур макрлга ишора:

Н авоий, тилингни асрагил зинхор,
Десангким, емай дахр ишидин фусус.

(Алишер Навоий)

Бу байтда “тилини тийган бошини куткэдар” ёхуд “Ти
лингни тий — тишинг синмасин” макрлига ишора килин- 
ган.

в) Машхур байтга ишора:

Умрдан йил утса, яширмок, нечун,
Ю рак симоб янглир титрагай хар гал.
Устоз лутф этгандай, хар фурсат учун 
Кудратли кУл билан куяйлик хайкал.

(Абдулла Орипов)

Бу бандца академик шоир Рафур Руломнинг “Вак,т” 
шеъридаги:

“Умрдан утажак хар лахза учун 
Кудратли кул билан куяйлик хайкал” .

деган ш о\ байти кузда тутилган.

Муаммо (араб. — яширинган, беркитилган) — мум- 
тоз шеъриятимизда кенг кулланилган санъат (айни чокда, 
поэтик жанр)лардан бири, Муаммо хажм жи^атидан бир 
байтдан, баъзан икки байтдан тизилади. К,офияланиш тар- 
тиби: а-а ёхуд а-а-б-а. Мазкур мисралар замирида купин- 
ча бирор ном ёки бир суз яширинган булади. Шеърда шунга 
маълум ишоралар кдлинади. Шеърдаги ишора ва муайян 
к,оидалар (маънодош ёки шаклдош сузлар эквивалентини 
куллаш, муайян суз(лар)нинг арабча ёхуд форсча таржи-



маларини ишлатиш, суздаги айрим хэрфларни саралаб олиб 
суз ясаш, абжад хисоби асосида суз хосил килиш) ёрдами- 
да яширинган нарса топилади — муаммо ечилади. Албатта 
бунинг учун араб графикаси асосидаги эски узбек ёзуви 
коидаларини ва абжад хисобини билиш, араб-форс тилла- 
ридан хабардор булиш лозим.

Энди шеърият мулкининг султони Алишер Навоий 
муаммоларидан баъзи бирларини ечиш й^ллари билан та- 
нишиб чикайлик.

Бу гулшан ичраки йукгур бацо гулига сабот,
Ажаб саодат эрур чикса яхш илик била от.

(Саьд)

Бу байтнинг иккинчи мисрасидаги “саодат” (<̂ oU~») 
с^зидан “от”, яъни “алиф” ва “те” харфлари чикарилса 
(мисрада шунга ишора бор), “Саъд” (-^и-) сузи хосил 
булади. Демак, мазкур муаммода “Саъд” сузи яширин
ган экан.

Кунглум халок булди, чу иш кингни бошлади,
Охир бошинда хар неки бор эрди, ташлади.

(Хилол)

Байтдаги “халок” с^зига дик,к,ат кдлинади. Муаммода- 
ги ишора такозоси билан “халок” (ii4*) сузининг сунгги 
бутинидаги коф (иЬ1л)нинг тепасида турган эгри чизик олиб 
ташланади (шунда “коф” “лом”га ухшаб цолади). Ш ута- 
рика “халок” (¿У*) сузи “хилол” (J4*)ra айланади. Де
мак, байтда “хилол” сузи яширинган экан.

Хар не топсанг лавр аро. со кий, аёкка сол они,
К^з курардин утги иш. тут эмди моломол они.

(Дарвеш)

Биринчи мисрадаги “давр” ва иккинчи мисрадаги “иш” 
сузларига эътибор килинади: давр Со*) сузидаги “вов” 0)ни 
с^з охирига к$гчирсак Ojj) “дол”, “ре” , “вов” хосил була
ди, иккинчи мисрадаги “иш” (J ц>') сузининг “юз”идан, 
яъни биринчи харф (алиф —') нинг хам бахридан утилса,



“ёй” ва “шин” харфлари колади. Олдинги уч *арф (“дол”, 
“ре”, “ b o b ” )  ёнига “ёй” ва “шин” харфларини куйиб укдоак, 
“дарвеш” («j^jj-i) сухи досил булади.

ук^н жонлинки чексам ул паривош ёдидин,
Колмас ул ёдимда хам фарёд анинг бедодидин.

(Жунайд)

Бу байтдаги “жон” ва “ёд” сузларига диктат кдгсина- 
ди: “жон” (oU-) сузидан ох уки — \ алиф олинса, “жун”, 
“нун” ^арфлари к;олади; “ёд” (Я ) сузидан хам алиф олиб 
ташланса, “ё” ва “дол” харфлари к;олади. Шу колган харф- 
ларни ёнма-ён куйилса, “Жунайд”. ( - ^ )  с^зи пайдо б^ла- 
ди.

Нечаким ёр ситам эткан ила узди вафо,
Един этгунча оти вирди забои булди манго.

(Рустам)

Биринчи мисрадаги “ёр” ва “ситам” сузларига эътибор 
дилинг: “ёр” (jl^) сузидаги “ё” (Ь) узилади, яъни олибташ- 
ланади, калган “ре” (j) харфи “ситам” (р^-) сузига кушил- 
са, “Рустам” ( ^ j) номи хосил булади.

Юзингким, катра хай сероб килмши,
Г у л д у р к и м . с у в  ичкандин очилмиш.

(Камол)

Байтнинг иккинчи мисрасидаги “гул” ва “сув” сузла
рига эътибор к;илинг: “гул” ( J ) с^зи “коф ” ва “лом” 
харфларидан иборат; “гул” сув ичса (“сув”нинг арабча- 
си “мо” (t.), яъни мо (Ь) сузи “коф” ва “лом” харфлари 
орасига жойлаштирилса, “Камол” (JL-O номи келиб чи- 
кади.

Бобом белида д у л у к  

Биз хам муаммо дедук.
(Жунайд)



Байтдаги биринчи мисранинг “бобо” ва “дудук” сузла- 
ри ажратиб олинса: даставвал “бобо” ва “дудук” сузлари- 
нинг арабча ва форсча маънолари *исобга олинади. Маса- 
лан, “бобо” сузи араб тилида “жад” (Дл-)дир, туркий “ду
дук” сузининг форсчаси “най”дир. “Жад” сузи белига, яьни 
уртасига “най” кУйилса, “Жунайд” сузи келиб чи- 
кади.

Кабо бар кадди ту медУзал айём,
Барор аз коф то коф, эй писар, ном.

(Бобур)

Бу форсий муаммода биринчи мисранинг “К^бо бар 
кдц” сузларига эътибор килинг: шоир икки “к;оф” *арфла- 
ри оралигидан уз номингни топиб ол, демокчи. “К^бо бар 
кдц” (д> сузларидаги икки “крф” орасидаги *арфлар- 
ни ажратиб олсак, “Бобур” номи келиб чикдди.

Чок багрим тарафин айладинг икки парканд,
Бирини ташлабон охир, бирин эттинг пайванд.

(Рариб)

Бу байтдаги “багрим” сузига эътибор килинг: дастлаб 
“багрим” сузи иккига булинади (баг-рим), сунг иккинчи 
бугиндаги “м” товуши туширилиб колдирилади ва унинг 
Урнига биринчи бугандаги “б” товуши кучирилиб уткази- 
лади. Шу тарикд, “Рариб” сузи пайдо булади. Шоирнинг 
муддаоси “гариб” сузини айтишдан иборат. Демак, шоир 
гарибман демокчи.

Муаммо санъати укувчидан аловдда укув, уткир зе?̂ н 
ва билимдонлик талаб килади.

Муаммо, хусусан, XV асрда мустакил жанр ва бадиий 
санъат сифатида шухрат козонган. Муаммо айтиш ва ечиш 
шоирларнинг узига хос мусабок,асига айланиб кетган. 
Шоирнинг ма^орати ва билимдонлиги купинча шунга кдраб 
з̂ ам белгиланган. Шунинг окибатида мумтоз адабиётимиз 
тарихида куплаб муаммо — шеър яратилган. Улуг узбек 
шоири ва мутафаккири Алишер Навоий беш юзга я кин 
муаммо ижод килган. Абдура^мон Жомий, Восифий каби



шоирлар хам муаммода шухрат козонганлар. Шарафиддин 
Али Яздий, Абдурахмон Жомий, Алишер Навоий, Бадиий 
Табризийлар муаммо санъати хакдца махсус рисолалар би- 
тишган.

Атшшер Навоий узининг йирик эпик асарларида хам 
муаммо санъатини махоратбилан к^ллаган. Масалан, “Фар- 
Ход ва Ширин” достонида Фарход исмининг маъносини 
муаммо усулида чиройли ифодалаган:

Жамолидин кУрунгач Фарри шохи.
Бу фардин ёруди мах то бамохи.
Куюб юз хикмату икболу давлат.
Хамул фар соясидин топти зийнат.
Бу жавхарларра чун иснод топти,
Мураккаб айлагач Фарход топти.
Бу фарни ходийи бахт этгач иршод,
Равон шахзода отин куйди Фарход.
Хариру хулла ичра борлабон чует,
Мурассаъ маха ичинда тонгдилар руст.
Бу навь эрмас ато куймади отин,
Ки кургач ишк анинг покиза зотин.
Анга фарзона Фарход исм куйди,
Хуруфи маъхазин беи) цисм куйди.
Ф и р о к у  о аш к у  хаж ру ох ила даод.
Бирор харф ибтидодин айлабон фард.
Борин устоди ишх этгач мураккаб,
Тараккубдин бу исм Улди мураттаб.

Достондан олинган бу парчада “Фарход” исми ва унинг 
маъноси икки йул билан келиб чикдди: а) “Фарход” сузи 
“фирок”, “раш к”, “хажр”, “ох” ва “дард” сузларининг 
биринчи харфлари йигиндисидан келиб чик;ади; б) “Фар
ход” сузи “фарри шохи” сузидан “фар” ва “хикмат” сузи- 
дан “х”, “икбол” сузидан “и” (“о”), “давлат” сузидан “д” 
харфлари олиниб бир-бирига кушилса юкрридаги ном 
(“Фарход”) келиб читали. Шу муаммо санъати билан дос
той бош кахрамонининг шунчаки номинигина эмас, унинг 
маъносини хам чукур очиб бераяпти: “Фарход” узок; йил- 
лар фарзандсизлик догини чеккан Хокрннинг “фироку 
рашку хажру ох ила дард”ларини узида ифодалайди. Бун- 
данташк.ари, шоирнинг адолатли шох х^кидаги орзу-умид- 
лари — идеали билан б оти к  ходда “фарри шохи” — шох-



лик нури, “хикмат”, “икбол” ва “давлат” туррисидаги 
карашлари хам уз ифодасини топган. Хаки катан хам дос- 
тонда Фарход образи y n y F  мутафаккирнинг орзу-умидла- 
рининг ажойиб тимсоли сифатида яратилган1.

Мувашшах (араб, — зийнатланган, безалган) — 
маънавий санъатлардан бири (айни чокда, поэтик жанр). 
Адабиётшунослигимизда мувашшах; тавших санъатининг 
бир кисми булса керак, деган караш борки, бу фикр бахс- 
лидир. Негаки, XV аср бошларида яшаб-ижод килган шоир 
ва аллома Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарозий “Фунуну- 
л-балора” асаридаёк “мувашшах”ни махсус санъат сифа
тида тилга олади ва унга шундай таъриф-тавсиф беради: 
Бу санъат “будурким, шеърнинг аввалги харфларини те- 
риб олсалар ё уртадари харфларини олиб жам килсалар... 
(исм пайдо) булур. Шеърнинг бир мисраси харфларида хам 
исм музайян булиши мумкин”2, Мувашшахларнинг узига 
хос хусусиятлари куйидагича: а) шеър, асосан, газал шак- 
лида ёзилади, кисман мусаммат ва, хатто, рубоий шаклида 
хам ёзилиши мумкин; б) шеър мисралари замирида киши 
ёхуд предмет номи музайян (яширин) килинади. Замири
да бирор нарса номининг яшириниши жихатидан муваш
шах чистон ва муаммо, хатго тарихга ухшаб кетади. Аммо, 
айни чокда, уларни бир-биридан ажратиб турадиган фарк- 
лари хам й^к эмас: тарихда бирор вокеа юз берган мухим 
сана ифодаланса, чистонда бирор предмет ёхуд вокеа то- 
пишмокусулидаберилади; мувашшахда эса, асосан, шахс- 
лар ёхуд предметлар номи яширинади; в) шеър мисрала- 
ридан муайяилоидалар асосида киши исми ёки нарса номи 
келиб чикали, байтдаги токмисралар, баъзан жуфт мисра- 
лар ёки байтнинг ва, хатто, хар бир мисранинг биринчи 
харфларни териб олиб бир-бирига к^шилса, шеърда яши- 
ринган исм ёки ном келиб чикади; г) мувашшахда яши- 
ринган исм шеър кимга баришланганини курсатади; агар 
шеърда музайян килинган кишига шеър алокадор булма- 
са, илмда у интизом деб юритилади; д) мувашшахпар,

1 Р. Орзибеков. Лирикада кичик жанрлар. Т., F. Гулом номидаги 
адабиёт ва санъат нашриёти, 1976.

1 Шайх Ацмад Тарозий. Фунуну-л-балога, 127-бет.



купинча, араб графикаси асосидаги эски узбек ёзуви коида- 
ларига таянган булади; е) шеърда, асосан, бир кишининг 
номи яширинганлиги ва уни кдндай топиш мумкинлиги 
^акида муайян ишоралар булади, аммо бундай ишоралар 
берилмаган мувашша^лар хам учраб туради; ё) мувашша*- 
лар, одатда, арузнинг муайян вазнларида ёзилади, бирок; 
\озирги замонда ёзилаётган муватшахдарнинг бир кисми 
арузда ёзилган булса, бошк,алари бармок вазнларида була- 
веради; ж) мувашшахлар факат шакл \одисасигина эмас, 
балки муаллифнинг ижтимоий хаётга карашларини ифо- 
даловчи муэуш санъат \одисасидир; з) олимларимизнинг 
таъкидлашларича, мувашша\ аслида муаммо заминида пай- 
до б^лган.

Мувашшах; адабиётимиз тарихининг кейинги даврла- 
рида урфга айланган. “Мувашша* жанри узбек адабиёти- 
да, айникса, XIX асрнинг иккинчи ярмида авж олиб ке- 
тиб, адабиёт а^ли уртасида раем булиб к.олган эди, — деб 
таъкидлайди шоир ва олим Максуд Шайхзода, — х;атто 
шоирлик ва назмчилик ^унари мувашшахчиликдаги майо
рат билан \ам  улчанадиган булиб кол га н эди”1.

Узбек мумтоз шоирларидан Алишер Навоий, Бобур, 
Мунис, Ога^ий, Увайсий, Шавкий, Мукимий, Завкий, 
Фуркатлар мувашшах, санъати ва жанрида шухрат козо- 
нишган. Чунончи, Максуд Шайхзода “Фуркат ̂ акдца кайд- 
лар” маколасида Фуркатнинг мувашша* санъати бораси- 
даги катта хизматларини юксак даражада ба^олаган. 
Фуркатшуносликда биринчи булиб М.Шайхзода шоир му- 
вашшахларини зукколик билан аниклаган: “Наргисн шах;- 
лосидин” газалида “Максаджон”, “Оразинг качон курд и” 
газалида “Абдукодирхон”, “Кузунг” газалида “Исломхон”, 
“Ша*ло кузларинг” газалида “Мукэдцамхон”, “Кокулинг” 
газалида “Рашидхон”, “Ишкоташи” газалида “Одилхон”, 
“Хаёла душти” газалида “Одилхон”, “Шакар тукилди” газа
лида “Тошкандхон” , “А\цу паймон айлагин” газалида 
“ Мухаммадхон”, “Сайри чаман” газалида “Рашидхон”, 
“ Кечалар” газалида “ Му^иддинхон” исмлари музайян 
Килинган экан. Бундай шеърлар, одатда, газал-мувашшах,-

1 Фурцат ва Мукимий *ацида маколалар. Т., 1958, 70-бет.
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лар деб юритилади. “Аникдик учун шуни кдйд детиш ке- 
ракки, — деб таъкидлайди М.Шайхзода, — мувашша^ ким- 
нинг номига багишланган булса, уша газалда таъриф этил- 
ган образ *ам айнан мазкур кишининг узидир деб уйлаш 
хатодир. Мувашшахдаги исм бу газалнинг кимга багиш- 
ланганига далолат кдгсади, холос. Асарда тасвирланган ёр 
эса бус-бутун бошк;а бир киши булиши мумкин. Масалан, 
“Максудхон” исмига багишланган газалда... севгили ёр об- 
разида тасвирланган киши “Мак,судхон” эмас, балки гузал 
бир аёлдир”1.

Бу уринда Фуркдтнинг “Кокулинг” газалини куздан 
кечирайлик:

Рухи мажруха ватандур хамлари хар кокулинг,
Рахм килгил, ёзма, эй шухи суманбар, кокулинг.
Шохи хинд шайдойидурким мулки хуснинг фатхота,
Хар саридин даста-даста йикди лашкар кокулинг.
Ё малохат мулки шохисан, шарофат нуридин 
Бир хумо эрди бошингга езди шахпар кокулинг.
Дафтари хуснинг азал котиблари ёзмок, учун 
Сафхаи рухсоринг узра килди мистар кокулинг.
Хотирим айлаб паришон цилди бахтимни царо,
Бошима хар дам солиб савдойи машхар кокулинг.
Эй, назокат гулшанида крматинг сарви равон,
Наргиси шахло кУзунгдур, сунбули тар кокилинг.
Нега топсун Фуркатий нозик белингким, топгуси.
Гар кутарган човда бори бор гавхар кокулинг.

Мазкур газ ал етти байтдан иборат. Хар бир байтнинг 
ток; мисраларидаги биринчи сузнинг бош *арфи (“рухи”- 
дан “р’\  “шо^и”дан “ш’\  “ё”дан “и”, “дафтар”дан “д ”, 
“хотирим”дан “х”, “эй”дан “о”, “нега”дан “н”) териб оли- 
ниб бир жойга йигилса, “р-ш -и-д-х-о-н” исми келиб чи- 
кдци. Бу уринда газалнинг араб графикаси асосидаги эски 
узбек ёзувида яратилганлиги х,исобга олинса (бу ёзувда 
к?1ск£ унлилар, шужумладан кдеск;а “-а” унлиси хам ёзувда 
ифодаланмаса-да матн ва вазн та^озоси билан бор деб 
^исобланади) — “р”дан сунг “а” кушилади. Шу тарифа, 
“Рашидхон” исми келиб чикдци. Демак, газал “Рашидхон”



исмли кишига бавдшланган экан. Шеърнинг кахрамони 
эса Рашидхон эмас, балки "маловат мулкининг шохи”, 
“назокат гулшанида крмати... сарви равон”, “наргиси ша\ло 
куз”ли жононадир. Мана мувашшахнинг гузал намунаси!

XX аср узбек шоирлари шеъриятида хам мувашшах санъ- 
атининг ажойиб намуналари мавжуд. М.Шайхзода, Уйрун, 
Эркин Вохидов, Ёнрин Мирзо ва бошка шоирлар замонавий 
мувашшахпар яратишган. Бууринда Уйгуннинг “Жафо кдп- 
ма” радифли газал -мувашшахига эътиборингизни тортайлик:

Тарк этма назокатни, хулкингга жафо килма,
Иззатни бериб елга, беэдда сафо килма.
Умрингни хароб этма, Уткунчи ха вас билан,
Ишк бошка, хавас бошк,а — бу йулда хато килма. 
Рухсори гузалларга одобу илм лозим,
Инсоний камолотни хуснингга бино килма,
Сен сози мухаббатсан, гулшанда гули раъно,
Ишкингни к^ча-к^йда юргувчи гадо килма.
Уйгонди чаманларда, чок этди яко булбул,
Куйдирма у шайдони, бас энди наво килма.
Ноз этма, садокатли ошикКР тарахдум кдл,
Кунглига гараз тулган номардга имо килма.
Одоби г^залларнинг санъатда топар равнак,
Санъатга хилоф ишни рухингга гизо килма.
Ёд айла гахи Уйгун исмингни баён этди,
Шеърига килиб маржой, сен унга жафо килма.

Бу газал саккиз байтдан иборат. Х,ар бир байтдаги ток; 
мисра (биринчи суз)нингбош харфи (“тарк”дан “Т”, “ум- 
рингни”дан “у”, “рухсори”дан “р”, “сен”дан “с”, “уйрон- 
ди”дан “у”, “ноз”дан “н”, “одоби”дан “о”, “ёди”дан “й”) 
териб олиниб, бир жойга йигилса: “Турсуной” номи ке- 
либ чикади. Демак, разалда “Турсуной” номи музайян 
кдлинган экан, бинобарин, шеър шу гузал ва санъаткор 
к^зга баришланган. Айни чокда, разалда шоир Турсуной- 
ни таъриф-тавсифгина цилиб холмаган, аксинча инсоний 
одоб-ахлок ва камолот хакида фикр юритган. Шеър кахра- 
монини ва шу орк^али ёшларни одобли, ахлокли ва барка- 
мол инсон булишга чорлайди. Мана замонавий мувашшах!

Таърих (араб. — таъриф — мухим вок,еа-ходиса юз 
берган санани санъат усулида ифодалаш) — мумтоз адаби- 
ётимизда к^лланилган бадиий санъатлардан бири (ва по



этик жанр). Таърихнинг бадиий санъат сифатидаги поэтик 
белгилари тула кдтъийлаштирилмаган. Таърихлар, асосан, 
газал, маснавий, рубоий, к^ггъа шаклларида ёзилган. Таъ- 
рих санъатининг му^им жил;ати шундаки, унда маш^ур 
тарихий шахсларнинг турилган ёки вафот этган санаси, 
мухташам бинонинг хурилган йили, ноёб китобнинг ёзил
ган санаси (ёхуд девон тартиб берилган пайт), катта вок,еа 
содир булган давр кабилар очикдан очи  к  айтилмасдан араб 
алифбосининг махсус ^арфлари, суз ёхуд суз бирикмаси 
воситасида ифодаланади. Бундай санани билдирувчи х,арф, 
суз ёхуд суз бирикмаси “таърих моддаси” деб юритилади. 
Керакли санани мисрадаги “таърих моддаси”да яшириб 
берилиши жи^атидан уз жинсдоши — муаммо ва муваш- 
ша^ларга як^н тур ад и. Мутахассисларнинг ани^лашлари- 
ча, таърих санъати муаммо заминида пайдо булган ёхуд 
муаммонинг бир куринишидир. Таърих санъатини тушу- 
ниш — ундаги жумборни т>три ечиш учун, албатга, араб 
графикаси асосидаги эски узбек ёзувини (унинг имло 
коидаларини) ва абжад \исобини билиш лозим. Негаки, 
даставвал, таърих санъатининг “таърих моддаси”ни араб 
графикаси асосидаги эски узбек ёзувида бехато ёзиш ва 
укиш шарт; шунингдек “таърих моддаси”да уни ечишга 
алокдцор булган ишоралар борлиги ёки йук^игига \ам эъти- 
бор кдпинади. Таърих, юкррида айтганимиздек, биринчи 
навбатда шу масапалар билан чамбарчас богликдир.

Бу уринда, араб графикасидаги \арфлар замирида му- 
зайян к,илинган ракдмларни эсда тутиш зарурки, булар 
куйидагича: ^-(алиф)-1; ^  -(бе)-2; £  -(жим)-З;  ̂ -(дол-4; 
а-(хе)-(^ойи ^аввоз)-5; } -(вов)-б; } -(зе)-7; г  -^е(*ойи 
*утги)-8; Ъ -(итк^)-9; (¿-(йо)-Ю ; 5  -(коф)-20; Л -(лом)- 
30; -(мим)-40; о -(нун)-50; ^  -(син)~60; 9 -(айн)-70; •-> 
-(фе)-80; -(сад)-90; 3  -(коФНОД J -"(ре)-200; ^  - 
(шин)-ЗОО; ^  -(те)-400; -(се)-500; £  -(хе)-600;  ̂ - 
(зол)-700; ^  -(зод)-800; ^  -(изги)-900; -(гайн)-ЮОО.

Бу адсобга форс ва турк халкдари томонидан цуйидаги 
турт *арф кушилган: V *(пе)-п; '*-(же)-ж; £  (чим)-ч; 4 - 
(коф)-г. Бу ^арфлар асилда ^  -б; £  -ж; )  -з; £  -к *арф- 
ларидан олинганлиги сабабли улар куйидаги ракдмларни 
ифодалайди: п — 2; ч — 3; ж — 7; г — 20.



“Таърих моддаси”ни ташкил калган \арф, с^з, с^з би- 
рикмаси урнига абжад хисоби буйича тегишли ракамлар 
к$йиб чикдшиши ва улар жамланиб, хижрий йил санаси 
аникданиши лозим. Шу тарифа, “таърих моддаси” жум- 
боги ечилади. Лекин “таърих моддаси” хамиша бир создан 
(суздаги бир неча \арфдан) иборат булавермайди. Баъзи 
холларда “таърих моддаси”даги харф(лар) ёки айрим суз 
(сузлар)ни чи^ариб ташлаш ёки к^шиш, бир тилдаги 
с^знинг иккинчи тилдаги эквивалентини олиш йули би- 
лан хам “таърих моддаси” хосил булиши мумкин. Бу нар- 
са таърих санъати турлари табиатига борлик,.

Таъкидламок,лозимки, “таърих моддаси”дан келиб чи- 
к,адиган сана — хижрий йил (ой календари) хисобида була- 
ди. Галдаги вазифа — “таърих моддаси”даги хижрий йил 
санасини милодий йил (куёш календари) санасига утка- 
зишдан иборат. Бунинг учун, албатта, “ой календари” ва 
“куёш календари” хисобларидан хабардор булиш лозим.

“Ой календаои”нинг узига хослиги шундаки, у Мухам
мад пайрамбарнинг Маккадан Мадинага хижрат куни 
(Юлий календарида 622 йил 16 июль куни (жума)дан бош- 
ланган. “Ой календари” хижрий кдмарий йил хисоблана- 
ди. Бу календарда бир йил 12 ой булиб, хар ой 30 ёки 29 
кунга тенг. Бундай йил куёш (милодий) йилига нисбатан 
10,5 кунга киска, яъни ой йилининг хар 34 йили куёш 
йилининг 33 йилига тугри келади. Милод йили — куёш 
йилида 365 кун бор, хижрий йилда эса 354 кун булади. 
Демак, хар милод йили хижрий йилга Караганда 11 кун 
ортик Хижрий йил фаслларда силжиб юради ва хар 33 
йшща бир айланиб чицади. Хижрий йилни милодий йилга 
ва аксинча милодий йилни хижрий йилга айлантиришда 
мана шу фаркни албатта хисобга олиш шарт1. Масалан, 
Алишер Навоий милод хисоби билан 1441 йилда турилган. 
Милод йилини хижрий йилга айлантириш учун куйидаги 
тартибга амал килинади: а) 1441 дан 622 ни олиш лозим — 
819 колади; б) 819 ни 33 га тацсим киламиз — 25 (аник- 
роги, 25 га сал етмайди. Шундай пайтда 0,5 паст булса — 
“0”га туширилади ва 0,5 дан баланд булса 1 га кутарилади)

' К,аранг: Календарь. УзСЭ, 5-т. Т., УзСЭ, 1974, 249—250-бетлар.
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келиб чи^ади; в) 819 га 25 ни кушамиз _  819+25 — 844 
санаси келиб чикдци. Демак, Алишер Навоий ^ижрийнинг 
844 йилида таваллуд топган экан. К^ск^си: 1441-622 — 819; 
819:33 -  25; 819+25=844.

Абулгози Ба^одирхон 1014 \ижрий йилда таваллуд топ
ган. Uly санани милодий йилга айлантириб курайлик: а) 
1014 ни 33 га такрим циламиз =  31 дан тегади; б) 1014 дан 
31 ни оламиз — 983 к;олади; в) 983 га 622 ни кушамиз =  
1605 раками келиб чикдди. К^сцаси: 1014: 33 = 31; 1014- 
31=983; 983+622=1605. Демак, Абулгозий Ба^одирхон 1605 
милодий йилда тугалган экан1.

Адабиётимиз тарихида мустак;ил асар сифатида х,ам, 
йирик ̂ ажмли асарнинг узвий кисми сифатида *ам битил- 
ган таърихлар мавжуд. Бунинг устига, ранг-баранг кури- 
нишли таърихлар бор — тарихий поэтика нукгадонлари- 
дан бири — Иброздш Халил таърих санъатининг ун икки 
тури борлигини ани^лаган.

Таърих санъатининг илдизлари кдцим замонларга бо- 
риб такдлади. Аммо олимларимиз кдйд этганларидек, у XV- 
XVI асрларда кенг кулоч ёйган — таърих айтиш санъати 
урф булиб колган. Адабиётимиз тарихида Алишер Наво- 
ийнинг устози ва дусти Абдурадмон Жомий вафотига ба- 
гишлаб айтган таърихи, шунингдек, Алишер Навоийнинг 
амирликка кутарилиши, вафоти мусибати-ла ёзилган таъ
рихлар жуда маищур. Шунингдек, Хумулий, Рожий, Мир- 
зо Содик; каби шоирларнинг таърихлари *ам уз даврида 
кенг таркалган. Булардан таш^ари, Самарканд, Бухоро, 
Хива, Кукрн, Андижон, Тошкент каби ша*арларда кдд 
кутарган меъморчилик обидалари (мадрасалар, карвонса- 
ройлар, макбаралар...) пештоедарига муэфланган таърих
лар ва Андижон зилзиласига бапшшанган таърихлар *ам 
гоятда эътиборли.

Олимларимиздан С.Асадуллаев ва М.О^иловлар “Таъ
рих айтиш санъати” маколасида таърих санъати турлари 
хусусида *ам ба^с юритар эканлар, даставвал, уларни уч 
гурух; (лафзий, маънавий ва лафзаю — маънавий)га ажра-

1 Крранг: Т. Шерму^амедов, Ф. Абдуллаев, Л. Халилов, А. Халилов. 
Уциш китоби. Т., Уцитувчи, 1994, 38—39-бетлар.



тадилар, cÿHr х,ар бир гурухга мансуб булган таърихлар- 
нинг ички куринишларига тухталиб утадилар. Бу уринда 
муаллифларнинг маънавий таърих санъати гурухининг ку- 
йидаги уч куринишини к^йд этадиларки, шулар жуда эъти- 
борли: а) комил ул-аъдод (томм — тупик;): “таърих модца- 
си” мукаммал булган санъат. Масалан, Захириддин Му
хаммад Бобур вафотига битилган таърих шундай:

Таърихи вафоти шох Бобур,
“Дар нухсаду сию хаФт буда”.

“Дар нухсаду сию хафт буда” таърих моддаси булиб, 
сузлар абжад хисобида ра^амларга айлантирилса, 937 сана 
келиб чикдци. Демак, Бобур шох 937 хижрий (1530 мило- 
дий) йилда вафот этган.

“Махбубул кулуб”га Алишер Навоийнинг дастхати би- 
лан битилган таърихни эслайлик:

Бу номаки, лисоним Улди цоил,
Килким тили хар навь эл ишига мойил.
Таърихи “ х у ш ”  лаФзидин улди хосил,
Хар ким Укуса илохи булрай хуш дил.

Бу шеърда таърих моддаси: “ х у ш ”  ( J ^ )  сузи. “Хуш” 
сузидан дастлаб хижрий йил хисобини ани^лаймиз. 

Бунинг учун: а) таърих моддасидаги сузни абжад хисоби- 
даги рак;амларга айлантирамиз: £  (хе) - 600; j  (вов) - 6; 
J> (шин) - 300; б) харфлар замирига яширинган рак;амлар 
(600+6+300)-и ж амлаб, хижрий санани аникдаймиз 
(600+6+300=906); в) Демак, “Махбубул кулуб” асарини 
ёзиш 906 хижрий йилда уз интихосига етган экан. Энди 
906 хижрий йилни милодий йилга айлантириб курайлик: 
а) 906 ни 33 гатадоимлаймиз = 906 : 33=3; б) 906 дан 3 ни 
айирамиз; 906-3=900 (903); в) 900 (903) га 600 (622) ни 
к^шамиз - 900+600=1500 санаси келиб чикрр экан. Демак, 
“Махбубул кулуб” асари 1500 милод йилида якунланган 
экан; б) зоид ул-аъдод (зиёда): “таърих модцаси”да ортик;- 
ча *арф(ракам)и булган санъат. Бу хил таърих санъатини 
ечишда ундаги ортикча харф(рацам)ни чикдриб ташлаш 
шарт (бу хаеда муайян ишора булади). Масалан, Андижон 
зилзиласи муносабати билан шоир Мукимий “Таърихи



зилзилаи аз мавлоно Мукимий Хук.ондий” таърих-шеъри- 
ни ёзган. Шу шеърдан парча:

Сирри хакицат бу, М укимий хамуш,
Санга на даркор дем ак ину он.
Жон бошнни зилзила касд айлагач,
Таърихи ак/1 айди: “даоиг Андижон”.

Бу ш еърнинг таърих моддаси “дариг А ндиж он” 
ракамларга айлантирилса — 1323 санаси келиб 

чикдци; “Жон бошини зилзила касд айлагач” суз бирик- 
масидаги “жон” (ои-)нинг бош (^ ) жим \арфи назарда ту- 
тилган, шу харФ абжад хисобида рак,амга айлантирилса — 
“3” сони келиб чикади: 1323-3=1320; 1320 хижрий йил : 33
-  40; 1320-40=1280; 1280 хижрий йил + 622 = 1902. Демак, 
Андижон зилзиласи хижрий 1280 (милодий 1902) йилда 
воке булган экан; в) нокис ул-аъдод (кам, т^ла булмаган) : 
“таърих модцаси”даги суз (ракам) тулик, булмаган санъат 
(фалон хдрф ёки суз “таърих модцаси”га кушилса (бу хакда 
муайян ишора булади), керакли ракам пайдо булади. Ма- 
салан, хаттот Сулаимонкул Рожий Алишер Навоийнинг 
“Мажолис ун нафоис” асаридан нусха кучириб, унга шун- 
дай таърих битган:

Юз шукурки, тахрир топиб ушбу китоб,
Суз ахлининг ахволида келмиш неча боб.
Битмакчи эдим мен раками таърихин,
Дафтар юзини “тазкира” олди камраб.

Бу парчада “таърих моддаси” — ь / у  — ташкира сузи 
б^либ, харфлар абжад хисобида ракамларга айлантирилса, 
1325 санаси келиб чикади. “Дафтар юзини “тазкира” олди 
камраб” ишорасига эътибор кил сак, дафтар юзи”дан “дол” 
(>)нинг адоди 4 ни “тазкира” адоди — 1325 ракамига 
кушилса, 1329 санаси пайдо булади. Демак, “Мажолис ун 
нафоис” тазкираси 1329 йилда кучирилган экан1.

1 Каранг: С. Асадумаев, М. Оцилов. Таърих айтиш санъати. Узбек 
тили ва адабиёти, 1972, 3-сон, 68—69-бетлар.



Энди таърих санъати намуналарини куздан кечирай- 
лик.

Алишер Навоий “Фар^од ва Ширин” достонининг ёзиш 
тарихини санъат усулида куйидагича ифодалаган:

Чу таърихи йилин айлай дедим туз,
Секиз юз сексон эрди, доге тукдиз.

Англашиларлики, “Фар\од ва Ширин” достони хиж- 
рий 889 йилда (Милодий 1484 йилда) ёзилган экан.

Алишер Навоий вафоти мусибати билан замондошла- 
ри томонидан ёзилган таърих куйидагича:

Беш харф дедию булди таслим,
“Алиф” , “бе” , “то” , “со” , “жим” .

Бу шеърнинг “таърих моддаси”да музайян килинган 
ракдмлар куйидагича: > (алиф) - 1; V (бе) - 2; о  (то) - 
400; (со) - 500; £  (жим) - 3. К^скдси: 1+2+400 + 500+ 
+3=906 хижрий йил пайдо булади. 906 хижрий йилни ми
лодий йилга айлантирилса, 1501 сана келиб чицади. Де
мак, Алишер Навоий 1501 милодий йилда вафот этган.

Алишер Навоий устози Абдурахмон Жомий вафоти са- 
насини куй и да ги таърих санъати билан ифода этган:

Гавхари кони хак,ик,ат, лурри бахри маърифат,
К-у ба хак восил шуду дар дил наудаш мосаво. 
Кошифи сирри илохи бул бешак, 3-он сабаб,
Гашт таърихи вафоташ “кашФи асроои ил ах” .

Бу туртликдаги “кашФи аспори илах” суз бирикмаси 
“таърих моддаси” булиб, абжад хисобида 898 (милодий 
1492) йил келиб чи^ади. Демак, Абдурахмон Жомий хиж- 
рий 898 (милодий 1492) йилда вафот этган.

Шоир Хабибий девон тартиб берган йилини куйидаги- 
ча таърих санъати усулида баён этган:

Разалхон, еру дУстим, жонажоним,
Булур сизларга девоним — нишоним.
Ажабки, арзимас девонга таъриф,
Булубдур, “бу шаоаФли армугоним” .



“Бу шарафли армугоним” (^1*^1 — таърих
модцаси. Бундан маълум булишича, Хабибий девони ми- 
лодий 1970 йилда тузилган экан.

Чистон (форс. — у нима?) — мумтоз адабиёти-
мизда кулланилган бадиий санъатлардан бири. Чистонлар 
аслида хал к, орзаки ижодидаги топишмоклар заминида пай- 
до булган. Чистонлар тарихий поэтика манбаларида “лугз” , 
“лугаз” , “логаз”, “чистон” деб юритилган. Чистонларнинг 
асосий хусусияти шундаки, шеър мисралари замирига 
яширинган нарсанинг хислатлари, белгилари т^лик; айти- 
лади. Укувчи шу белгиларга караб чистоннинг магзини 
ча^ади — шеърда музайян килинган предмет номини уйлаб 
топади. Чистонларда, купинча, абжад ^исобидан ва хал к, 
орзаки ижодидаги топишмок усулларидан фойдаланилган. 
У табиатан муаммо санъатига якин туради. Айни чокда, 
муаммо билан чистон уртасида фаркхдм борки, буни унут- 
маслик керак; муаммода, асосан, киши номлари яширин- 
са, чистонларда, к^прок, буюм номлари музайян этилади.

Мумтоз адабиётимизда Алишер Навоий, Увайсий, Му
нис, Ога^ий ва бошка суз усталари куплаб чистон-шеър- 
лар яратишган. Умуман узбек адабиёти тарихида чистон
нинг пайдо булиши ва ривожи, биринчи навбатда, Али
шер Навоийнинг муборак номи билан богликдир. 
Шоирнинг “Бадойиул васат” девонида берилган чистон
лар беназирдир. Чунончи Алишер Навоий “ П арвона” 
*акдца шундай г^зал чистон тукиган:

Ул кушки, таашшукдурур андиша анга,
Бир нахлдаким шомдадур беша анга.
Шохи учидин аён булиб реша анга,
Гул очмок Ушул решасидин пеша анга.

Энди эл-юрт орзига тушган Увайсийнинг “Анор” чис- 
тони марзини чакиб курайлик:

Бу не гумбаздир эшиги, туйнугидин й^к нишон,
Неча гулгун пок кизлар манзил айлабдур макон. 
Туйнугин очиб аларнинг холидин олсам хабар,
Юзларида парда тортиклик турарлар, б аф и  кон.

Шоира Увайсий чистон-шеърида, биринчидан, бир пред- 
метнинг номини яшираяпти. Бу яширинган нарсанинг ха-



ракгерли белгиларини курсатмокда: а) эшиги хам, туйнуги 
Хам булмаган гумбазсимон нарса (анорнинг ташки курини- 
шига ишора); б) бу гумбазни гулгун кизлар узларига макон 
килиб олган (анор доналарининг жойлашишига ишора); в) 
гумбаздан туйнук очиб ичига кдралса (анор ёриб курилса);
г) багри конга тулиб кетган (анор доналарининг кип-кизил- 
лигига ишора) кизлар юзларига парда тортиклик (анор до
наларининг майин пардасига ишора) ходда турибди демок- 
чи. Шу белгиларга кдраб биз шеър мисралари замирига анор 
яширинганини пайкай оламиз. Бу чистоннинг ахамияти 
шундаки, унда рамзий образлар оркали анорнинг белгила- 
ригина ифодаланаёттанлигида эмас, айни чокда, шу рам
зий-поэтик образлар воситасида уз замонасининг хотин- 
Кизлари туткунлиги ва багри крнлиги хдм ифодаланмокда. 
Демак, чистон шунчаки суз уйини — санъатпардозлик эмас, 
аксинча хаётни хам акс этгирувчи курол экан.

Узбек болалар адабиётида топишмок-шеърлар гоятда 
машхурки, улар хам чистонга ухшаб кетади.

_  Бадиий санъатларнинг бу тури,
лаЭфзий сагГъатлар ю*°Рвда айгганимиздек, шеърнинг

хам товуш (шакл), хам маъно (маз- 
мун) томони билан узвий боглик булади. Маънавий-лаф- 
зий санъатлар хам гоятда ранг-баранг куринишларга эга. 
Шулардан айримларини куздан кечирайлик:

Таноснб (араб. — бир-бирига муносиб) — маъна- 
вий-лафзий санъатлардан б^либ, у шеъриятимизда кенг 
кулланилиб келинган. Таносиб баъзан “мутаносиб”, “му- 
роату-и-назир”, “таносуб”, “тавфик,”, “ийтилоф”, “талфик" 
каби атамалар билан хам юритилган. Шарк поэтикаси нук,- 
тадонларидан бири Рашидиддин Ватвот “Хадойикус-сехр 
фи дацойикуш шеър” асарида таносиб санъатига шундай 
таъриф берган: “Муроату-н-назир — бу шундай бир санъ- 
атдурки,.. шоир уз байтида жинсдош нарсаларни, чунон- 
чи: ой ва куеш, Ук ва ёй, кош ва к$?з, гул ва лола ва шуларга 
Ухшаганларни бирга жамлаб куяди”1. Шеършунос Атоул- 
лох Махмуд Хусайний “Бадойиъу-с-санойиъ”да шундай деб

1 М.Шайхзоданинг “Устоднинг санъатхонаси” мацоласилан олинди.
Асарлар (олти томлик), 4-т. Т., Р  Гулом номидаги адабиёт ва санъат
нашриёти, 1972, 244-бет.



ёзади: “Ул андокдурким, каломда анга муносиб х,одиса ва 
нималарни жамъ кдчурлар (аммо тазод нули бирла эр- 
мас...)1. Шоир ва аллома Шайх Ахмад Тарозий фикрича, 
“ул булурким, шеър ичинда наросаларнингриоятин кдлур- 
ларким, бир-бирининг назари булгай: чанг ва уд ва рубоб. 
Мисол:

То гаминг чангинда куйди хаста кунглум удтек.
Нола-у и(н)грамакни мендин урганди рубоб2.

Юк,оридаги байтда “чанг”, “уд” ва “рубоб” номли чол- 
гу асбоблари, биринчидан, бир-бирига зид эмас, балки 
хамоханг, жинсдош ва, иккинчидан, лирик кдхрамон ру- 
хиятини ифодалашга мос.

Алишер Навоий бир рубоийсида:

М 2  бирла кошинг яхши, кабогинг яхши,
Юз б и р л а  с у з у н г  я х ш и ,  д у д о г а н г  я х ш и ,
Энг бирла менгинг яхши, сакокинг яхши,
Бир-бир не дейин боштин-оёганг яхши.

деб ёзади. Эътибор к;илинг-а: ёрнинг “кузи”, “коши”, 
“кабоги”, “юзи”, “сузи”, “дудоги” , “эн г”и, “менги”, 
“сацоки” нихоят даражада гузал — бир-бирига мутаносиб. 
Шоирнинг хулосаси шу: ёрнинг хамма унсурлари г^зал — 
уларни бирма-бир тавсифлашнинг дожата й>т<; — ахир ёр
нинг “боштин-аёги яхши”!

Барринг толе нурга тулсин,
Она юртим, мунис маконим.
То тирикман, сеники булсин 
Шеърим, умрим, жоним.

(Эркин Болидов)

Лирик кахрамон Ватанни шу к,адар севадики, у, хатто, 
бутун умрини жонини кдлб хароратини — шеърини Ва- 
танга бахшида этади — Ватансиз узини тасаввур кила ол- 
майди — у Ватан билан бир бутун!

1 А. Хусайний. Бадойиъу-с-санойиъ, 232-бет.
1 Шайх А%мад Тарозий. Фунуну-л балога, 112-бет.



Бу санъатда бир-бирига мутаносиб сузлар, одатда, ки- 
ноя, ташбкх, ва истиора усулида ишлатилади. Чунончи:

Ой юзунг шавк;инда тунлар то са^аргах, ултуриб,
Ёндуруб куз машъалин, ёштин куярмен ёрлар.

(Атойи)

Яна бир мисол:

Ук,и захмин тан аро ул юз хаёли ёрутур,
Уйлаким, Юсуф жамоли равшан эткай чо^ни.

(Алишер Иавоий)

Мазкур байтни Максуд Шайхзода жуда нозик шар\ла- 
ган:

Унинг ук;и туфайли баданимда очилган жаро^атни 
унинг чезфасининг хаёли ёритади,
Юсуф жамоли чох; (кудук)ни равшан кдлгани янглиг.

Демак, дуст юзини хотирлаш билан тандаги яранинг 
ёриши (оррик^инг босилиши) кудук^инг Юсуф жамоли- 
дан равшанлашиб кетганига мос — уйрун келади. Бу ажойиб 
таносиб санъати!

Ёки яна бир мисол:

Куриб дапдим тапаххум килмадинг х,еч,
Тукиб ашким табассум кдлмадинг *еч.

(Алишер Иавоий)

Бу байтдаги “дардим” ва “ашким”, “тараэдум” ва “та- 
бассум” сузлари — таносиб санъати! Айни чокда, бу байт- 
да тарси санъати х;ам ишлатилган.

Ёки:

Ж оним баданинг шифоси булсин,
Бошим кадаминг фидоси булсин.

(Алишер Иавоий)

Бу байтдаги “жон” билан “бадан” ва “бош” билан 
“кддам” сузларида ифодаланган маъноларнинг мутаносиб-



лигидан ташк^ри, жонинг баданга шифо булиши билан 
бошнинг кдцамга фидо булиши уртасида уйгунлик мав- 
жуд. Бу — таносибнинг яхши намунаси!

Ёки:

ХУРОСРН демаким, Ш срозу Табпиз.
Ки цилмишлур найи килким шакаррез.

(Алишер Навоий)

Мазкур байтдаги Хуросон, Шероз, Табриз шахар ном- 
лари — таносиб. Таносиб санъати х^озирги шоирларимиз 
шеъриятида хам тез-тез учраб туради. Масалан, шоир Ус- 
мон Носир “Юрак” шеърида таносиб санъагини усталик 
билан куллаган. Мана шеърнинг биргина банди:

Юрак сенсач менинг созим.
Тилимни найга жур этдинг.
Кузимга ойни беркитдинг,
Юрак, сснсан ишкибозим.

Бу парчадаги “юрак” ва “соз”, “тил” ва “най”, “к^з” ва 
“ой” сузлари англатган маънолари билан бир-бирига бог- 
лик,, мутаносиб.

Алишер Навоий газалидан олинган куйидаги байтни 
тахлил к,илинг:

Эй насими суб*, ахволим дилоромимга айт,
Зулфи сунбул, юзи гул, сарви гуландомимра айт.

Тажнис (араб. ^  — ухшаш булмоф — турли маъно- 
ли сузлар шаклдошлиги ва хамоханглиги. Атоуллох Мах
муд Хусайнийнинг таъкидлашича, “ани жинос хам дер- 
лар. Лутатга бир нарса била ухшаш булмок,гур, жинос эса 
Хамжинс маъносиндадур. Истилохта — икки ёки андин 
ортик; лафзнинг навъу турлари баён этилган куринишлар- 
дин бирида бир-бирига ухшамогидин иборатгур”1.

Адиб ва аллома Шайх Ахмад ибн Худойдод Тарозий 
фикрича, “тажнис ул булурким, шоир байт ичинда икки

1 А. Хусайний. Бадойиъус-санойиъ, 38-бет. 

2 6 - Бобоев Т. 417



калима келтирурким, бири-бирининг жинси булгай бир 
важхдин”1. Тажнис, одатда, нозик cÿ3 уйинлари оркали юз 
беради. Тажнис заминини жинсдош сузлар — омонимлар 
ташкил кдлар экан, бу сузлар, биринчидан, ёзувда хам, 
талаффузда хам бир хил булиши, иккинчидан албатга, турли 
маъноларни ифодалаши ва, учинчидан, микдор жихати- 
дан иккитадан кам бупмаслиги шарт. Хатто, адабиётда 
шундай поэтик жанрлар борки, унинг заминини, асосан, 
тажнис санъати ташкил этади, Мисол:

Богбон к и з  6 o f  аро к у р с а т д и  ю з .
Элга берган ваъдаларни килди юз,
Бир кулимсиб бокди хеч к им билмади,
Bof аро бор эди бир-икки юз.

(Хабибий)

Туюкда “юз” cÿ3H уч марта (уч маънода) ишлатилган:
а) биринчи мисрадаги “юз” cÿ3H — богбон к?п куриниш 
берди; б) иккинчи мисрада “юз” сузи — кдоз эл-юртга бер
ган ваъдасини тула-тутсис бажарган; в) туртинчи мисрада 
“юз” cÿ3H — бовда одам куп эди, деган маънони билдира- 
ди. Айни чокда, шеърда кулланилган “юз” сузи (омоним) 
такрори нозик суз уйинини келтириб чикдрган — узига 
хос охангдошлик пайдо булган.

Мумтоз адабиётимиздан бир мисол:

М ени бехол айлаган ё р  о й д у р у р .

Ким анинг васли манга ёройдурур.
Гар висол булмаса кстар ёрим,
Ё Хуросон, ё Хито, ё Ройдурур.

(Бобур)

Эътибор к^линг-а: “ё ройдурур” сузи уч марта (шак- 
лий узгаришлар ила — шаклдошлик-ла) боища-бошкд маъ- 
ноларда ишлатилган: а) биринчи мисрадаги “ёр ойдурур”
— мени мафтун кдпган ёр; б) иккинчи мисрадаги “ёрой- 
дурур” — менга маъкул булган; в) туртинчи мисрадаги “ё 
Ройдурур” — Рой уякаси маъносини ифода этган. Бундан



ташк;ари, “ё ройдурур” сузи (омоним суз сифатида), би- 
ринчидан, суз уйинини вужудга келтирган, иккинчидан, 
ох,ангдошликни яратган...

Келди сан га ш  умид била, эй мох,
Лекин ёздим юзингни кУрмай ш  °Х-

(Бобур)

Байтдаги “юз” сузи — тажнис.
Тажнис санъати ранг-баранг куринишларга эга. Адаби- 

ётшунос Б. Саримсокрвнинг айтишича тажнис санъати ни нг 
йигирма икки хили бор. Аммо тажнис санъати таърифи ва 
тавсифи масаласида олимлар бир хиллиликка эриша ол- 
маганлар. Масалан, Атоуллох Махмуд Хусайний “Ба- 
дойиъу-с-санойиъ” асарида тажнисларни дастлаб икки тип 
(лафзий тажнислар ва гайри лафзий тажнислар)га ажрата- 
ди, сУнг хар бирининг ички кУринишларини кдйд этади. 
“ЛаФзий тажнис лафзларнинг Ухшашлигидин ибораггур. 
Сон, тур ва шакл жихаттин хамма харфларда ёки аксари- 
да, аларнинг тартиби мувофик; булмоги шарт била” (88- 
бет). Лафзий тажнисларнинг беш тури бор: Шайх Аздиад 
ибн Худойдод Тарозийнинг “Фунуну-л балога” асарида 
тажнислар типларга (гурухларга) ажратилмаган: тажнисот- 
нинг етти навъи мавжудлиги кдйд к;илинган, холос. Хул- 
лас, олимларимизнинг диктат эътиборини тортган тажнис 
турлари куйидагилар:

1. Тажниси томм (мутлак тажнис). “Аввалгиси тажнис-и 
томмцур, -деб таъкидлайди А.Хусайний, -ани тажниси тас- 
рих Х^м дерлар ва ул турли маънолиг лафзларнинг талаф- 
фуз жихатвдан тулик мувофиклищцин ибораттур. Тулик 
мувофик^тик^ин мурод улдурким, харфларнинг сони, алар
нинг тури тартибу шакли, харакату сукуноти, ташдиду тах- 
фифи ва мадду касри баробар булкай...” (“Бадойиъу-с-са- 
нойиъ”, 39-бет).

Мисоллар:

Ё раб ул шахпу шакар ё лабгсуруп?
Е магар шахлу шакар ё лаблурур?
Ж онима пайвоста новак отцали,
Рамза У м н  цошига ёлаб дурур?

(Алишер Н авоий)



Лаълидин x o H H M F a  ÿrnap ¿ к и л у р .

К.ОШИ каддимни жафодин ё  к и л у р .

Мен вафоси ваъдасидин шодмен,
Ул вафо билмонки килмас ё  к и л у р .

(Алишер Навоий)

Алишер Навоий туюк^аридаги остига чизилган сузлар 
(“е лаб дурур”, “ё 1дялур”)нинг магзини чакиб куринг. Бу 
сузларнинг ёзилиши ва талаффузи бир хил булса-да, улар 
турли маъноларни англатади. Хар иккала мисолимиздаги 
остига чизилган сузлар (“ё лабдурур” ва “ё килур” бир- 
бирига туша мувофик, мос; ^арфлар сони *ам, ^аракоту 
сукуни хам, хижолар микдори ва сифати хам... бир-бирига 
мувофикдир.

2. Тажнис-и нокис (нуксонли тажнис). Атоулло\ Хусай- 
нийнинг айтишича, “ул лафзларнинг \арфлар сони, тури 
ва тартибида мувофик, булуб, *аракоту сукунот, ташдиду 
тахфиф... турлича булмопшш иборатгур (“Бадойиъу-с-са- 
нойиъ” 39-40-бетлар). Мисол:

Эйки, софий сохта айши маро аз л у р д у  пард.
Дур бод аз гард-и ту осиб-и давр-и тезгард.

Тажнис-и нокис: дурд-дард, дур-давр. Буларда \арф 
тартиби бир хил, лекин харакати хар хил.

Таржимаси:

Эй дард дурд (май куйк,аси)идан менинг айшимни
софий (майнинг тинига) цилгин,

Тез айланувчи давр зисни сенинг
тсфангда узок булсин.

Дссангким: “жон сипар килгал, Отойим!
Турубмен уш мундок, Улур, от ойим!

(Атойи)

Она ер вазни тутиб киФтила.
Одамлар калбини олиб кафтила.

(Б.Бойцобилов)

3. Тажнис-и музаййал. “Ул андин иборатгурким, — деб 
таъкидлайди Атоу.ыох, Хусайний, — ^арфлари сон жи*а-



тидин турлича лафзлар, аларнинг бирида ортик,ча булган 
харфтин узга, хаР иккисида мавжуд харфларнинг турида 
бир-бирига мувофик булгай. Аларнинг ул алфоздаги тар- 
тибу шакли андор булкайким, агар х,арфларнинг сонида 
ихтилоф булмаса, алар орасинда тажнис-и томм хосил 
булгай. Бу ихтилоф, аксар фусах,о наздида, икки шаклдош- 
нинг бирининг ё бошида, ё уртасида, ёки охирида бир \арф 
ортиглигидадур (“Бадойиъу-с-санойи”, 41-бет). Мисол:

К у н  к у р д и  о н о с и  б у  к д р о  к у н .
Чекти бу к,аро к у н  ичра бир

( “Хамса ”)

4. Тажннс-и мафрук, (ажратилган тажнис). Тажнисла- 
нувчи сузларнинг бири ёзувда ажралиб туради:

Бодасиз бетобман бу кеча ман.
Лаълинг истаб эмди жондин кечаман.

(Муцимий)

Бу дунёдин фарах ЙУК тур мени махзунга жононсиз.
Жа^ондин ким десун биллох ксракмас манга жон онсиз.

Хуллас, узбек шеърияти бадиий санъатларга шу кддар 
бойки, улардан айримларинигина куздан кечирдик, холос. 
XV аср шоири ва аллома Шайх Ахмад ибн Худойдод Таро- 
зий “Фунуну-л-бапога” (“Балогат сирлари”) асарида юзга 
якин бадиий санъатларни кайд кдлган ва уларнинг ихчам- 
ихчам талцинини берган1. Атоуллох Махмуд Хусайнийнинг 
“Бадойиъ-у-с-санойиъ” асарида эса 143 та бадиий санъат 
тавсифланган. Бу фактларнинг узиёк; шеъриятимизнинг 
сермазмунлигини, ранго-ранглигини, латофатию тароват- 
ни курсатади.

1 К,аранг: Ш. А. Тарозий. “Фунуну-л-балога. Т., Хазина, 1996, 84-



ПОЭТИК СИНТАКСИС

Синтаксис...
Маълумки, тилшуносликда синтаксис ran курил шли, 

гапда с^зларнинг тартиби ^акдца бах,с юритса, поэтик (шеъ- 
рий нутвда) синтаксис эса шеър мисралари, байтлари ва 
бандларидаги жумла курилиши ва уларда ran булаклари- 
нинг тартиби ^авдда фикр юритиш билан шугулланади. 
Шеърий нутвда, хусусан, шеърий жумла куриш, с^з тан- 
лаш ва уларни ran курилишида мо^ирона ишлатиш маса- 
ласи му\им адамият касб этади. Поэзияда жумла курили
ши, энг аввало, гоятда ихчам ва сикиклиги, сермаънолиги 
билан тавсифланади. Бу эса шеърда с^зларнинг грамматик 
жщатдан ботланиши, тилнинг синтактик нормалари каби 
катор масалалар билан алокадордир.

Шеърий нугк, синтаксиси асар тилига образлилик, таъ- 
сирчанлик, жозибадорлик бахш этади. Л.И.Тимофеев айт- 
ганидек, синтаксис, худци лексика сингари, шоир томо- 
нидан нуткни индивидуаллаштириш ва типиклаштириш 
учун фойдаланилади. Таъкидлаш керакки, х;ар бир санъат- 
кор асарлари поэтик синтаксисининг узига хос хусусият- 
лари булади. Чунки, шоирнинг ижодий индивидуаллиги 
унинг асарлари поэтикасида чукур из колдиради. Масала- 
га шу нуктаи назардан Караганда Алишер Навоий, За^и- 
риддин Мухаммад Бобур, Мукимий, Фуркат, Хамза Хаким- 
зода Ниёзий, Чулпон, Фитрат, Усмон Носир, Рафур Fy- 
лом , Х амид Олимжон, Уйгун, Ойбек, М иртемир, 
М.Шайхзода, Зулфия, Эркин Вохддов, Абдулла Орипов 
каби шоирлар асарларининг поэтик синтаксиси узига хос- 
лиги билан бир-бирларидан ажралиб туради.

Хуллас, поэтик синтаксиснинг вазифаси бадиий асарда- 
т  ранг-баранг нуткий курилишлар ва образли тил восита- 
лари, жумла тузиш усулларини тадких, этишдан иборатдир.

Интонация (лот. intonare — ба- 
нтонация ланд товуш билан талаффуз килиш,

укиш) — товушнинг баланд ва паст о^анги, гапириш услу- 
би, с^зларни талаффуз этиш усулларвдир. Интонация по
этик фикрни тингловчига жозибали тарзда етиб боришига 
хизмат килади. Бадиий асарда интонация жуда му^им



адамият касб этади. Хар бир асарнинг узига хос интона- 
цияси булади. Нуткнинг узига хос синтактик тузилиши, 
сузларнинг гапдаги урни, улардан айримларини пауза би- 
лан, секин ёки тез талаффуз этилиши турли хилдаги инто- 
нацияни пайдо кдпади. Санъат асарининг интонацион бир 
бутунлиги унда олинган мавзу, foh ва образлар тизими та- 
лабларига бутунлай мое булади. Хар бир суз, интонация, 
мазмун билан узвий борлик,-

Шеърий суз матндаги урнига кдраб хитоб, киноя, шама, 
гина, упкалаш, таажжуб, шодланиш, мурожаат, рурур, ун- 
дов, разаб сингари маъноларни англатади. Интонация жон- 
ли нутк^мизда кднчалик ранг-баранг булса, поэтик нуткда 
\ам шунчалик ранг-барангдир.

Шеъриятда интонациянинг характерини, биринчи нав- 
батда, лирик кдхрамоннинг хис-туйгулари, рухий кечин- 
маларини белгилаб беради. Бошцача килиб айтганда, ин
тонация лирик кдхрамон характерини очувчи энг мухим 
воситадир.

Шеър интонацияси, одатда, баланд ва байтлардаги мис- 
раларнинг, жумлаларнинг курилиши билан борлик; була
ди. Шу сабабли, шеърдаги жумла, ran курилиши шунчаки 
синтактик ходиса эмас, балки ритмик-синтактик ходиса 
Хисобланади.

Шеър интонацияси интонацион даврлар (икки нук,та 
уртасидаги мустакдл ва тугал жумла) ва улар таркибига 
кирувчи интонацион булаклар (интонацион давр ичидаги 
интонация жихатдан му ставил булмаган ва икки пауза урта- 
сида келган нутк, бирлиги) билан изохланади. Масалан:

Хаёлимда булдинг узун кун,
Сени излаб K^pFOK^a бордим.
Оч тулкинлар пишкирган тунда,
Топиб бер, деб ойга ёлвордим.

(Хамид Олимжон)

Бу бандда икки интонацион давр ва беш интонацион 
булак бор. Интонацион давр хар бир байтдан ташкил то- 
пади. Бирок хамиша хам хар бир байт бир интонацион 
даврни ташкил кила бермайди. Интонацион давр баъзан 
бир бандцан, хатго бир неча бандцан хам иборат булиши



мумкин. Чунончи, куйидаги банд бир интонацион даврни 
ташкил этади:

Розимасман бир ёш томса кУзимдан,
Розимасман сал ранг кетса юзимдан,
Йул ошсам-у, сал яшашдан адашсам,
Розимасман унда тамом узимдан.

(Хамид Олимжон)

Интонациянинг ранг-баранглиги асар тилига таъсир- 
чанлик бахш этишини англаш учун куйидаги шеърий пар- 
чаларни к^ёслаб у^иб курайлик:

Шодлик йулга бошлади мени,
Бахтиёрлик булди одатим.
Ш оир булиб шодлик ва бахтни 
Куйламаклик зур саодатим.

(Хамид Олимжон)

Сенга мафгун булиб, севиб цолганим,
Ишкинг оловида уртанганим рост.
Сенинг сдинг билан нафас олганим,
Исминг такрорлашга урганганим рост.

(Зулфия)

Хар ла^за замонлар умридек узун,
Асрлар такдири лахзаларда хал 
Умрдан Угажак хар лахза учун 
Кудратли кул билан кУяйлик хайкал.

(Рафур Гулом)

Куримасдан дорга ёйган куйлагим,
Ёзмай шимарилди нозик билагим,
Вафосиз ёр экан хонимни тукди,
Шул эрдими дУстлар, севган тилагим!

(Хамза)

Бу парчалар турли интонация билан ук,илади: биринчи 
мисол фахр, ифтихор; иккинчиси нозик лирик хиссиёт; 
учинчиси кутаринки романтик хис; туртинчиси алохида 
мунг билан ук^шиши тацозо этилади. Демак, хар бир по



этик асар узига хос интонацияга эга бупар экан. Шуни ̂ ам 
айтиш керакки, \ар  бир асар интонациясининг ÿ3H хам 
вок;еа ривожи, вазият узгариши, кдхрамон хиссиёти так^о- 
зосига кура камалакдек тобланиб туриши табиийдир. Ма- 
салан, “Зайнаб ва Омон” поэмасидаги айрим бандлар чу- 
кур лирик хиссиёт билан ук,илса, бошк;а бандлар ало^ида 
мунг билан, яна бошк;а бир уринлар газаб хис-туйрулари 
билан укдпади. Умуман, интонация мазмуннинг жозиба- 
сини очиб беради, унинг ритми ва муси^ийлигини равон 
кдлади, бадиий тилга таъсирчанлик баришлайди.

Интонация уз-узидан пайдо булмайди, балки уни, асо- 
сан, пауза, ypFy ва нутк; суръати вужудга келтиради.

Пауза (юн. pau sis — тухташ, тиниш) — шеърий нуткда 
катта роль уйнайди. У аксар мисралар орасидаги турок;- 
ларнинг охирига тушади, айрим суз ёки суз бирикмалари- 
ни бурттиради, уларнинг маъно ва а^амиятини таъкидлай- 
ди, шеърий нутк;к;а хис-хаяжон баришлайди. Айник;са, 
шеърдаги байт ёки бандлар шеъриятнинг тугалланган бир 
б^лаги сифатида доимо пауза билан бир-биридан ажра- 
лади.

Шеър ритмини тартибли жойлашган нутк, булакларининг 
к,онуний такрорланишисиз яратиб булмайди, поэтик нутк;- 
даги бу булакларни эса паузасиз тасаввур кдпиш к^йин. 
Масалан, Зулфиянинг “Хижрон кунларида” шеъридан бир 
бандни олиб к^райлик:

На гузал тунларки, севгили тунлар, - 6+5=11
Узун циш тунлари Узинг тушимда. - 6+5=11
К,ора кузларингнинг дилбар нигчди - 6+5=11
Кун буйи яшайди акдо хушимда. - 6+5=11

Бу туртлик 6+5 вазнида. Бунда факдт иккинчи турок; 
охиридагини эмас, балки биринчи турокдан кейин хам па
уза пайдо булади. Бу — ритмик пауза.

Ритмик пауза шеър ритмининг бир боскдечини билди- 
риб келади, аммо у мисралар охиридаги паузалардан анча 
к^ск,адир. Мисра охиридаги пауза чузикрокдир. Шу са- 
бабли кичик турокдан cÿHr келувчи паузани кичик рит
мик пауза, мисра охирида келувчи паузани катта ритмик 
пауза деб аташ мумкин. Пауза шеър охирини ташкил этиш- 
да мухим роль уйнайди. Зотан, булинишда жуда оддий



куринган \ар  бир товуш, *ар бир суз фак;ат интонация би- 
лан укдпгандагина тула мазмунни ифодалаб уз таъсир ку- 
чини намоён кдлади.

Ургу — суздаги бурин ёки гапдаги сузларни овозни ку- 
чайтириш, товушни баланд кдпиш йули билан ажратиб, 
буртгириб ва таъкидлаб укишдир. Ургу шеърдаги сузлар- 
нинг ахамиятига кура ажратиб ва буртгириб курсатишга, 
шеърнинг вазни ва охирини курсатишга хизмат кдлади. 
Масалан, Зулфиянинг “Уни Фарход дер эдилар” манзума- 
сидан олинган куйидаги мисраларда урру мисрацаги сузлар- 
нинг маъно ва интонация жи^атдан буладиган мустакил- 
лигини бурттиради:

Дарёлардан, борлардан утдим,
Сахролардан, тоглардан Утдим.

Бу мисраларнинг ^ар бирида учтадан суз бор. Биринчи 
мисрадаги *ар бир суз уз урнида, бурин ва сони ва урруси- 
нинг жойи жи^атидан иккинчи мисрадаги “уз шериги”га 
тенгдир. Бу ^ол шеърдаги мусик^йликка таъсир курсата- 
ди. Шу тарифа сузнинг хар бирида уррунинг бир уринда 
келиши сузлардаги охангнинг салмогида муайян бир куч- 
ни вужудга келтиради: х,ар бир сузнинг узи ало^ида бир 
ритмик булак даражасига кутарилади. Аммо ургу суз охи- 
рида келмаслиги х,ам мумкин.

Шеърий нутк, синтаксисининг 
Поэтик ф игурал ар  энг м д ам  со^аси — поэтик фигу-

ралар.
Маълумки, бадиий асар тилининг ифодалилиги ва таъ- 

сирчанлигига фак;ат суз танлаш билангина эришиб булмай- 
ди, танланган сузларни мо\ирона бириктириш х,ам талаб 
к,илинади. Умуман айтганда, ало^ида ажратилган суз 
булмайди, улар хамиша бир-бири билан бирикиб келади. 
Сузнинг мо\ияти факдт бошк,а суз билан бириккан так;- 
дирда, жумла конструкциясидагина англашилади. Бадиий 
нуткда муайян суз бошка сузлар билан фацат маъно жи^а- 
тидангина эмас, тасвирийлик жи^атидан хам бирикади, 
Узаро богланади. Хатто, жумладаги сузлар урнининг алма- 
шинуви, урру ва интонациянинг узгариши, нутк; суръати- 
нинг тезлашиши ёки секинлашиши, сурок; ва ундов шакл-



ларининг киритилиши бадиий нутк рухини узгартириб 
туради. Бадиий адабиётда сузнинг маъноси ва ифодавийли- 
гини кучайтириш мак,садида килинган шаклий-услубий узга- 
ришлар — нутк обороти илмда фигура (лот. figura — образ, 
тарз)лар деб юрнтилади.

« Поэтик фигуралар,, худди кучимлардек, бадиий нуткни 
белгиловчи воситалар эмас, у аслида,инсон рухиятининг 
узига хослиги ва жонли тил табиатидан табиий равишда 
келиб чикадиган ходисалардиру Одам хаяжонланган, 
кувончларга тулган, хафа булган ёки нафратланган пайт- 
ларида унинг нутки одатдагидан узгаради: нутк осойишта 
эпик рухини йукотади, ran курилиши бошкача туе олади,
— жумлалар киска-киска булади, баъзи сузлар тушиб кола- 
ди, баъзи сузлар эса такрорланади. Х^гго, баъзан ало\ида 
сузларгина эмас, бутун-бутун жумлалар хам такрорланиб 
келади. Жонли тилдаги бундай узига хос хусусиятлар ба
диий нуткда Уз ифодасини топади. Шоир кахрамонлари- 
нинг рухий холатини хакконий ифодалашга интилар экан, 
даставвал, нутк окимига, жумла тузилишига, суз танлаш 
ва уларни гапда жой-жойига куйиб ишлатиш масаласига 
жидций эътибор беради.

t Фигуралар, биринчи навбатда, персонажларнинг хис- 
туйгуларини, кайфиятини ифодалашга каратилган булади. t 
Одатда, кучимлар ёрдамида предметлар ва вокеа-ходиса- 
ларнинг табиати (узига хос хислатлари, сифат белгилари) 
очш1ади1 Фигуралар алохвда сузларнинг маъносини, ахами- 
ятини узгартирмайди, аксинча у инсон хиссиётига асосла- 
ниб бадиий нутк курилишига таъсир утказади.1

Кучим ва фигуралар поэтик тил воситалари сифатида 
бир-бирига якин, хатго уларнинг вазифалари х^м куп хол- 
ларда бир-бирига мос тушади, бирок кучим ва фигуралар 
айнан бир нарса эмас: улар тилнинг турли хусусиятларига 
асосланадилар ва турли йуллар билан нуткда бадиийлик, 
оригиналлик ва таъсирчанлик бахш этадилар. Кучимлар, 
даставвал, сузнинг маъно бойлигини очишга хизмат килса, 
фигуралар, биринчи навбатда, сузни ранг-баранг жумла обо- 
ротига киритиш йули билан унинг таъсир кучини оширади.

Поэтик фигуралар ранг-баранг куринишларга эга. По
этик фигураларни, одатда, куйидагича тасниф килиб урга- 
ниш мумкин:



а) Кучайтирувчи фнгуралар — тасвир объекти маъноси- 
ни, кахрамон ^иссиётини кучайтириш, бурттириш, нутр
ий узгаришларни ифодаловчи тасвир усулларидир. Фигу- 
раларнинг бу гуру^ига градация, риторик сурок, мурожа- 
ат, хитоб ва бадиий такрорлар мансубдир.

Градация (лот. gradatio — зинапоя) — тасвир объекти 
(маъноси)нинг мисрадан мисрага (создан сузга) утган сари 
кучайиб боришини ифодаловчи сузлар (узига хос ran ту- 
зилиши). Градация эркин шеърда, ок, шеърда, сочма шеърда 
купрокучрайди. Градация б^либ келган сузлар шеър туки- 
масидан купинча зинапоя тартибда жой олади. Градация 
икки куринишга эга: а) климакс — тасвир объектининг 
маъноси ёхуд э^тирослар оцимининг мисрадан мисрага, 
суздан сузга утган сари кучайиб, зурайиб бориши. Мисол:

Ч^чима жигарим,
Уз уйингдасан.
Бу ерда

на рурбат,
на офат,

на FaM.
Бунда бор: ^

^арорат,
му^аббат,

шафкат
Ва мех,нат нонини к^рамиз бахам,
Сен етим эмассан
Ухла жигарим.

(Бафур Гулом)

Бу шеърий парчада тасвир объекти (вазият, му^ит)нинг 
икки кирраси (салбий ва ижобий) мисрадан мисрага (суздан 
сузга) утган сари чукурр°к очила борган ва интонация жи- 
^атвдан юксакликка кутаридиб борувчи о^анг вужудга кел
ган (климакс). Учинчи мисрада “рурбат”, “офат”, “гам” 
маънодош сузларнинг кетма-кет ишлатилиши ва инкорни 
ифодаловчи “на” сузининг бу сузлар оддидан такрорлани- 
ши мух,итнинг бир хислатини (салбийликни инкор этиш 
оркали) пешма-пеш очган булса, туртинчи мисрада “*аро- 
рат”, “му^аббат”, “шафкат” ва “ме\нат нони” сузларининг 
зинапоя тарзда алохдца-ало^ида мисраларда кетма-кет ке-



лиши-му^итнинг иккинчи хислати (ижобийлик)ни пеш- 
ма-пеш чукуррок оча борган. Шунга монанд интонация 
*ам поронама-погона кутарилаверади. Шу тарифа, шоир, 
биринчидан, тасвир объектини борган сари чукуррок,очиш- 
га, лирик 1̂ рам он н и н г \ис-туйгуларини чукуррок, ифо- 
далашга муваффак, булган. Бу — мумтоз градация!

б) антиклимакс — мисрадан мисрага, суздан-сузга утган 
сари тавсир объекти(маъноси) ёхуд э^тирослар ок^мининг 
сусайиб бориши. Мисол: шоир Эркин Болидов “Асаблар” 
шеърида кулланган градация санъатининг куринишини ан
тиклимакс деб белгилаш мумкин:

Асаблар,
Асаблар
Асаблар...
Сабабсиз сочилган разаблар.
Гуно^сиз чекилган азоблар.
Куз ёшлар...
Барига сабаблар
Асаблар, асаблар, асаблар.

Шоир Х^мид Олимжоннинг “Майорат” шеърида х,ам 
гр лдация усули мо^ирона к^лланилган. Мисол:

Жазо отрядининг товонларидан
Бизнинг пешонанинг к;онлари томган...
Хсч куёш курмаган бизнинг оркдмиз,
Яна биз фа*дар, кумаксиз, 

якка.
Тирикчилик,

бола,
оила,

Куни колган фак,ат кусакка!..

Баъзан бир шеърда климакс ва антиклимакс (бир урин- 
да) кетма-кет келиши хдм мумкин.

Риторик сурок, риторик мурожаат ва риторик хитоб — 
синтактик конструкциялари ^айратланиш, завк;-шавк, 
кувонч, шубх,а, разаб каби ^ис-туйгуларни ифодалайди. Бун- 
дай синтактик конструкциялар, одатда, бадиий нутцкд ли
рик б^ё^беради, унинг таъсирчанлигини оширади.



Шоир асарда тавсирланаётган у ёки бу муаммога, у ёки 
бу вок;еага укувчи дикдатини тортиш ма^садида риторик 
(юн. рЫю'г — оратор, ноти10 суро^дан фойдаланади. Ри
торик сурок, оркдли тингловчидан жавоб кутилмайди. Ри
торик с$'рокнинг куринишлари хар хил: шоирнинг уз кдора- 
монига ёки китобхонига суроги, персонажнинг шоирга ёки 
китобхонга саволи...

Шоир Абдурауф Фитратнинг “Миррих юлдузига” шеъ- 
ридан олинган куйидаги банд риторик суро^нинг ажойиб 
намунаси була олади:

Борми сенда бизим каби инсонлар,
И юс и юзли ишбузарлар, шайтонлар?
Урток конин к,онмай ичган зулуклар,
Кдрдош этин туймай сган коплонлар?

Тасвир жараёнида шоир купинча укувчи, персонаж, 
предмет, вокеа-хдцисаларга мурожаат килади. Бундай му- 
рожаат улардан жавоб олишни кузда тутмайди, аксинча, 
шу объектга эътиборни кучайтиради ва китобхонда бирор 
муносабат уйготади. Мисол:

Ранггинг тунрокца ухшар,
Сен ухшайсан кигизга,
Бормасдим сени кийиб,
Ёрим б^лажак кизга.

(Хамид Олимжон)

Бу бандда шоир шинелга мурожаат кделиш оркдгси укув- 
чининг эътиборини шунга харатади.

Риторик хитоб х,ам поэтик синтаксисда мухим роль 
уйнайди. Масалан:

Юрса агар томирда конинг,
Азиз булса бир парча нонинг.
Керак булса номус, виждонинг,
Булсанг йишт, булсанг хамки чол:
К^лингта курол

ол!
(Хамид Олимжон)

Бадиий такрорлар. Одатда адабий асар тилида х,ар бир 
с^з, товуш, с^з бирикмалари, гап ва гап булаклари уз Урнида



ва меъёрида келади. Агар товуш, суз, суз бирикмаси, ran 
ёхуд ran булаклари адабий асар тилида, хусусан, поэтик 
нуткда бемак,сад такрорланса, бу салбий ходиса — бадиий- 
ликка хилоф иш хисобланади. Поэтикада бунга сира йул 
куйиб булмайди. Аммо такрор, биринчидан, асар курил- 
масидан мустах^сам жой олган булса, иккинчидан, муайян 
эстетик-коявий ма^садга хизмат к;илдирилган булса, у ба- 
диий тасвир воситасига айланади — бадиий такрор сифа- 
тида урганилади.

Дар^ак^кат, узбек шеър тузилиши (бармок; ва аруз шеър 
тизимлари) мезонларйни белгилашда ва, хусусан, поэтик 
нуткда бадиий такрорлар катта роль уйнайди. Умуман айт- 
ганда, поэтик гояни узида исЬодаловчи т о в у ш . cfa. cfa би- 
тжкмаси: мисоа. байт, банднинг шеър курилмасидан му
айян к о н у н и я т  асосидаги такропидан тузилган Фонетик. 
лексик. мопФологик. синтастик н у т к  обоооти бадиий так- 
роплар деб юпитилади. Бадиий такрорлар поэтик нутк^инг 
ифодавийлигини ошираци. Бадиий такрорларсиз шеър му- 
сик^йлигини, ритмини, вазнини, бандини ва крфия санъ- 
атини тасаввур к^ишб булмайди. Бадиий такрорлар укувчи 
кдлбига кучли миссий таъсир этади. Такрорлар, шуб^асиз, 
поэтик тилнинг образли тасвир воситалари ва шеър тузи
лиши унсурлари билан узвий бирликдагина уз вазифасини 
утай олади.

Бадиий такрорлар ранг-баранг куринишларга эга. Ба
диий такрорларни урганишда куйидаги таснифга амал 
кдлиш мумкин:

а) Фонетик такрорлап: аллитерация, ассонанс, консо
нанс ва бошкрлар;

б) Лексик такроплар: асиндетон, полисиндетон, радиф, 
анофра, \ожиб;

в) МопФологик такпорлао: с^з-узак такрори, аффикс 
такрори, к,айтариш санъати, с^з туркумлари такрори, суз 
бирикмаси такрори, тарду акс, мусалсал, учма-уч улаш 
(симплока) ва бошкдлар;

г) Синтактик такрорлар: параллелизм, мисра такрори, 
байт-банд такрори (хал^а, напорот, мусавият тарафайн, тав
тология, плеонизм, ва бошкалар)...

Такрир (араб. — такрор) — муайян максадда асар 
матнида лафз ёхуд маънони такрорлаш санъати. Бу санъат



баъзи манбаларда “такрор”, “тардид”, “тасдир” деб юри- 
тилган. Шеършунос аллома Атоулло* Махмуд Хусайний 
“Бадойиъу-с-санойиъ” асарида мазкур санъатни “такрир” 
деб атаган. Олимнинг фикрича, ул “маънонинг такрори, 
яъни ани (маънони — Т.Б.) мут^аррару мух,акдак; кддмок, 
янглиг ну^га учун лафзни такрорламактин ибораггур.

...маъно такрири шуб^ани инкор килмок, >рнида,... таъ- 
зин, яъни бир нимани улутамок; урнида, тахдидни таъ- 
кидламо^, истиъзоб, яъни такрорланган ниманинг зикри- 
дин ро^атланмогу лаззатланмок; янглиг, калом давом этиб 
турганда эслаб турмок, киби маъноларда юз беради”1.

Маънавий такрирларнинг гоятда му^им аломати шун- 
даки, одатда, шеърнинг илк байтида тезис сифатида бе- 
рилган поэтик маъно унинг кейинги мисраларида далил- 
ланади. Чунончи, шоир Рафур Рулом “Сен етим эмассан” 
шеърида даставвал:

Сен етим эмассан,
Тинчлан, жигарим.

байтини беради-да (бу поэтик фикр — тезис), дар^ол уни 
далиллашга киришиб кетади. Ахир, шоир урушда ота-она- 
сидан, уй-жойидан ажраб крлган — том маънодаги етим- 
лар — норасида гудаклар з^акдда фикр юритмокда-да! Хуш, 
нега бу гудакларни етим деб булмайди? Мана шоирнинг 
дал или:

Куёшдай мехрибон 
Ватанинг — онанг,
Заминдай вазмину 
Мехнаткаш, мушфик.
Истаган нарсангни гайёрлагувчи 
Хал к, бор — отанг бор.

Демак, она-ота бар^ает: Ватан — она, хал к, — ота! Фав- 
кулодда кучли мантик;! Шу сабабли бу болаларни етим деб 
булмайди! Бунинг устига, кейинги мисрадаги “Уз уйингда- 
сан” жумласи *ам далиллашни муста^камланган. Сираси-

1 А. Хуспйний. Бадойиъу-с-санойиъ, 172-173-бетлар.
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ни айтганда, шеърнинг бутун тукимаси тезисда куйилган 
(“Сен етим эмассан”) поэтик гояни далиллаш асосига 
курилган. Бу уринда шоир Рафур Гулом мумтоз шеърия- 
тимизда кенг кулланилган гакрир санъатини эркин шеър 
табиатига мослаштириб ривожлантирган. Мана замонавий 
такрир санъаги! Бу санъат хозирги шеьриятимизда муваф- 
факият билан кулланилмокда.

Хозирги узбек шеъриятида эркин ва к,атьий тизимли 
такрорлар кенг кулланилмокда. Масалан,

Кум-кук.
Кум-кук.

Кум-кук...
Куклам куёшидан кукарган кирлар,
Пулах ягринларни

кутарган ерлар
кум-кук!..

(Хамид Олимж он)

Бу барчада “кум-кук” сузи биринчи мисранинг узида 
айнан уч марта, учинчи мисрада бир марта такрорланган. 
Бундан кейинги бандца эса бешинчи мисрада шу суз бир 
марта к,айтарилган, холос. Демак, “кум-кук” сузи эркин 
ходца такрорланган. Бу суз шоирга Фаргона водийсининг 
гуллаб-яшнаган, кум-кук водий эканлигини буртгириб ифо- 
далаш имконини берган, бадиий таъкид сифатида шеър 
тилининг образли ва эмоционал туе олишига кумак бер
ган.

Эркин бадиий такрорларнинг гузал намунаси сифати
да шоир Абдулла Ориповнинг “Икар” шеърига бир назар 
ташлайлик.

“Икар” шеъри ун бешта туртликдан таркиб топган. 
Шеърда “Икар” — бадиий такрор воситаси — у асарда ун 
олти марта такрорланган. ХУш, “Икар” сузи (номи) кан- 
дай тартибда такрорланган? “ Икар" сузи биринчи бандца 
бир марта, иккинчи бандда икки марта, учинчи бандда 
икки марта, туртинчи бандда икки марта, бешинчи бандда 
бир марта, олтинчи бандца бир марта, еттинчи бандда бир 
марта, саккизинчи бандда икки марта, туккизинчи бандда 
бир марта, унинчи бандда бир марта (ун биринчи, ун и к
кинчи ва ун учинчи байтда “Икар” сузи йук), ун туртинчи



ва ун бешинчи бандда бир марта такрорланган. Шунинг- 
дек, “Икар” сузининг шеър курилмаси жойлашиш тарти- 
бида *ам бир хиллик й>Ь<;: 1,4,5,7,14,15-бавдларда мисра 
бошида; 2,3,6,8,9,10 бандларда мисра ичида; 2-банддагина 
мисра бошида ва ичида келган-у, 11,12,13-бандларда эса 
“Икар” сузи такрорланган эмас. Демак, шеър тукимасида 
“Икар” сузи к,атъий тизим асосида эмас, эркин равишда 
такрорланган:

Фазога илк бора цанот цоккани 
Икар деб атамиш хаёлан инсон.
Узини беаёв утда ёкдонни 
Унутмай юради абадий жа^он.

Икао битта эмас, йУк> бигга эмас,
CaHOFH юлдузлар мисоли катта.
Кимки илк савобга из очдими, бас,
Шу йулнинг Икари булгай, албатга.

Ярорим йук; дея илк бора кулин 
Саломга чузган \ам Икар аталгай.
Тарк этиб гордата асрий манзилин 
Илк чайла тузган \ам Икар аталгай...

Хуллас, Абдулла Орипов шеърда бадиий такрор санъа- 
тини к^ллаб, йулбошловчи, ташаббускор, фидойи инсон 
образини Икар тимсолида мо^ирона умумлаштира олган. 
Шу тарик,а, Икар — инсон орзу-умидлари тимсоли булиб 
долган!

К.Симоновнинг “Мени кутгил” шеърида эса “Мени кут- 
гил ва мен кдйтарман” мисраси катьий тизим асосида так- 
рорланиб келади, яъни шу шеър уч к,исмдан иборат булиб, 
Кар бир кисми ун икки мисрадан таркиб топган ва \ар  бир 
кдсм “Мени кутгил ва мен кайтарман” мисраси билан бош- 
ланади (рефрен).

Анафора (юн. anaphora — юдорига чикдш) — кртьий 
тизимли такрорлардан бири. Шеър ёки банддаги мисра- 
(гап)ларнинг бошидаги с?з ёки суз бирикмасининг бош^а 
мисраларнинг бошида айнан такрорланиб келиши анафо
ра деб юритилади. Масалан:

На кукнинг фонари учмасдан,
На юлдуз сайр этиб, кучмасдан,



На уфк, Урамай ёкут — зар,
На будут силкитмай олтин пар,
Тонг кулмасдан бурун турарди.

(Уыгун)

Шеърий парчадаги тагига чизилган сузлар кдтъий ти- 
зим асосида (мисраларнинг бошида ва айнан) такрорла- 
ниб келмокда. Шу сабабли “на” суз такрори анафора ва- 
зифасини утамоеда.

Шоир Чулпон “Пуртана” шеърида “пуртана” с^зини 
анафора сифатида куллаб, тасвир объектини таъкидлаб 
курсатади:

Пуртана к^зралди, пуртана юрди 
Пуртана узини цирговда урди.
Пуртана олдида бир кема курди:
Ичи зич одам... уйнатди, сурди.

Шунингдек, шоир Хамид Олимжон “Узбекистан” шеъ
рида “бунда” сузини анафора куитЬ  олар экан, шу восита 
билан севимли улкамиз Узбекистонга китобхонлар дик^а- 
тини кдйта-к,айта тортади (бадиий таъкид) ва хар сафар 
гузал диёримиз хислатларининг у ёхуд бу кодэрасини кашф 
этади, интонациянинг $та ж^шк^нлигига эришади:

Бунда булбул китоб уцийди,
Бунда куртлар ипак тукийди,
Бунда ари келтиради бол,
Бунла кушлар топади ик,бол.
Бунда корнинг тагларида к,иш,
Ба^ор учун суйлайди одкиш.

Шеърда “Шунинг учун” , “Шундай улка” , “ Омон 
булсин” анафоралари хам жуда уринли кулланилган. Уму- 
ман, айтганда, шоир Хамид Олимжон анафора санъатида 
кагга майорат курсата олган устоздир!

Узбек мумтоз шеъриятида хам анафора санъати ишла- 
тилган. Масалан, Захириддин Мухаммад Бобурнинг куйи- 
даги газалида анафора санъати ишлатилган:



Кайси бир озорин айтай жонима агёрнинг,
Кайси бир огритконин кунглумни дей дилдорнинг. 
Кайси бир берахмлигини толии гумрохнинг,
Кайси бир кажравлигани чархи кажрафторнинг 
Кайси хасрат бирла армонин вафосиз васлнинг 
Кайси мехнат бирла ранжин фуркати хунхорнинг.

Анафора санъати шеърий нуткдагана эмас, насрий нутк,- 
да хам ишлатилаверади.

Учма-уч улаш (стик ёки симплока) — бадиий такрор- 
ларнинг бир тури. Бир жумла ёхуд бир мисра охиридаги 
суз ёки суз бирикмаси бошка жумла ёки мисранинг бош 
кисмида такрорланиб келиши — учма-уч улаш ёки симп
лока деб юритилади. Мае алан, шоир Рафур Руломнинг 
“Туй” балладасидан олинган куйидаги миераларда шу усул 
муваффакиятли к^лланилган:

Урток кизлар ташвишидан хаттоки, малол —
Малол севги юклариии кутармас сира...

Демак, биринчи мисранинг охирида келган “малол” сузи 
иккинчи мисранинг бошида айнан такрорланиб, хар ик- 
кала мисра бир-бирига богланган.

Шоир Абдулла Орипов “К,озогастон” шеърида улаш усу- 
лини шундай кУллайди:

Тиник чашмалар бор хаддан зиёда,
Мавийдир Балхашнинг суви хам бирок.
Б и рок козок халхин калби дунёда 
Барча чашмалардан кура тиникрок

“Бирок” сузи, биринчидан, иккинчи мисра билан учин- 
чи миерани улаяпти — композиция жихатидан бир бутун- 
лик хосил килинаяпти ва, иккинчидан, козок халки кал- 
бининг бенихоя мусаффолигини таъкидлаб-бурггириб 
курсатишга хизмат килаяпти.

Бадиий нутеда суз ёки суз бирикмасигина эмас, балки 
от, сифат, сон, олмош каби суз туркумларининг кайтари- 
лишидан хам бадиий такрорлар келиб чикиши мумкин. 
Масалан:



Г^заллик,
нафосат,

кураш ва санъат 
Шеър ила шахматга азалий удум.
Минг йиллик умрида улар бешафкат 
Доимо шох^арга бошлаган хужум.

(Эркин Болидов)

Бу шеърий парчада “гузаллик”, “нафосат”, “кураш”, 
“санъат”, “шеър”, “шахмат” сузлари уюшиб келаяпти, яъни 
отлар такрорланаяпти.

Шоирларга хайрон булманг,
Ш оир халк;и турфарок.
Гохи мафур, го \и  дшгганг,
Гохи хазин, гох тумтарок

(Эркин Болидов)

Бу шеърий парчада эса “турфарок,” , “магрур” , “дил- 
танг” , “*азин”, “тумтарок,” сузлари, яъни сифатларуюшиб, 
бадиий такрор санъатини вужудга келтирган.

Халкд — узбек шеъриятида кенг кулланилган бадиий 
такрорлардан бири. Бу усулнинг узига хослиги шундаки, 
бунда шеърнинг бошида келган мисра, байт ва, \атто, банд 
шу асарнинг охирида айнан такрорланади. Халка, бирин- 
чидан, шеър гоясини таъкидлаб курсатса, иккинчидан, 
шеърнинг бошка бандларини уз доирасига камраб олади
— шеърнинг композицион бир бугунлигини вужудга кел- 
тиради. Халка купгина шоирлар ижодида учрайди. Аммо 
бу санъатнинг мо^ир усталаридан бири шоир Хамид Олим- 
жонлиги шуб\асиздир. Келинг, яхшиси Хамид Олимжон 
ишлатган далкалардан мисоллар келтирайлик. Чунончи, 
“Узбекистон” шеъри:

Водийларни яёв кезганда,
Бир ажиб хис бор эди менда...

байти билан бошланиб, шеърнинг охирида *ам худай шу 
байт айнан такрорланади. Шунингдек, "Урик гуллаганда” 
шеърида:



Деразамнинг олдида бир туп 
Урик оппок, булиб гуллади...

байти хал ка сифатида келган; “Энг гуллаган ёшлик чогам- 
да” шеърида:

Энг гуллаган ёшлик чогимда,
Сен очилдинг кунгил богамда

байти х^лкадир. Шоир баъзан байтнигина эмас, бандни 
Хам халк;а килиб ишлатган. “Болалигим хакдца” шеърида:

Канча кунлар оркада колди,
Кетди колди цанча манзиллар.
Канча юртлар, элларни олди,
Тинимини тарк этган еллар.

банди хал ка вазифасини утаган.
Узбек мумтоз шеъриятида хам хал ка санъати ишлатил- 

ган. Чунончи, Алишер Навоийнинг “Коши ёсинму де
йин...” деб бошланувчи газали етти байтдан иборат булиб, 
шулардан матлаънинг илк мисраси (“Коши ёсинму дейин, 
кузи к,аросинму дейин”) билан макгаънинг сунгги мисра
си (“Крши ёсинму дейин, кузи каросинму дейин”) хагска 
булиб келган. Бу ходиса мумтоз шеъриятимизда оадд у л -  

матлаъ санъати деб юритилган. “Сочининг савдоси тушти 
бошима бошдин яна” (Бобур), “Эй гадойингнинг гадойи 
барча ахни тожу тахт” (Алишер Навоий), “Ким курубдур, 
эй кунгил, ахли жахондин яхшилиг” (Бобур), “Кошки бир 
ерда булсак эрди жонон иккимиз” (Фуркат) мисралари хам 
радц-ул матлаъ сифатида кулланилган.

Тарду акс (араб, —  хайдаш, — тескари;
3* тескари хайдаш; £  АО — алмаштириш, узгарти- 
риш) — суз, ибора, суз бирикмаси шу мисранинг узида, 
байтда терс такрорлаш санъати. Тарду акс тарихий поэти- 
кага оид манбаларда “акс”, “тарду акс”, “табдил” деб хам 
юритилган. Шеършунос аллома Атоуллох Махмуд Хусай- 
ний тарду акс санъатига куйидагича таъриф берган: “Ул 
андин иборатким, калом ни нг бир булагин иккинчи бир 
б^лагининг олдига куярлар, сунгра анинг аксин кдлурлар,



биринчи булакнинг урнин иккинчисиники била алмашти- 
рурлар”1. Мисоллар:

Кузунг не бало каро булибтур,
Ким, жонга капо бало булибтур.

{Алишер Навоий)

Каро к у з у м . келу мардумлур эмди фан к и л р и л ,

К у зу м  к а р о с и л а  м а р д у м  к и б и  в а т а н  к д л р и л .

(Алишер Н авоий )

Кунгулга б^лди ажойиб бало каро сочинг,
Ш икаста кУнглума эрмиш каро бало. сочинг.

(Бобур)

Биринчи байтда “бало каро” — “каро бало”, иккинчи 
байтда “каро кузум” — “кузум кароси” ва учинчи байтда 
“бало каро сочинг” — “каро бало сочинг” суз бирикмаси 
хар бир байтнинг иккинчи мисрасида терс такрорланиб, 
маънони таъкидлашга, маънодошликни вужудга келтириш- 
га, таъсирчанлик ва бадиийликни оширишга хизмат цил- 
дирилган. Бу санъат мисрада ёхуд байтда амалга оширили- 
ши мумкин. Агар у мисоада амалга ошиоилган булса — 
махраж (тугалланмаган) ёхуд байтда амалга оишпштган булса
— комил (тугалланган) деб юритилган ва поэтикада “ко- 
мили тарду акс” — мукаммал хдеобланган. Мисол:

Жонимга йук; кунгулдину / /  кунглумга йук жондин хабар,
Менга не Уздин хабар, / /  не кунглум олгондин хабар.

(Алишер Навоий)

Мазкур байтнинг б аринчя  мисраси икки ним мисрага 
(“Жонимга йук кунгулдину” / /  кунглумга йук жондин ха
бар”) ажратилади, сунг биринчи ним мисра (булак)даги 
сузлар тартиби (Жонимга йук, кунглумдину) иккинчи ним 
мисра (булак) урнида тескари келади. (“Кунглумга йук 
жондин хабар”). Демак, мисранинг биринчи булаги (би-



ринчи ним мисра)даги сузлар тартиби унинг иккинчи була- 
ги (иккинчи ним мисра)да шунчаки жун такрорланмайди
— терс такрорланади ва шу й¥л билан шоир бир мисрада 
бадиий таъкид усулини ишлатиб поэтик маънони кучай- 
тирган. Ала шу санъат-махражи тапду акс деб юритилади.

Вах не бало кародур. эй шух, каро бало к?зунг,
Гар худ эмас каро бало. бас, не бало каро кузунг.

(Алишер Навоий)

Байтнинг биринчи мисраси (биринчи ним мисраси)да- 
ги “бало к;аро” cÿ3 бирикмаси шу мисрани иккинчи ним 
мисрасида, “каро бало” сифатида терс такрорланган (мах- 
ражи тарду акс) булса, иккинчи мисра (учинчи ним мис- 
раси)да “каро бало” х^мда биринчи мисранинг икки ним 
мисрасидаги “кдро бало” cÿ3 бирикмаси иккинчи мисра 
(туртинчи ним мисра)да “бало кдро” тарзида келган — 
комили тарду акс санъатини вужудга келтирган. Демак, 
бир байтда хам махражи тарду акс, хам комили тарду акс 
санъати кулланилган. Энг мукаммал, ту л а санъат — мана 
шу!

Илми бадеъаа тарду акс санъатини мазмун(мохият)ига кура 
Куйидагича икки гурухга ажратиб урганиш анъанаси бор:

а) тарду акси мутаходий. Тарду акс вазифасини утовчи 
cÿзлap (иборалар) cÿ3 бирикмаси янги маънони ифодала- 
маса, факат бадиий таъкид, (буртгириш) учун хизмат кдл- 
дирилган булса, булар “тарду акси мутаходий” деб юри- 
тилган. Мисол:

Кунгилга булди ажойиб бало каро сочинг.
Ш икаста кунглима эрмиш каро бало сочинг.

(Бобур)

Сиз бизни ссвардингиз. устоз Нозим,
Севардингиз бизни Слз. устоз Нозим,

(Абдулла Орипов)

б) тарду акси мужрий. Тарду акс булиб келган суз, ибо- 
ра ва суз бирикмаси янги маъно ташиса, бундай тарду акс 
тарду акси мужрий деб юритилади. Мисол:



Не булл и дардима, эй  бевафо, даво цилсанг,
Вафога ваъда килиб, ваъдага ваФо килсанг.

(Алишер Навоий)

Таъкидламок жоизки, тарду акс санъатининг шаклий 
куринишлари (комил ва махраж) бир маънавий куриниш- 
лари (мутаходий ва мужрий) бир-бирини истисно этмай- 
ди, аксинча улар кушилиб кетган холда намоён булади1.

Мусалсал (араб. — заюкирсимон, яъни халк,а-
халкр к^либ улаш) - шеър банд (байт)ларини бадиий так- 
рорлар воситасида бир-бирига хал ка-хал ̂ а кделиб боглаш 
усули. Бу усул хозирги шеършуносликда учма-уч улаш (стик 
ёхуд симплока) деб юритилади. Мусалсал санъатанинг узига 
хослиги шундаки, шеър банди (байти)нинг сунгги сузи 
галдаги банд(байт)нинг илк сузи урнида айнан такрорла- 
ниб келаверади. Шу гарикр, шеър композициясида бади
ий яхлитлик вужудга келади. Бу усул кичик лирик жанр- 
даги асарларда хам, йирик хажли эпик асарларда ишлати- 
лаверади. Мумтоз ш еъриятимизда, к;исман хозирги 
шеъриятда хам мусалсал санъатининг куйидаги икки кури- 
ниши учраб туради:

а) Асарнинг айрим банд(байт)лари ва мисраларини 
улашда ишлатиладиган мусалсаллар. Мисол:

Жахонда зохир айлаб куп заройиф,
Жахон ахлин дога к^лди тавойиФ.
Тавойиф чунки бУдпи мухталифваш,
Бу ердек паст, ул утдек тунду саркаш.

( “Хамса ")

Тиник, чашмалар бор хаддан зиёда,
Мовийдир Балхашнинг суви хам бирок.
Бирок, крзок халкин к;алби дунёда 
Барча чашмалардан кУра тиникрок-

(Абдума Орипов)

б) Асарнинг барча байт(банд)ларини бир-бирига зан- 
жирсимон кдлиб пайвандловчи изчил мусалсаллар. Бади-



ий такрорлашнинг бу куриниши, асосан, кичик лирик 
жанрларда учрайди. Чунончи, шоир Ферузнинг “Нечук 
офат эдинг” деб бошланувчи газали мусалсал усулида ёзил- 
ган. Мана шу газалнинг икки байти:

Нечук оф ат эдинг, эй сарвикомат,
Бошимга солди ишкинг юз киёмат.
Киёмат ш^рашин жахонга солдинг,
Жахондин мунъадам б^лди Фарогат...

Мусавшгг тарафайн (араб. — икки тараф тен-
глиги) — шеъриятда ran курилиши усулларидан бири. Бу 
усулнинг узига хослиги шундаки, унда шеърда ишлатил- 
ган сузларни одатдагвдай энига кдраб укдлганида кдндай 
мисра — ran тузилиши келиб чи^са, буйига кдраб укилга- 
нвда хам айнан шу мисра-гап пайдо булади. Масалан, шоир 
Огахий 4 (т^ртлик) “Девон’’ида куйидаги туртлик борки, у 
мусавият тарафайннинг гузал намунасидир:

Ул ш5?хки, очилди хатгу рухсори,
Очилди раёхилда юзи гулнори,
Хатгу юзи бесабри-карори ман-ман 
Рухсори гулнори ман-ман зори.

Шу туртликдаги мисра-гап тузилиш ига эътибор 
кдлинг-а: биринчи мисрадаги т^рт суз (“Ул ш^хки, очил
ди хатгу рухсори”) хаР туртала мисранинг биринчи рук- 
ни (буйига к;араб укднг) айнан такрорланган (“Ул шухки, 
очилди хатгу рухсори”); туртликнинг сунгти рукни (буйига 
караб Укинг)даги мисра-гап тузилиши (“Рухсори гулнори 
ман-ман зори”) сунгги мисрада (энига караб Укинг) ай
нан такрорланган (“Русхори гулнори ман-ман зори”). Шу 
усулда ёзилган шеър т^рт мисра булса мураббаъ(туртлик) 
деб юритилади. Мана мусавияти тарафайн санъати! Санъ- 
атнинг бу тури шеъриятда камрок, учрайди. Адабиётшу- 
нос Нодира Афок,ова “Абдулла Орипов лирикасида бади- 
ий санъатлар” номли китобида: “ ...Октябрь тунтарили- 
шидан кейинги давр узбек адабиётида биз мураббаънинг 
ягона намунасини шоир Исроил Субхон ижодида учрат- 
дик:



Юзинг года ой мисол,
Года муглак Киеси й?к-
Ой киесн, кун адоси,
Мисоли йук адоси

...Бундай бадиий санъатларни куллаш уз даврида дам 
кенг тардалмаган ва айни санъат намойиш учунгина... асар- 
лар ёзилган”1.

Мувавият тарафайн санъати ижод жараёнини сунъий 
равишда кийинлаштириши ва, хусусан, шаклбозликка бе- 
рилиб кетиш хавфини тувдириши мумкин.

б) Пасантирув фигуралар
тасвир объектини ёхуд эхтирослар окимини ва интона- 

ц и я н и  пасайтириш (сусайтириш)ни ифодаловчи тасвир 
усуллари пасайтирувчи фигуралар деб юритилади. Фигу- 
раларнинг бу гурухига эллипсис, сукут (жим колиш), 
сузларни б^либ-булиб айтиш кабилар мансуб.

Эллипсис (юнон. е11е1р818 — тушириб колдириш, с^з те- 
жаш) — асар тилида сузларни тежаб ишлатиш усули. У ёхуд 
бу фикрни ифодалаш учун энг зарур сузларнигина ишла
тиш, иккинчи даражали сузларни онгли равишда тушириб 
колдириш йули билан шоирлар локанизмга эришади. Эл- 
липсис-шу! Масалан: шоир Чулпоннинг “Халк,” шеъри:

Халк денгиздир, халк тулк,индир, хал к, кучдир,
Халк исёндир, халк олов, халк Учдир...

байти билан бошланадики, бу байт эллипсиснинг ажойиб 
намунасидир.

Эллипсислар купинча диалогик нуткда, макол, х^кматли 
суз ва фразеологияда учрайди, Шеъриятда дам, насрда дам 
эллипсислар ишлатилаверади. Мисол:

Ба\ор Улкасида кездик кечгача,
Унинг томошаси севинчларга бой.
Какку куши сайрар хар ойдин кеча,
Лолалар — апраддир. атир гуллар — май...

{Амин Умарий)

1 Я  Афоцова. Абдулла Орипов лирикасида бадиий санъатлар. Бухо- 
ро, 1994, 12— 13-бетлар.



Йуллар — уткир,
Одамлар нур,

армон — хур.
Томирларда

тебранган
ж он

айтар:
— юр.

Кзрашлар — тук,»
Бу — зур ок;ин,

Бу — бир ердан учган ук,-

(](амид Олимжон)

Ойдиы кеча.
Ёнар кукда зао.
У ига чумиб дединг, гул юзим:
“Осмон тула сонсиз юлдузлар,
Кайси экан менинг юлдузим”.

(Эркин Болидов)

Сени севдим, ссваман х^ёт!
Сен — куёшсан. мен унда ёлкин.
Сен — ме^натсан, сенсан садоцат,
Сен —  дарёсан. мен сенда т у л к и н .

(Барот Бойцобилов)

Остига чизилган мисраларга эътибор килинг-а: канча- 
дан канча тафсилотларни ифодаловчи сузлар атайлаб к^с- 
кдртирилиб юборилганлигини, аммо бундай кдоскдртириш 
маънога мутлак;о халал бермаганини — шу тарифа лока- 
низмга эришилганлигини осонликча пайк;ай оласиз. Бу — 
эллипсис! Эллипсисларсиз шеърий нутк; синтаксисини та- 
саввур к;илиб б^лмайди. Бу усул мумтоз адабиётимизда 
“ийжоз” деб юритилган.

Сукут (жим колиш) — бадиий нуткда с^з ёхуд суз би- 
рикмасининг тушиб колидш. Одатда шоирлар нимадан- 
дир катгик; хаяжонланган инсон нуткини ифодалаш зару- 
рати т>тилган такдирда сукут усулидан фойдаланадилар. 
Чунки, каттик, хаяжонланган киши уз фикрини осойишта 
о \анг билан тула ва мантилий изчиллик билан баён кила 
олмайди — бундай дамлардагина сукут усули жуда кул ке- 
лади. Сукут тасвирланаётган вок.еа-хддисаларнинг гоятда



мураккаблигини, суз билан баён килиш нихоятда мушкул- 
лигини ифодалайди. Шу усул билан шоир тасвир объекти- 
га укувчининг эътиборини каратади.

Сукут, одатда, турли маъноларни ифодалайди. Чунон- 
чи, у кздрамоннинг ортик даражада х,аяжонланганлигини 
курсатади. Масалан, “Зайнаб ва Омон” поэмасидаги Зай
наб ва Анорхола тукдашувини эслаб курайлик. Колок; урф- 
одатларга катти к берилган Анорхола Зайнабнинг Омонни 
севишини эшитиши биланок тутакиб кетади. Унинг шу 
пайтдаги тазаб ва хаяжонини шоир сукут усули оркали жуда 
аник ифодалаган. Мана шу эпизод:

Беномус киз, айт т$трисини,
Бахти кора! Эл номусини 
Орсизларча паймол этганда,
Заррача эс бормиди санда?
Кайси шайтон йулга бошлади?
Кай хароми утга ташлади?
Йулдан урди кайси бир маккор?
Очирини  суйлагил, беор!
Сенга буни кимлар ургатди,
Кучорингда кай иблис ётди?

Бу парчадаги нукталар (сукутлар) Анорхоланинг гоятда 
газабланганлигини курсатиб турибди. Шоир кахрамоннинг 
суз билан ифодалаши мумкин б^лмаган \ис-туйгуларини 
сукут усули билан гоятда ихчам ва бенихоя таъсирчан кдлиб 
ифодалай олган.

Умуман айтганда, сукут оркали кахрамоннинг газаби- 
ни хам, саросимасини хам ифодалаш мумкин. Бундан таш- 
кари, сукут фикр ёки вокеа тасвирининг тугалланмай кол- 
ганлигини, давоми борлигини ёки булиши мумкинлигини 
хам англатади. Масалан:

Даре тинмай солади шовкин,
Киз к^зидай кора эди тун.
Киз калбидай пок эди хдво,
Киз калбидай севгига даво.
Борликдаги шу нафис холда 
Япрокяар хам енгил шамолда 
Ш итирлашиб уйин солдилар,



Бир-биридан буса олдилар.
Бутун борлик, жон кулорини 
Куйиб тинглар Омоннинг сасин,
Икки д^стнинг бахтли чогини,
Икки ёрнинг оташ б^сасин...

(Хамид Олимжон)

Сукуг муаллиф тилида *ам, персонаж нуткида \ т  
к^лланилавериши мумкин.

Хатиъ (араб. ¿Ла* — кесиш) — бадиий нуткни кесиш 
усули. Проф. А.Фитрат таъкидлаганидек, инсонда шундай 
кис-тушулар, фикр-муло^азалар хдм буладики, уларни ифо- 
далашда ортикча сузлаш “фойдасиз б^лганини сезган шоир 
бирдан сузини кесадир, ^зининг с^йлашдан ожиз к;олга- 
нини англатмок йули билан туйгуларининг кучини курсат- 
мок истайдир. Бунга адабиёт тилида “кесиш” (“кдть”) дей- 
илади”1. Масалан, шоир Хамид Олимжон “К^ш кечаси- 
дан” шеърида лирик к;адрамоннинг киш манзарасидан 
олган завк- шавкд арини катиъ усулида ута таъсирчан ва жо- 
зибали ифодалай олган:

Йуллардан
завк,

билан
келаман,

Хар ён — жим...
Севинчим

ёнаркан — кунглимда...
еламан...

...жилман....

Шоир Абдулла Орипов “Узбекистон” шеърида:

Бир улка бор дунёда бирок:
Битилмаган достондир бори:
Факат ожиз калам им маним,
Узбекистон, Ватаним маним.

деб ёзгакида ̂ ам катиъ усулини майорат билан куллаб (дато 
“Факат ожиз калашш маним” деб) лирик кахрамоннинг

1 А. Фитрат. Адабиёт кридалари. С. Т., Уздавнашр, 1926, 84-бет.
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жонажон улкага булган мехр-мухаббати чексиз эканлигига 
китобхоннинг эътиборини тортган. Яна шу шоирнинг 
“Инсон к^лби” шеървда хам кдтиъ усули гоятда санъатко- 
рона ишлатилган:

Инсон к^лби билан хазиллашманг сиз,
Унда она яшар, яшайди Ватан.
Уни жун нарса деб уйламанг харгиз.
Хайхот! КУзгалмасин бу К,алб дафъатан!..

в) Охангдош фигуралар. Охангдош фигуралар — шеър- 
да охангдошлик, мусикийликни вужудга келтиришга ёр- 
дам берадиган тасвир усулларидандир. Бу турга паралле
лизм, анноминация, антанаклассис, суз^йини каби фигу
ралар киради.

Параллелизм (юнон. рагаЛе1о8 — ёнма-ён турувчи) — 
хал к, орзаки поэтик ижодида, мумтоз ва хозирги шеърия- 
тимизда фаол кулланилган бадиий санъат — поэтик тас
вир усулларидан бири. Бу усулда бир-бирига тенг булган 
икки ва ундан ортик, нарса-ходиса ёхуд хусусият ёнма-ён 
куйилиб, к^ёсий тахлил йули билан поэтик мазмун очила- 
ди. Параллелизм асарда ягона поэтик образ яратишга хиз- 
мат к,илдирилади.

Параллелизм кддимда хал к, кушик^арида кенг кулла- 
нилган1, с^нг ёзма адабиётга утган. Параллелизм ва сажъ 
илк туркий к,офиянинг пайдо б^лишига замин яратган.

Шеъриятимизда параллелизмларнинг ранг-баранг тур- 
лари ишлатилган. Чунончи:

1. Мантиций-рухий параллелизмлар — маънавий жихат- 
дан бир-бирига яхин булган икки ва ундан орти^ булган 
нарса-ходиса хамда хусусиятларни тасвир жараёнида бир- 
бирига к,иёслаш (ухшатиш) оркдли поэтик мак;садни ифо- 
далаш усули. Масалан:

Навбахоп очилди гуллар. сабза б^лди боглар,
Сухбаг айлайлик келинглар, журалар. Артоклар.

(Муцимий)



Утга с о л р и л  с а р в и н и . ул к а л д и  м а в з у н  б ^ л м а с а ,
Ерга бергил Ш 1ни, ул р у х с о р  г у л г у н  булмаса.

(Ашшер Навоий)

Бахор булдию майли гул килмади кунглум  .
Очилди гунчау лекин очилмади к у н г л у м .

(.Алишер Навоий)

Бирор жойда топилса ногох гав*ар донаси 
Чунтаги тсш ик хар ким даъво к,илган хамиша.
Мен х;ам орзу этардим, яхши ном ба^онаси,
Мени *ам ёдга олса гайри эл шу)фат пеша.

(Абдулла Орипов)

2. Ритмик-синтактик параллелизм — икки ёки ундан 
ортик (тенг ва ухшаш) синтактик бирликларни параллель 
куйиб (киёсий) тасвирлаш усули.

Сори камиш тагига 
Сиргам тушди ёр-ёр.
Сирим билмас ё г элга 
Болам тушди ёр-ёр.

(Халк, куширидан)

Ойдинда д е н г и з  су л у в .
Сувда о й  тенгсиз сулув,
Денгизлан хам, ойдан хам 
Ой юзли шу М 2 сулув.

(Миртемир)

Сен билан кузимиз 
Куёшдай порпар,
Сен билан ёрурдир 
Ю зимиз бизнинг.

(Уигун)

Чангиб ётган ун бозори,
Куциб ётган жун бозори,
П ичок бозор, кин бозори,
К,алиок бозори кайсиди?

( “Равшан" достонидан)



Суз уйини — бадиий нуткда бир сузни турли маънолар- 
да куллаш усули. Суз уйини хал к, огзаки ижодида (хусу- 
сан, аския жанрида) ва ёзма адабиётамизда кенг кулла- 
нилган. Мумтоз шеъриятимиздаги туюк, ва тажнисларни 
суз уйинларисиз тасаввур кдлиб булмайди. Мисоллар:

Сугд ичинда Ултурубдур ёбулар.
Ёбулаонинг минган оти ёбулар.
Ёбулаонинг илгидин эл тинмади,
Ё булар турсун бу ерда, ё булар.

(Убайдий)

Бу туювда “ёбулар” сузи турли маъноларда кулланил- 
ган: “Ёбулар” — ур>т номи, “ Ёбулар” — от номи, “ё бу
лар” — ё буниси, ё униси! Демак, “Ёбулар” суз уйини экан!

Куп садо бергай чолинса катта занг.
М^л узум кдпмасму булса катта занг.
Лекин инсон зийнати — камтарлиги,
Элга ёкдоайдур кералган катта занг.

(Хабибий)

Бу туюкда “катга занг” сузи уч маънода к^лланилган: 
“катта занг” — занг чалиш, “катта занг” — токнинг узум 
тугадиган нардлари, “катта занг” — калондимоклик, кери- 
либ (узини бошкалардан юцори тутиб) утириш. Шу сабаб- 
ли шеърдаги “катта занг” сузи — суз уйини ^исобланади. 
Яна мисоллар:

Лаълидин жонимга утлар ёкилур.
Коши цаддимни жафодин ё  к и л у р .

Мен вафоси ваъдасидин шодмен,
Ул вафо билманки, кдпмас ё килур.

(Алишер Навоий)

Жонга солди да\р Бурбат ноирни.
Куз ёшим б^лди м^тулнинг норини.
Бу арода мен дегандек б^лмаса,
Кузлай Иссик кулу, ундан Н о р и н и

( Бобур)



Суз уйини туюкдардагина эмас, разалларда *ам учраб 
туради. Чунончи, Алишер Навоий узининг бир разалида 
шундай суз уйинини ишлатган:

Эй Навоий, бевафодур ёр, бас не фойда,
Нечаким десанг: агар ёхуд магар. ё кошки.

Шунингдек, За^иридцин Мухаммад Бобур:

Ёз булдию булди яна жаннат киби ёзи.
Хуш ул кишиким айш ила Утгай кишу ёзи.

г) Зндлов фигур алари. Антитеза (юнон. antithesis — кдра- 
ма-карши куйиш) — асосий поэтик фигуралардан булиб, у 
турли вок,еа-х,одисалар ёхуд алохида бир вокеа-хдциса ичи- 
даги зиддиятни очишга царатилган суз бирикмасидан таш- 
кил топади. Антонимлар, контраст картиналар, ^арама- 
к^рши образлар ва вазиятлар антитезанинг асосини таш- 
кил килади. Чунки антитезада ^одисалар бир-бирига 
к,арама-к£рши куйилади, к^ёсланади; к,арама-к.арши куйиб 
тасвирлаш эса объектнинг мохиятини тушунишга кулай- 
лик турдиради: к?1ёслаш жараёнида тасвир объектининг мо- 
хиятини конкрет ва чукур очиш мумкин. Шу сабабли ба- 
диий адабиётда, хусусан, шеъриятда антитеза усули кенг 
кулланилади. Масалан, Рафур Рулом “Сен етим эмассан” 
шеърида уруш даврида ота-онасидан ажралиб крлган гудак- 
лар хаёти (етимлик)ни узокрок, утмишдаги етимликка К£ра- 
ма-к,арши куяди ва шу икки хил етимликни кдеёслаш жа
раёнида инсонпарварлик хислатини аник; к р ли б  очади. 
Шоир уруш даврида ота-онасидан бевак;т ажралиб к;олган 
болаларга мехрибонлик кдпадиган — Ватан ва халк,борли- 
гини таъкид билан к;айд этади, уларни к,айгурмасликка 
ча^иради:

Сен етим эмассан,
Тинчлан, жигарим.
Куёшдай мсхрибон 
Ватанинг — онанг.
Заминдай вазмину 
Мехнаткаш, мушфик 
Истаган нарсангни тайёрлагувчи 
Халк; бор — отанг бор...



Уз уйингдасан,
Бу ерда на рурбат на офат, на рам.
Бунда бор: *арорат, мухаббат, шавк,ат.
Ва мехнат нонини курамиз б ахам.
Сен етим эмассан,
Ухла, жигарим.

Шоир утмишдаги етимлик хор-зорлик ва азоб-укубат- 
лардан иборат булга нлигини шундай тасвирлавди:

Етимлик нимадир —
Бизлардан с^ра,
Унинчи йилларнинг 
Саргардонлиги;
Иситма аралаш 
Куркинч туш каби 
Хаёл кузгусидан 
Учмайди сира.
Мен етим утганман.
Ох, у етимлик...
Вой бечора жоним,
Десам арзийди.
Бошимни силашга 
Бир мехрибон кУл,
Бир о газ ширин суз 
Нондек арзанда.
Мен одам эдим-ку,
Инсон фарзанди...
Сен етим эмассан,
Ухла, жигарим.

Узбек халк огзаки ижодида хам, мумтоз шеъриятимиз- 
да хам антитеза усули кенг кулланилади. Масалан, куйи- 
даги шеърий парчани диктат билан у^иб чицинг-а, анти
теза усули ишлатилганмикан-а:

Сурма куймай мунча хам цародур кузларинг,
Хар бири жон касдира боккан балодур кУзларинг.
Ошно бегоналарга, бир умр хуш-хуш нигох,
Ошноларга рараз ноошнодур кузларинг.

(М уцимий)

Антитеза Шарк мумтоз шеъриятида кенг кулланилган 
тазод санъатига жуда як;ин туради.



д) Узгартирув фигураларн. Инверсия (лот. inversio — 
урнини алмаштириш усули).

Маълумки, узбек тилида, одатда, эга гапнинг бошида, 
кесим эса гапнинг охирида ва иккинчи даражали булаклар 
гапнинг ичида келади. Масалан: Пулат Мумин болалар- 
нинг севимли шоиридир, деган гапни олиб курайлик. Бу 
гагща: Пулат Мумин — эга, шоиридир — кесим ва бола- 
ларнинг севимли — иккинчи даражали булак. Шеъриятда 
эса ran тузилишидаги бу тартибни аксарият лолларда сак,- 
лаб б^лмайди. Чунончи:

Ухла, к^зим, дундигим,
Ухла, мана чикай ой.
Сени севиб-эркалаб 
Жур булади менга сой.

(Зафар Диёр)

Бу шеърий парчада бош булак (эга-кесим)ларда урин 
алмашиниш ^одисаси юз берган. Гапда сузлаонинг жойла- 
шиш тартибининг бузилиш ходисаси инпепсия деб ю р и т и -  
лади. Инверсия шеър тилининг ифодалилигини таъминлай- 
ди, таъсир кучини оширади. Инверсия шеър тилидаги та- 
содифий усул эмас, балки шоирнинг уз гоясини биринчи 
гшанга куйиш нияти билан богланган конуний усулдир.

Таъкидлаш керакки, поэзияда факат кием ёки эгагина 
инверсияга учраб колмасдан, гапнинг иккинчи даражали 
б^лакларида *ам инверсия ^одисасига тез-тез учраб тура- 
ди. Инверсия ^одисаси жонли тилда куп учрайди. Шеъри- 
ят эса ана шу каёг ходисасини ифода этади, ка^рамоннинг 
рукий долатини очади, тилни индивидуаллаштиради.

Кучув. Поэтик синтаксиснинг му^им аломатларидан яна 
бири кучувдир. Одатда, шеърда миералар (нисбатан) маз- 
мунан тугал ва мустакил булади. Мазмунан мустакиллик 
ва тугаллик баъзи шеърларда бир байтда шаклланади. Баъ- 
зан эса муайян бир суз миера охирида колиб, унинг даво- 
ми кисобланган бошка бир неча суз навбатдаги миерага 
утади. Мисол:

Офтоб олган дурра, чанг этик 
Дала, куёш саховати бу!



Кузи уга бокхан цалб с т у к  

Замон у з и ! Ташвиш хам сулув.
(Зулфия)

Бу бандца учинчи мисрадаги “етук” сузи аслида туртинчи 
мисрага кррашли, чунки у “замон” сузининг аникуювчиси- 
дир, аммо у учинчи мисрада турса хам крфия булиб келган- 
лиги (“этик”- “етук”) учун фикрий паришонлик сезилмай- 
ди, балки, аксинча, шоирнинг махсади (замонанинг етукли- 
гини таъкидлаш, шунта китобхоннинг эътиборини тортиш)ни 
ифодалашга хизмат кдлдирилган. Шеър тилида учраб тура- 
диган бу усул илмда “кучув” (“перенос”) деб юритилади.

Кучув бир банд ичидаги мисралардагина эмас, балки 
бандлараро хам юз бериши мумкин. Мисол:

Анормиди, олмамиди тУшида 
Куз-куз килиб олиб юрган нарсаси?
Утган хафта, янги ойнинг бошида 
Совгамиди менга бсрган напсаси?
Билолмалим. Билолмасдан дордаман,
Билолмасдан цайтиб кетдим юртимга,
Изо\лашга ваъда берсанг кайтаман,
Кор ёгса хам, дул ёрса хам ортимга!

(Ш ухрат)

Машхур рус шоири Контемирнингтаъкидлашича, шеър 
ритми кучувсиз бир хил — монотонли булиб крлади. Ритм- 
даги монотонлиликни тугатиш учун кучув усулидан фой- 
даланиш жоиздир. Кучув шеърни жонли тилга як,инлаш- 
тиради, унга шижоатли интонация баришлайди. Умуман, 
инверсия ва кучув шеърият тилини ранг-баранг ва сер- 
оханг кдлади, поэтик тилнинг халк^иллигини, ритмининг 
жушк,инлигини оширишга хизмат килади.

Анаколуф (юнон. апасокшИюв — ноизчил, нотугри) — 
бадиий нуткда гапдаги сузларнинг грамматик жихатдан 
ноизчиллигидир. Масалан, шоир Мухаммад Солихнинг 
“Шайбонийнома” достонидаги хуйидаги байтни олиб 
курайлик:

Давлати ол Темур кетгусидур,
Навбат узга кишига етгусидур.



Бу байтдаги “Давлати ол Темур” ибораси грамматика 
талабига мос эмас. Бу ибора адабий тилда “темурийлар 
сулоласи давлат тепасидан кетади”дир. Бирок, шеърда бун- 
дай жумлани к^ллаш билан таъсирчанликка эришиш муш- 
кул. Шу сабабли шоир Мухаммад Солих юк;оридаги шои- 
рона жумлани тузиб, лаконикликка ва таъсирчанликка 
эришган.

Анаколуф шоирона ran тузишнинг кенг кулланилади- 
ган усулларидан биридир. Одатда, жонли тилда анаколуф- 
ларга куп йул куйилади. Бадиий адабиётда шоир жонли 
тилга хос булган мана шу хусусиятни ифодалаш мак;садида 
анаколуф усулидан фойдаланади. Анаколуфлар, одатда, у 
ёхуд бу персонаж нуткдени индивидуаллаштиришга, унга 
услубий тавсиф беришга хизмат кдлдирилади. Масалан:

Х а м з а .
К,аердан топгансан шунча ер-мулкни?

Х у р р а м б о й .
Мехнатдан топганман, ацча тукканман!

О л л о к у л .
Мозордан келган даромадлардан...

Т у р д и в о й .
Кетмон шамолини еганмисиз хеч,
Совук сув курганми о к;, момик; коллар?
Мана бу Оллокул сизга ким эди?

Х у PP а м б о  й .
Беватан, оч, юпун, рариб эди бу,
Нону намак бердим, Ун уч йил бокдим.

Х а м з а .
Ун уч йил йигитни куртдек шимдим, денг!

Х у р р а м б о й .
Энди бу зуравон еримни олиб,
Мени хам узидай гадо цилмок^и!
Капиратиф, ширкатга аъзо булсаму 
Давлатга зиёним тегмаса сира,
Нега тинч куймайсиз, нега ковлайсиз?!

( “Хамза ” драмасидан)

Бу полилогдан сезилиб турибдики, “Хамза” драмаси 
кдхрамонларининг тили жонли тилга як?ш (анаколуфлар- 
га сероб). Шу сабабли улар нущидаги жумлаларнинг купи 
у ^адар грамматик жихатдан изчил эмас. Демак, анако-



луфлар драма персонажларини тилига жонлилик ва хдётий- 
лик багишлаган дейиш мумкин.

Поэтик фонетика. Шеър китоб- 
Ф онетик усуллар хонда эстетик *ис уйготиши учун, 
удаставвал, эх,тирос билан ёзилган булиши лозим. Шун- 
дагина шеърнинг таъсирчанлиги кучли б^лади. Шеърнинг 
эмоционаллиги эса вазн, ритм, цофия, поэтик фигуралар, 
бадиий санъатлар билан бирга поэтик фонетикага \ам  бор- 
лик булади. Шеърни фонетик жи^атдан пухта ишлаш, хусу- 
сан, арузда капа ах^мтт  касб этади. Чунки арузда \ижолар- 
нинг сифати (^ижолардаги нутктовушларининг ̂ амо^анг- 
лиги. кискд-чузиклиги), шеър ритми ва мусикдйлигини 
вужудга келтиришда гоятда кучли таъсир курсатади. “Фо
нетик жихдтдан яхши ишланган шеърда, — деб таъкид- 
лайди йирик шеършунос олим Уммат Туйчиев, — киши 
сезгисига таъсир этувчи о^анг ва мусик,ийлик кучли була
ди, аммо бу о^анг х,амда мусик;ийлик шеър ритми ва нутк 
товушлари комплексидан, маълум с^злар бирикмаси ва нугк; 
б^лаклари алокасидан келиб чиадци”1. Аммо, шуни \ам  
айтиш керакки, ало^ида нутк; товушлари ёки ^ар хил фо
нетик усуллар уз долина конкрет бир мазмунни ифодалай- 
ди. Улар бадиий нуткнинг бошк,а унсурлари (*ижо, турок,, 
рукн, туркум, мисра, байт, поэтик фигуралар...) билан бир 
бутунликни ташкил этгандагина конкрет маъно касб эта
ди, шеърга эмоционаллик багишлайди. Товушлар такро- 
ри, фонетик усуллар укувчи дик^атини тортади ва уни му- 
хим бир нарсага каратади, поэтик нуткни ифодали кила- 
ди. Шу сабабли шоир шеърнинг товуш томонига ало^ида 
эътибор беради, шеър о^анги тингловчида эмоционал хис- 
туйгу уйготиши учун махсус фонетик усуллар куллайди, 
шеърни “пардозлайди”. Демак, шеърни фонетик жщ ат- 
дан ишлаш э^тиёжи мазмунни жозибали ифодалаш зару- 
ротидан келиб чикдци.

Шеър санъатида, купинча, куйидаги фонетик усуллар 
ишлатилади:

Аллитерация (лот. а1 -га,да; НПега — харф) — шеърда, 
жумладан, бандда ва к,исман насрий асарларда \ам  бир хил

1 У. Туйчиев. Узбек совет поэзиясида бармок, системаси. Т., Фан, 
1966, 173-бет.



унцош товушларнинг такрорланиши. Аллитерация фоне- 
тик-стилистик усул сифатида бадиий нуткнинг интонаци- 
он ифодавийлигини ва охангдорлигини кучайтиради. Ма- 
салан:

Эй Фаррона!
Мушкул кунлар боласини тишида тишла§,
Юви£,

тара£,
Упий,

Кучи§,
опичлай.

Эй, бахтларни балогатга еткизган она!
(Хамид Олимжон)

Бу шеърий парчада “б” ундоши бир неча марта такрор- 
ланиб, шеърга узига хос интонация ва охднг багишлаган. 
Аммо, шуни хам айтиш керакхи, х,ар бир сузнинг сунгги 
бутини бир хил ундош товуш билан тугашидангина алли
терация ходисаси б^лмайди. Аллитерация хар бир суздаги 
биринчи бутиннинг бир хил ундош билан бошланишидан 
XaMjiaiwo б^лади.

Узбекистан халк, шоири Эркин Вохидов шеъриятидан 
олинган хуйидаги шеърда “к,” аллитерацияси кднчалик ма- 
ХОрат билан ишлатилганлигига эътибор килинг-а:

Каро кошинг, калам кошинг,
К^йих кайрилма кошинг, доз.
Килур катлимга касд кайраб —
Кдлич котил карошинг, киз.
Кафасда калб кушин кийнаб,
Канот коцмокца куймайсан.
¿араб куйгил кие,
Калбимни киздирсин куёшинг, киз.

Узбекистон хахрамони, шоир Абдулла Оринов бир 
туртлигини олиб к^райлик:

Офтоб ботиб кетди эгилди бошим,
Юлдузлар сочилди кузимда ёшим.
Хажрингда багримни ер га берурман.
Тун бир ла^ат б^лса, ой-кабр тоши.



Шеърдаги учинчи мисрага эътабор кдлинг-а: унда “р” 
ундоши беш марта (гурт сузда) ишлатилиб, алохида оханг- 
ни вужудга келтирган. Бу мисрада аллитерация санъати 
флланилган. Хамид Олимжон, Эркин Вохидов, Абдулла 
Орипов ишлатган (юк;орида кдйд этилган) аллитерациялар- 
га ухшаш алохида харфлар такрорига асосланган санъатнм 
мумтоз шеъриятимизда “тавзиъ санъати” деб юритилган.

К^нгул жонидину жон кэдди жонони жахондин хам,
Кунгулдин жона еттим, FaM тунида балки жондин хам.

(Нодира)

Аллитерация хал к; окзаки ижодида хам кенг к^лланилган.
Ассонанс (лот. assonare — жавоб к,айтараман) — фоне- 

тик-стилистик усул булиб, у куйидагича икки маънода 
кулланилади:

1. Мисрада, бандда, жумлада бир хил унли товушлар- 
нинг такрорланиши ассонанс деб юритилади. Мисол:

Кдторлар-ла
Бригадалар-ла,
Шеренгалар-ла ил гари
Зарбдор кадамлар-ла
Кухна кишлок^арни бузган
Харьков трактори сингари.

(Fa(pyp Гулом)

Бу бандда “а” унлиси йигирма икки марта такрорла- 
ниб, шеърга кутаринки рух, марш оханги бахш этган.

Узбек шеъриятида “а”, “е”, “и”, “у” ассонанслари жуда 
кутт ишлатилган.

2. Факдт унлилар хамоханг булиб келган тулик б^лма- 
ган крфия хам ассонанс деб юритилади. Мисол:

Водийларни яёв кезганла.
Бир ажиб хис бор эди менда.

(Хамид Олимж он)

Сен унутолмас юрагим асло!
Эй, Урта Осиё, Урта Осиё!

(Вера Инбер)



Аслида, дунёда танх;о нима бор,
Пахта усмайдими узга элда ¿?
Ёки куёшими севгимга сабаб?
Ахир куёшли-ку бутун Осиё.

(Абдулла Орипов)

Англашиларлики, шеъриятда, кисман насрда унли ва 
ундош товушлар такрори, фонетик-стиликтик усуллар ифо- 
давийлик хамда таъсирчанликни кучайтиришда му^им 
а^амият касб этади.



IV Б ?Л И М  

А Д А Б И Й  Ж А Р А Ё Н

Биринчи боб 
АБАДИЙ ТУРЛАР ВА ЖАНРЛАР

„ Адабий асарлар шакл жи^атдан
Адабии турлар ва бени^оя ранг-баранг булади. Шу- 
жанрлар хакида * ^.......Г нинг учун уларни алохдда-алох.идат у ш уи н з  _rypy?çiapra ажратиб урганиш лозим.
Адабий асарлар шаклан куйидагича тасниф кдлиниб урга- 
нилиши ма^садга мувофик,: адабий асарларнинг йирик гу- 
ру^лари адабий тур, адабий турнинг ички гуру^лари ада
бий тур шакллари, адабий шаклнинг ички гурух^ари ада
бий жанрлар (фрунц. genre) ва, ни\оят, адабий жанрларнинг 
ички булиниши жанр хиллари. Масалан, роман — адабий 
жанр. У эпик турнинг катга шаклига мансуб, айни човда, 
романнинг узи ^ам *ар хил булади: тарихий роман, тари- 
хий-инк>1лобий роман, \арбий роман каби. Булар роман 
жанри хиллари. Адабий ижодни бу хилда тасниф кделиш, 
албатта, шартли анъана. Аммо бу анъана х;ам абадий, жа- 
раённинг муайян боскдечидаги адабий эстетик э^тиёжлар 
такрзоси булиб, у шу давр адабий жараёнини, ундаги уз- 
луксиз узгаришларни узида мужассамлаштира олади. Чун- 
ки адабий турлар ва адабий жанрлар тарихий категория 
сифатида доимий ^аракат, ривожланиш ва узгариш жараё
нини бошидан кечириб туради: адабий \аётда к^андайдир 
шакл сифат узгаришларига учрайди ёки уз умрини тугата- 
ди, кандайдир янги шакл тугилади ва *оказо. Абадий тур
лар ва адабий жанрларнинг *ар бири тарихан таркиб топ
тан узига хос крнуниятлар, нормалар ва хусусиятларга эга 
булади.

Адабиёт тарихида дастлаб хаётни гасвирлашнинг эпик 
ва лирик усуллари пайдо булган. Кейинрок, шу икки усул- 
нингкушилиши натижасида драматик усул келиб чиккан, 
Эпик усулнинг узига хослиги шундаки, бунда хдёт вок,еа-



ходисалари, одамлар бевосита курсатилади. Лирик асарда 
эса, асосан, хаётнинг бевосита узи эмас, балки шоирнинг 
Хаётдан олган таассуротлари ифодаланади. Драматик усулда 
хам хаёт вок,еа-ходисалари, хам ички хис-туйгулар тасвир- 
ланади. Хаётни тасвирлашнинг шу усуллари — адабий тур- 
лар (эпос, лирика, драма) адабий жараённинг асосини таш- 
кил этади.

Сунгги давр адабиёт назариячилари адабий жараённи 
характерловчи асосий адабий турлар(эпос, лирика, драма)- 
дан ташк;ари, лирик-эпик асарлар, хажвий (сатирик ва юмо- 
ристик), бадиий публицистик асарлар хам адабиётда сал- 
mok îh урин тутишини таъкидлашмокда. Чунончи, поэма, 
баллада, масал жанрларида яратилган асарлар лирик-эпик 
асарлардир. Бу хил асарлар уз табиатига кура махсус ада
бий турни ташкил эта олмайди. Чунки улар, икки адабий 
тур(эпос ва лирик)нинг бирлашишидан пайдо булган хосила 
ходисадир. Адабиётшуносликда сатира ва юмор (хажвиёт) 
хамда бадиий публицистикани хам крришик, ходиса сифа- 
тида урганиш мумкин. Чунки хажвиёт хам, бадиий публи
цистика хам хаётни акс эттириш, образ яратиш, компози
ция ва услубда кдтор узига хос хусусиятлар билан харак- 
терланади. Масалан, сатира ва юмор вок,еликдаги салбий 
жихаг ва ходисаларни кулги уйготадиган к;илиб акс этти- 
ради. Бадиий публицистика бадиий адабиётнинг оператив 
важанговар сохаси. Бадиий публицистиканинг фельетон, 
памфлет, мак,ола каби жанрлари мавжуд. Айни пайтда, 
бадиий турларнинг деярли купчилигида публицистик ун- 
сурлар учраб туради. Демак, адабий жараёнда эпик, ли
рик, драматик турлар асосий турлар сифатида кулланилса, 
сатира ва юмор хамда бадиий публицистика хушимча ада
бий ходиса тарзида ишлатилади. Адабиётшуносликда, асо
сан, эпос, лирика, драма турлари, лирик-эпик асарлар та- 
биати, шуларга мансуб адабий жанрларнингхислат ва к;ону- 
ниятлари, узига хослигини урганилиши кузда тутилади, 
холос.

Вохеаларни хенг хикоя килиш- 
Эпик тур ва унинг га асосланган адабий асарлар гуру- 
жанрлари ^ и г а  эпик -jyp ва Эпос (юнонча epos
— ривоя, хикоя, суз, нуп-0 деб аталади. А.С.Пушкиннинг 
“Дубровский”, “Капитан кизи”, Чулпоннинг “Кеча ва кун-



дуз”, Ойбекнинг “Кутлугк;он” каби асарлари эпосга кира- 
ди. Чунки, уларда маълум вок;еалар тизмаси (кишилар ва 
уларнинг бошидан утган вок,еалар) хикоя кдлинади.

Эпос одамларни, уларнинг турли шароитдаги хулк,-ат- 
вори ва кечинмаларини, иштирок этган вок;еаларни, тур
ли ходиса ва кишиларга булган муносабатини тасвирлай- 
ди. Демак, эпос вокеликнинг узини акс эттирар экан.

Адабиёт характерлар ва типлар яратиш санъати булга- 
ни учун адабий турлар хам характер яратиш жихатидан 
бир-биридан фарк; кдлади. Эпоснинг характер яратиш жи- 
хатидан хусусияти шундаки, у вокеликни ривожланиш жа- 
раёнида курсатиш оркдли характерларни тасвирлаб беради.

Эпик тур кичик, урта ва капа шаклларха булинади. Ки- 
чик эпик шакл — хикоя ва очерк жанрларидан иборат. 
Урта эпик шакл — повесть ва катта эпик шакл — эпопея 
ва роман жанрларини уз ичига олади.

Эпопея (юнон. еророца — ривоятлар, кушикутр маж- 
муи) — миллат ёхуд халк такдири хал буладиган вокеа- 
ходисаларни акс эттирувчи чукур мазмунли ва йирик хажм- 
ли эпик асар. Эпопеяда халк хаёти, унинг кураши ва кдхра- 
монликлари кенг тасвирланади.

Эпопея хали жамият гармоник холда булган пайтда (жа- 
мият бир-бирига душман синфларга кескин ажралиб кет- 
маган даврда) ёзувчилар умумхалк манфаатини (кайсидир 
бир синф манфаатини эмас) кузлаб ижод этаётган давр- 
лардаёк; дастлаб кдцимги Юнонистонда пайдо булган. 
Миллий тарихнинг одатда афсоналар кобигага уралган 
кахрамонлик во^еалари эпопея учун материал булган. 
Масалан, Троя уруши хакддаги афсона бир неча эпопея 
учун тасвир объекти булган. Гомер мумтоз юнон эпопея- 
сига асос солган. “Эпопеянинг мазмунини, — деб таъкид- 
лайди В.Г.Белинский, — уз хаётининг индивидуал манба- 
лардан хали айрилмаган халцнинг хаёт мохияти, субстан
ция кучлари, вазияти, турмуши ташкил килиши керак. 
Шунинг учун эпик достоннинг асосий шартларидан бири 
унинг халкчиллигидир: шоирнинг узи хам вокеага уз хал- 
кининг кузи билан царайди, вок;еадан уз шахсини айир- 
майди. Лекин эпопея юк,ори даражада миллий булиши 
билан баравар, у, айни вакз'да, бадиий асар булиши учун, 
индивидуал халк, хаётининг формаси уз ичига умуминсо-



ний, ж а\он а^амиятига эга булган мазмунни олиши ке- 
рак...

Эпопея учун мазмун беришга халк хаётининг вокеада 
ифодаланиши керак. Халкнинг гУдаклик замонларида унинг 
даёти купрок ботирликда, к,а>фамонликда ифодаланади... 
Эпопеяда иштирок цилувчи шахслар тУла равишда мил- 
лий ру^ намояндалари булиши керак; лекин ка^рамон уз 
шахси билан халк, кучларини, унинг мох,иятининг, рух,и- 
нинг бутун поэзиясини тула-тукис курсатиши керак”1.

Гомер эпопеяларинингасосини Троя уруши вокеалари 
ташкил этади. В.Г.Белинскийнинг фикрича, Гомернинг 
х,арбий мавзуга, уруш конфликтларига мурожаат к;илиши 
тамомила табиий бир долдир. Чунки бу даврда харбий 
тукнашувларгина “гУдак халк,”нинг бутун “ички кучлари
ни кУзкатиб, ташкарига чицариб, унинг *али мифик тари- 
хида бир давр очиш”и ва “унинг келажак ^аётига таъсир 
килиш”и мумкин эди, холос. Бирок;, харбий конфликт, Бе- 
линскийнинг уктиришича, факат антик дунё эпопеялари 
учун шарт булган. Янги замон эпопеялари учун эса бошка 
мавзулар ^ам му^им а^амият касб этиши мумкин. Эпопея 
учун энг му\ими миллий характер ва жамиятнинг му^им 
хусусиятларини акс эттиришдир. Шу сабабли асрлар утга- 
ни сари жамият тараккиёти такозоси билан эпопеянинг 
\ам  мазмуни узгариб, янгиланиб, бойиб борган. Эпопея 
жанри куп асрлик мураккаб тарихий тараккиёт йулини 
босиб утган. Асрлар давомида не-не суз усталари эпопея 
жанрида калам тебратганлар. Бирок уларнинг куплари Го- 
мерга оддий таклиддан юкори кутарила олмаганлар. 
В.Г. Белинскийнинг таъкидлашича, Европада ХГУ—XVI 
асрларда Гомер анъаналарини муваффакиятли давом эт- 
тирган суз усталари Данте (“Ило*ий комедия”) ва Гёте 
(“Фауст”) булган, Хакикатан х,ам, “Ило\ий комедия” ва 
“Фауст”да муаллифлар уз замонасининг му\им хусусият
ларини чукур акс этгира олдилар, сермазмун эпопеялар 
яратдилар. Рабле ва Сервантеслар х;ам кадимги юнон эпопе- 
яларидан жидций фарк киладиган эпопеялар яратди. Жами- 
ятда ижтимоий карама-каршиликларнинг кескинлашуви

1 В.Г. Белинский. Танланган асарлар. Т., Уэлавнашр, 1955, 172-174- 
бетлар.



ва цивилизация (маданият) эришган ютук^ар янги типда- 
ги эпопеялар яратишни так,озо кдела борди. Кургошин ва 
порох асри учун Ахиллес тапидаги казфамонларга зарурат 
iiÿK эди. Тараккий этган феодал ва буржуа жамияти шаро- 
итида янги эпопеянинг пайдо булиши учун, биринчидан, 
миллий озодлик урушлари ва, иккинчидан, хал к, оммаси- 
нинг ижтимоий озодлик учун курашга отланиши мустах,- 
кам замин яратди. “Уруш ва тинчлик”нинг эпиклигини 
вок^еликни кенг куламда тасвирлашгина эмас, биринчи гал- 
да, наполеончи боскинчиларга к;арши умумхалк; кураши 
тасвири таъминлаган. “Русияда ким яхши яшайди?” по- 
эмасида эса етги де^кон умумхалк бахти учун курашади — 
улар халк; ру^ининг ифодачиси сифатида майдонга чикдди.

Узбек адабиёти тарихида хдм эпопея элементлари мав- 
жуд. Хайдар Хоразмийнинг “Гул ва Навруз”, Алишер На- 
воийнинг “Фар^од ва Ширин”, “Садди Искандарий”, За- 
здериддин Бобурнинг “Бобурнома”, Мухаммад Соли^нинг 
“Шайбонийнома” каби асарларида эпик тасвир салмокли 
урин тутади, уларда узбек халкдо ^аётидаги муздом вок,еалар 
(афсонавий ёхуд ярим афсонавий тарзда булса-да) ёритил- 
ган, оммавий кураш манзаралари чизилган. Бирок,, узбек 
адабиёти тарихида чинакам реалистик эпопея XX асрда 
яратилди. Садриддин Айнийнинг “ Куллар”, Ойбекнинг 
“Навоий”, Мирзакалон Исмоилийнинг “Фаргона тонг от- 
гунча”, Хамид Руломнинг “Машъал”, Саид Аз^маднинг 
“Уфк;”, У. Хошимовнинг“Икки эшик ораси”, Б.Бойкрби- 
ловнинг “Навоийнома” каби романлари роман-эпопея- 
лардир.

Эпопея факдг мутафаккир ёзувчиларгагина насиб кила- 
диган к,ийин ва мураккаб эпик жанр булиб, унинг истик,- 
боли порлок;.

Роман (фран. roman — дастлаб роман тилларида яра- 
тилган адабий асар) — инсон хусусий з^аётини жамият би- 
лан боглаб, кенг тасвирловчи йирик эпик жанр. Муайян 
шахе такдири, унинг уз-узини англаб етиши: онгининг уй- 
гониши, характерининг ташкил топиши ва шаклланиши 
роман марказида туради, шахслар такдири воситасида иж
тимоий з^аётнинг у ёхуд бу жихдтлари ифодаланади. По
весть ва \икоядан фаркли Уларок, романда каламга олин- 
ган вокеа-^одисаларда куп персонажлар кртнашади, улар-



нинг хдёти ва курашлари бир-бири билан борланади, тукна- 
шади.

“Замонамизнинг эпопеяси романдир, — деб ёзади 
В.Г.Белинский. — Эпоснинг *амма асоси, му^им хусуси- 
ятлари романда бордир, факдт айирмаси шундаки, роман- 
да бошка элементлар, бошка манзара хукм суради. Бунда 
ка?фамонлик *аётининг афсонавий улчовлари, кмрамон- 
ларнинг азамат сиймолари йук, бунда худолар иштирок 
кдлмайди, романда одатдаги, прозаик *аётнинг х,одисала- 
ри идсаллаштирилади, умумий тип остига олинади. Роман 
Уз мазмуни учун ё тарихий вокеани олиб, унинг со^асида, 
эпосдаги каби, кэндай булмасин бир хусусий вокеани кен- 
гайтириши мумкин: фарк, бу вокеаларнинг характерида: 
демак, вокеани устириш ва курсатиш характеридадир; ёки 
роман хаётни мавжуд вок,еликда унинг ?<;акикий \олатида 
олиши мумкин...

Бадиий асар сифатида романнинг вазифаси кундалик 
хаётдан ва тарихий вокеалардан барча тасодифий нарса- 
ларни олиб ташлаш, уларнинг яширин кдпбига, жонли иде- 
ясига кириш, ташки, таркок вокеаларни рух, ва акл маска- 
ни килишдир. Роман бадиийлигинингдаражаси асосий иде- 
янинг чукурлигига ва айрим хусусиятларда у идеяни ташкил 
этган кучга богликдир...

Романнинг сокаси, эпик достон со\асига Караганда, бе- 
киёс даражада кенгдир... Бундан ташкдри. романда яна бир 
катта афзаллик борки, хусусий ^аёт х,ам унга мавзу була 
олади, грек эпопеяси учун бу мавзу х,еч вак;т мазмун б^ла 
олмасди: кадим замонда жамият, давлат, халк булган, ле- 
кин индивидуал шахсият сифатида одам мавжуд эмас эди, 
шунинг учун грекларнинг эпопеясида ва шунинг каби дра- 
масида, факат халк; намояндалари — ярим худолар, ка^ра- 
монлар, подшоклар урин ола билганлар. Роман учун *аёт 
одамдадир, инсон калбининг, инсон ру^ининг мистикаси, 
инсон такдири, халк *аётига унинг камма муносабатлари 
роман учун бой материалдир”1.

Агар утмишдаги эпосда давлат, жамият, халк вакилла- 
ри (докийлар, саркардалар, ба^одирлар) образлари ёхуд

1 В.Г.Белинский. Танланган асарлар, Т., Уздавнашр. 1955, 175-177- 
бетлар.



бутун бир жамоанинг донолиги ва куч-кудратини узида 
мужассамлаштирувчи дахрамон образи диктат марказида 
турган булса, романда шахснинг индивидуал такдири ва 
интилишларини ифодалайдиган к,ахрамон образлари би- 
ринчи планга чик,кдн. Эпоснинг асосий дахрамонлари 
иштирок этадиган ёки уларнинг узлари вужудга келтира- 
диган улкан тарихий вок;еаларга (афсонавий тарзда булса- 
да) асосланса, роман (тарихий романлар ва роман-эпопея- 
ларни мустасно кдлганда) шахсий хаёт вок,еаларига ва, 
к^пинча, муаллифнинг узи тук^ган \аётий вокеаларга асос- 
ланади. Шунингдек, эпосда одатда, жуда дадим замонлар- 
да булиб утган вок^еалар тасвирланган булса, романларда 
(тарихий романни мустасно к^шганда), купинча, замон 
вок,еа-ходисалари ёхуд якдн утмиш вок^еалари акс эттири- 
лади. Эпос, биринчи навбатда, дахрамонлик характеры касб 
этган ва юксак поэтик пафос билан йугрилган булса, ро
ман насрий жанр сифатида одатдаги кундалик жун даётни 
(унинг куп киррали жихатларини) курсатиш билан маш- 
гул булади. Роман эпик прозада тула ва мукаммал шакл- 
ланган булиб, антик ва урта асрлар адабиётидаги эпосдан 
жидций фарк, кдлса-да, у барибир, уша эпоснинг к,онуний 
меросхуридир.

Ю^орида давд этганимиздек, роман марказида шахсий 
такдир ва уй-кечинмаларга эга булган инсон турар экан, 
демак, романда характер яратиш масаласи гоятда мухим 
ахамият касб этади: роман дахрамони тамомила индиви
дуал шахе ва у, айни чокда, жамият билан узвий боглик, 
булади. Шу сабабли романда индивидуал такдир призма- 
лари ордали ижтимоий хаётнинг, хал к, турмушининг у ёхуд 
бу жихатлари бадиий тадк^к к,илинади. Хаётни эстетик 
узлаштириш эса гоятда мураккаб ижодий жараён булиб, 
турли-туман йуллар билан, купинча, билвосита амалга 
оширилади. Чинакам етук роман хал* хаётининг маънавий 
кузгусихисобланади. Роман кенг дамровли (романбоп), ул
кан фикр махсули булади.

Роман жанрининг баъзи хусусиятлари антик дунёнинг 
с^нгти даврлари ва урта аерларда яратилган айрим асар- 
ларда кузга ташланган булса-да, хак;икий роман Уйгониш 
даврининг охирларида (феодализмнинг емирилиши ва ка
питалисток тузумнинг дарор топиши жараёнида) яратил-



ди. В.Г.Белинскийнинг айтишича, роман жанр сифатида 
Вальтер Скотт асарлари билан юксак бадиий таракдиётга 
эришган. Испаниялик Мигель де Сервантеснинг “Дон 
Кихот”, немис ёзувчиси Гётенинг “Вертер”, америка ёзув- 
чиси Купер романлари жгцон адабиёти тарихида роман- 
чиликнинг илк мумтоз намуналаридир. Янги типдаги роман 
реалистик тасвирнинг кучайиши билан характерланади.

Роман жанри XIX асрда узининг гуллаб-яшнаш палла- 
сига кддам куйди. Стендаль, Бальзак, Диккенс, Гончаров, 
Тургенев, Достоевский, Л.Толстой каби танкддий реализм 
саньатининг улкан намояндалари роман жанри тарак^иё- 
тида катта роль уйнадилар. Бу санъаткорлар ижодининг 
хусусиятлари крепостной ва буржуа тузумининг гуманизмга 
зид б^лган мо^иятининг фош кдяиниши ва муайян ижти- 
моий муносабатларнинг чукур тах^тилида к^зга як;к,ол таш- 
ланади. Ёзувчиларнинг диктат марказида ижтимоий му- 
*ит исканжасида бугилган инсоннинг драматик, к$тшнча, 
фожиавий такдири туради. Шу сабабли уларнинг роман- 
ларида драматизм ва психологизм биринчи планга чик,- 
кан. Шахе ва жамият уртасидаги муносабатлар бу давр 
романлари мазмунидан катта урин ола бошлаган. Романда 
мураккаб турмуш шароити кенг камраб олинадиган, хаёт- 
нинг кенг панорамаси чизиладиган булди.

М.Горькийнинг “Клим Самгиннинг ^аёти”, М.Шоло- 
ховнинг “Тинч Дон”, К.Фединнинг “Ажойиб ёз”, А.Фаде- 
евнинг “Тор-мор”, “Ёш гвардия”, А.Толстойнинг “Сар- 
сонлик-саргардонликда”, Б. Полевойнинг “Чин инсон 
\а^ида кисса” , К.Симоновнинг “Уликлар ва тириклар”, 
Г.Марковнинг “Сибирь”, “Ер магзи”, С.Бородиннинг “Ди
митрий Донской”, М.Авезовнинг “Абай”, С.Мук,оновнинг 
“Бугакуз”, Б.Кербобоевнинг “Дадил кддам”, “Небитдог”, 
М.Ибро^имовнинг “Шундай кун келади” каби куплаб мум
тоз романлар янги замон романчилиги намуналаридир.

Роман — узбек адабиёти тарихида янги жанр. Адабиёт- 
шунос С.Мирвалиевнинг “Узбек романи” монографияси- 
да узбек романининг тугилиш манбалари, ^зига хос хусу
сиятлари тарихий тараккиёт йули ёритилганки, бу асарни 
ук;иб чик^ш фойдалидир.

Узбек адиблари асримиз бошларида роман жанрига кул 
уришган. Хамзанинг “Ким айбдор?”, “Янги саодат ёхуд



миллий роман”, “Учрашув” ва Мирму^син Шерму^аме- 
довнинг “Бефарзанд Очилдибой” асарлари “роман” деб 
аталган. Аммо бу асарлар том маънодаги реалистик роман 
тушунчасига турри келмайди. Улар роман яратиш йулида- 
ги илк изланишлардир. Узбек адабиётида чинакам реалис
тик роман жанри 1920 йилларда пайдо булди. Абдулла 
Кодирийнинг “Утган кунлар” (1922—1926) ва “Мехробдан 
чаён”, С.Айний “Дохунда”, “Куллар”, Чуошон “ Кеча ва 
кундуз”, Ойбек “Куглуг к,он”, “Навоий”, “Олтин водий- 
дан шабадалар”, “К уёт кораймас”, “Улуг й^л”, А. КдЭДОр 
“Сароб”, “Кушчинор чироклари”, Шаме “Душман”, 
“Хукук”, А. Мухтор “Опа-сингиллар”, “Турилиш”, “Давр 
менинг такдиримда”, “Чинор”, “Аму”, Х аулом  “ Машъ- 
ал”, “Тошкентликлар”, “ Бинафша атри”, “ Мангулик”, 
Мирму^син “Умид” , “Меъмор” , “Чоткол йулбарси” , 
О. Ёкубов “Эр бошига иш тушеа...” , “Улукбек хазинаси”, 
“Кух;на дунё”, “Диёнат”, П.Кодиров “Уч илдиз”, “Кора 
кузлар”, “Олмос камар”, “Юлдузли тунлар” , “Авлодлар 
довони”, Шу\рат “Шинелли йиллар”, “Олтин зангламас”, 
“Жаннат цидирганлар”, И. Ра\им “Ихлос”, “Такдир” Саид 
Ахмад “Уфк”, “Жимжитлик”, У.Хошимов “Нур борки, соя 
бор”, “Икки эшик ораси”, Ш.Холмирзаев “Сунгги бекат”, 
“Кил куприк”, “Ола бужи”, М.М.Дуст “Лолазор” , Ж.Аб- 
дуллахонов “Борса келмас” , О. Мухтор “Эгилган бош” каби 
романлар яратишдики, бу асарлар узбек адабиётини бо- 
йитди.

Романнинг хилма-хил турлари мавжуд: тарихий роман 
(“Утган кунлар”), тарихий-инкилобий роман (“Кутлур 
К о н ” ) ,  \арбий роман (“Куёш цораймас”), замонавий ро
ман (“Олмос камар”) саргузашт ва фантастик роман (“Са- 
рик девни миниб”)... Бундан ташкари адабиёт тарихида 
ижтимоий-фалсафий роман (“Давр менинг такдиримда”), 
оилавий-маиший роман (“Анна Каренина”), социал-пси- 
хологик роман(“Сароб”)лар *ам бор. Шунингдек, роман- 
эпопея (“Куллар”, “Навоий”, “Уфк,”), роман-дилогия 
(“Фаргона тонг отгунча”, “Машъал”), роман-трилогия 
(“Уфк,”), роман-тетралогия (В.Катаевнинг “Кора денгиз 
тулкинлари”)лар яратилди. Жа^он адабиёти классиклари- 
дан О.Бальзак яратган “Инсон комедияси” асари эса ро
манлар туркумини ташкил этади.



Повесть (рус. повествовать — ривоявий х,икоя к^лиш)
— бош кдхрамон такдири воситасида ^аётнинг у ёхуд бу 
кздэраларини урта эпик шаклда ривоявий усул билан акс 
эттирувчи асар.

В.Г. Белинский “Поэзиянинг хил ва турларга булини- 
ши” мак,оласида повесть жанри х,акдда тухталиб, шундай 
дейди: “Повесть дам айни романнинг узгинасидир, фак;ат 
кичик хажмдадир, асарнинг дажми мазмуннинг х,ажми ва 
мохиятига дараб белгиланади”1.

Повестга берилган бу таъриф дамон Уз илмий кдйма- 
тини саедаб келмокда. Фак,ат кейинги йилларда айрим 
олимлар буюк танкдцчининг бу фикрича сал аник^ик ки- 
ритишга, тугрирори, уни бир оз тулдиришга интилдилар. 
Чунончи, Л.И.Тимофеевнинг укгиришича, повесть урта 
эпик шакл сифатида асосий кмрамоннинг даётида юз бер- 
ган бир данча вокеаларни тасвирлаши билан хикоядан 
фарьуганади. Повестнинг хажми катга булганлиги сабабли 
унда бир эмас, бир неча персонажлар фаол иштирок эта- 
ди. Персонажларнинг узаро мураккаб муносабатлари кенг 
тасвирланади. Л.В.Чернец дам роман билан повестнинг 
фаркдо да?^ида тухталиб, шундай деб ёзади: романга нисба- 
тан повесть сюжегининг масштаби торрок; ва курилиши 
жунрок; булади; сюжетнинг, купинча, хроникал характер- 
да булиши ва хикоячи муаллиф овозининг бутун асар да- 
вомида эшитилиб туриши — повестнинг узига хос хусуси- 
ятидир. Бадиий асарнинг жанр хусусиятини аникдашда 
унинг ички мазмуни, асарнинг тузилиши, баён усули ва 
бадиий тафаккур тарзи асосий мезондир. Н. Берковский, 
В.Кожинов, А.Нинов, Н.А.Гуляев ва бошда адабиётшунос- 
лар хам повестнинг жанр хусусиятларини белгилашда ба
диий мазмунни вахикоя едлиш охангини асос кдпиб ола- 
дилар. Уларнинг фикрича, повесть узига хос хусусиятлари 
билан янги замон эпосларига нисбатан антик дунё эпопе- 
яларига якдн туради. Повестнинг предмета — хаётнинг 
сокин ва эпик окдми. Бу хакда асарда босикушк билан, 
шошмасдан хикоя к«илиш мумкин. Повестда, одатда, уткир

1 К ,а р а н г :  Введение в литературоведение. М., “Высшая ш кола”, 
1976, 387-бет.



драматик ва фожиавий вазият чеклаб утилади: хаётнинг 
бундай вазиятлари роман учун мух;им деб \исобланарди. 
Повестнинг бундай хусусиятларини, айник,са биографик 
асарлар мисолида аник сезиш мумкин. Л.Н. Толстой, 
М. Горький, С. Аскаков, С. Муконов, С. Айний, Ойбек, 
А. К,адор, ва бошка с уз усталарининг автобиографик по- 
вестларида хаётнинг сокин ва эпик тасвирини, осойишта 
окангни пайкаш кийин эмас. Бирок ривояда сокин ва бо- 
сик о^анг ^амма повестларга хам хос булган хусусият эмас. 
Чунки адабиётимиз тарихида шундай повестлар хам бор- 
ки, улар уткир драматизм, кескин конфликт заминига 
курилган. Бу хил повестларда баён оданги хам вазиятга 
караб тез-тез уз гари б туради: бундай асарларни шошмас- 
дан, хаяжонланмасдан укий олмайсан киши. Бу хил повест
лар табиатан роман жанрига якинлашиб боради. Масалан, 
машхур киргиз ёзувчиси Чингиз Айтматовнинг “Жамила”, 
“Сарвкомат дилбарим”, “Сомон йули”, “Алвидо, Гулса- 
ри”, “Ок кема” повестлари кескин драматизм заминига 
Курилган. Абдулла Кдхдорнинг “Синчалак”, Аскад Мух- 
торнинг “К,оракалпок киссаси”, Пиримкул Кодировнинг 
“Кадрим”, “Эрк” каби киссалари хакдда ^ам шу гапларни 
айтиш мумкин.

Баъзан адабий асарнинг повесть жанрига кириш-кир- 
маслигини аниклашда унинг х,ажми кал килувчи роль уйна- 
майди. Чунки адабиётимиз тарихида шундай повестлар хам 
борки, х;ажм жихатидан романдан колишмайди (“Обид кет- 
мон”). Аксинча, шундай повестларни хам учратиш мум- 
кинки, улар каттарок хажмдаги х,икоядан ошиб кетмайди 
(“Эски мактаб”). Бундай пайтларда, адабий асарнинг жанр 
хусусиятларини ёзувчининг бадиий тафаккур тарзи ва баён 
усули белгилаб беради.

XX аср адабиётида повесть жанри салмокли урин тута- 
ди. Жахон прогрессив ёзувчилари, шунингдек, Узбек калам- 
кашлари х;ам куплаб повестлар ёзишган. Хусусан, К. Паус
товский, В.Тендряков, Ч. Айтматов ва бошка кардош ёзув- 
чилар яратган повестлар жахонга машхур. Узбек адабиётида 
повесть жанри узига хос тарихга эгаки, бу какда А.Абро- 
ров “Узбек повести”ида тухталиб Утган.

Утмиш ёзма адабиетимизда, хусусан, халк окзаки ижо- 
дида киссачилик ва киссагуйлик мавжуд булган. Масалан,



Насриддин Рабгузийнинг “ Кассам Рабгузий”, Юсуф Ами- 
рийнинг “ Mo f h p  ва Бонг", Як^нийнинг “Ук; ва ёй”, Аб- 
дулва^обхужа >тли Пошшохужанинг “Мифтода-адл” ва 
“Гулзор” , Сиддик;нинг “Чор дарвеш”, Мажлисийнинг 
“К^ссаи Сайфулмулук” каби асарлари утмиш кдосачили- 
гининг намуналаридир. Бирок; бу асарлар том маънодаги 
повестлар эмас, уларда \аёт вок,еа-*одисалари афсонавий 
тарзда акс этгирилган. Шу сабабли бу асарларнинг жанр 
хусусиятлари хам узига хосдир. Узбек адабиётида реалис- 
тик повесть жанри 20-йилларда пайдо булди. Бу жанрнинг 
илк намуналари С. Айнийнинг “Бухоро жаллодлари”, 
“Одина”, А.К,одирийнинг “Калвак ма^зумнинг хотира даф- 
таридан” каби асарларидир. 30-йилларда Узбек реалистик 
повести жанр сифатида шаклланди, адабиётимиз тарихи- 
дан муста^кам урин олди. Бу даврда Рафур Рулом (“Не- 
тай”, “ Ёдгор”, “Шум бола”), С. Айний, (“Эски мактаб”, 
“Судхурнинг улими”), А.Крдирий (“Обид кетмон”), Faft- 
ратий (“Ок,ин з^укми”), Ш.Ризо (“К»ор ёгди, излар босил- 
ди”), М. Усмон (“Дип”) ва бошк# суз усталари повесть 
жанрида ижод килишди. Узбек адабиёти тарак;к^ётининг 
кейинги даврларида узбек повести кенг куламда ривож 
топди. Ойбек, А. Кдздор, А. Мухтор, Р. Файзий, Мирмух- 
син, О. EKy6oBJ И. Рах,им, С. Зуннунова, П. Кддиров, 
У. Умарбеков, У. Х,ошимов, У. Назаров, Ш. Холмирзаев 
ва бошкд адиблар гоявий-бадиий етук повестлар яратиб, 
узбек адабиёти тарак^иетига муносиб ^исса кушдилар.

Хикоя, новелла (итал. novella — янгилик) — инсон 
хаётидаги у ёхуд бу ёрк^н ^одисани, ижтимоий ёхуд пси
хологик конфликтам характер билан узвий боглик; \олда 
ривоявий усулда тасвирловчи кичик эпик асар. Хикоя ёки 
новелла-эпик турнинг кичик жанри. Бу асар, одатда, киши 
^аётидаги роятда му\им вок;еа тасвирига бакишланади ва 
унда шу вок.еага кдцар ва ундан сунг руй берадиган вок,еа- 
лар батафсил баён кдлинмайди. Хикоя муайян вазиятдаги 
киши ^аётининг бир парчаси.| В.Г. Белинский .\икоянинг 
хусусияти \ак,ида тухталиб, шундай дейди: “Качондир ва 
кдердадир “повесть (\икоя — Т. Б.) бу кишилик такдири- 
нинг поёнсиз поэмасидан бир эпизод” деб жуда яхши ай- 
тилган эди. Бу жуда туьри фикр; \а , повесть (х;икоя) кисм- 
ларга, минглаб булакларга булинган романдир; романдан



олинган боблардир... Шундай вокеалар, шундай ходисалар 
борки, улар драма учун кифоя едлмайди, улардан роман 
чикмайди, дейиш мумкин; бирок;, улар нихоятда чукур, 
асрлар давомида унутиш мумкин булмаган х,аёт х.ак.ик.атини 
шундай узида мужассамлаштирган булади; повесть (хикоя) 
ана шундай воцеа ва ходисани танлаб о л ад и ва узининг тор 
рамкасида ифода этади”1. “Хикоя, — деб таъкидлайди Жек 
Лондон, — бу ^аётнинг якунланган эпизоди: кайфият, ва- 
зият, харакат бирлиги”-. “Хикоя, сузсиз, кандайдир мухим 
фактнинг тасвиридан иборат, — дейди доминикан ёзувчи- 
си Хуан Бош. — Агар хикоя асосида ётган х,одиса арзимас 
бир нарса булса, унинг ифодаси хикоя эмас, шунчаки бир 
лавха булиб, >пгган вок^еанинг баёни булиб к,олаверади”3.

Назарий адабиётларда хикояга хос бир кдтор хусусият- 
лар курсатилган. Чунончи, Л.И.Тимофеевнинг фикрича, 
хикоя инсон хаётидагн алохида бир воцеа асосига курила- 
ди, унда характер анча шаклланган булади, асар кдхрамон- 
лари куп булавермайди, улар биргина вок;еада иштирок 
этадилар. Шу сабабли хикоянинг хажми кагга булмайди. 
Сюжет асосида ётган вокеа, одатда, узига хос тугун, куль
минация ва ечимга эга булади — буларнинг бари инсон 
хаётидагн бир эпизод рамкасида юз беради4.

Хикояга хос мазкур хусусиятларнинг хаммасини хар бир 
хикоядан кдцириб булмайди. Зеро, бунинг хожати хам йук,- 
Чунки олим баён кдлган назарий фикрлар хар бир хикоя
нинг хусусиятларини эмас, балки реалистик хикоячилик- 
ка хос булган етакчи хусусиятларнигина умумлаштиради, 
холос. А. П. Чехов, М. Горький, А. Кдххор, С. Антонов ва 
бошка хикоянависларнинг асарлари юкрридаги назарий 
фикрларни тасдикугайди. Аммо, адабиётимизда шундай 
хикоялархам учрайдики (масалан, М. Шолоховнинг “Ин
сон такдири" хикояси), улар ю^оридаги назарий фикрлар 
рамкасига сигмайди: бу хил хикояларда характернинг бир

1 В.Г.Белинский. Собр. соч. в трёх томах, т. 1., М., ГИХЛ, 1948, 112— 
113-бетлар.

1 “Литературная газета”, И января 1966 года.
3 Иностранная литература, 1963, 8-сон, 233-бет.
4 К а р а н г ;  JJ.M. Тимофеев. Основы теории литературы. М., Просве

щение, 1971, 359-бет.



зумдаги холати эмас, балки улкан инсоний такднр-харак- 
тернинг тобланиши курсатилади ва улар табиатан повестга 
якинлашиб колади. Умуман, реалистик хикоячилик шу 
хдцар ранг-барангки, уларнинг х;ар бирига хос хусусият- 
ларни умумлаштирадиган мукаммал таърифни яратиш бе-
НИ^ОЯ КИЙИН.

Хикояда ижтимоий ва маънавий хаётнинг турли-туман 
масалалари кутариб чикдииши мумкин, аммо улар, худди 
роман ёки повестдагидек, кенг куламда тасвир этилмайди. 
Хикоя ривоянинг интенсивлиги ва цисвдлиги билан харак- 
терланадн. Лаконизм — хикояда тасвир мезони. Хикояда 
романдагидек к;истирма эпизод хам, чекинишлар хам 
булмайди, унинг рамкаси буларни кутармайди. Характер- 
нииг муайян вазиятдаги холати воцеанинг кескин бурилиш 
нуктасида, динамик сюжет, кучли драматизм, кутилмаган 
ечим асосида курсатиш — хикоя (новелла) учун энг харак- 
терли хусусиятдир. Деталь хикояда хаётни типиклаштириш- 
нинг асосий воситалардан бири булади. Хатго, бутун бош- 
ли хикоя бир деталь заминига курилиши хам мумкин 
(А. Кдххорнинг “Анор” хикояси).

Хикоя жахон адабиётида узининг бир неча асрлик та- 
рихига эга. Жахон адабиёти классиклари: О. Бальзак, Ме- 
риме, Г. Мопассан, Ж. Лондон, А. С. Пушкин, А. П. Че
хов, Э. Хемингуэй, Л. Тик, Г. Фон Клейст, Короленко, 
Салтиков-Шчедрин, М. Горький ва бошка с^з усталари 
яратган хикоялар гоятда машхурдир. Вс. Иванов, Н. Тихо
нов, М. Шолохов, Вс. Вишневский, С. Антонов каби адиб- 
лар яратган хикоялар хам янги замон хикоячилигининг 
яхши намуналаридир.

Узбек адабиёти тарихида хам хикоя жанрининг узига 
хос тараккиёт йули бор. Алишер Навоийнинг “Хамса”си- 
даги хикоятлар ёхуд Пошшохужанинг “Мифтохул-адл” ва 
“Гулзор”ида келтирилган хикоялар, узбек хадк,огзаки ижо- 
дидаги эртаклар узбек хикоячилигининг утмишдаги наму
наларидир. Октябрь ^згаришидан сунг узбек адабиёти та
рихида янги тиндаги хикоя — реализм хикояси пайдо булди. 
А. Крдирий, Чулпон, Райратий, X- Шаме, X- Олимжон, 
КРулом, А. Каххор, Ойбек, Ойдин, А. Мухтор, Мирмух- 
син, С. Ахмад, С. Зуннунова, X- Рулом, У. Умарбеков, Ш. 
Холмирзаев, О. Отахонов, У. Хошимов сингари адиблар



узбек ^икоячилигини бойитишда катта хизмат кдлдилар. 
Ёзувчи Абдулла К,адор узбек х,икоячилигида узига хос 
мактаб яратган санъаткордир. Узбек реалистик хикоячи- 
лигининг тугилиши, манбалари, тараканёт йули, тенден- 
циялари Н.В.ВладимироваваУ. Норматовларнинг илмий- 
танкдоий асарларида ёритилганки, булар ^ам эътибордан 
четда крлмаслиги лозим.

Очерк (рус. очеркать — тасвирлаш, чизиш) — ижтимо- 
ий х,аёт вок,еаларини, реал кишилар фаолиятидаги му^им 
\одисаларни, зарур муаммоларни ривоявий усулда акс эт- 
тирувчи кичик эпик асар.

Очерк уз табиатига кура ^икояга яцин туради. Шунга 
кура, ^икоя билан очеркни кдеёслаб курсангиз ^ар иккала 
жанр уртасидаги муштаракликни хдм, фаркдарни хдм осон- 
лик билан пайк,ай оласиз.

“Хикоя кдлган ишни очерк х,ам к,ила олади. Бирок; 
унинг воситалари, имкониятлари хикояга Караганда бош- 
качадир. Хикоянавис кУп хддисаларни умумлаштирувчи 
вок;еа яратса, очеркист бир вок;еанинг характерли чизик;- 
ларини танлаб олиш йули билан уни типиклаштиради.

Очеркист узи бевосита курган, мушох;ада кдлган ки
шилар, ^одисалар тугрисида ёзгани учун фантазиядан... 
фойдаланган такдирда х,ам маълум чегарадан нари утол- 
майди. Хикоянавис, масалан, узининг кекса кдзфамонида 
ёшлик туйруси уйгонганини айтмокчи булса, унда шу х^с 
уйгонганлигини курсатадиган бир иш кдолдиради, сузлата- 
ди. Очеркист уз к,ахрамонида шундай туйгу уйгонганлиги- 
ни айтмокчи б^лса, унга ^еч к;андай иш кдлдиролмайди, 
суз \ам айттиролмайди, чунки бу к,ахрамон конкретодам... 
Сохта вок,еа ̂ икояни бир пул кдлганидай, эркин фантазия 
очеркни бир пул кдлади. Очеркист ^икоянависда булган 
бу имкониятлардан ма?фум булса, унинг бошка имкони
ятлари бор. У х,икояда узига урин тополмайдиган му^ока- 
ма цилиш, хулоса чик.арнш, уз фикрини баён к,нлишдек им- 
кониятларга эга...

Хикоянавис кулига кдлам олмасдан бурун уз олдига аник, 
бир мак;садни куйиб, ихтиёрида булган материалдан шун
га кдраб фойдаланади... Очеркист ^ам уз объектига я^ин- 
лашган вак^ида аник; бир мак,сад кузлаши керак...



Турмушни чукур англаш, унинг ходисаларини тахлил 
кдда билиш, баъзан кундалик икир-чикирлар губори бо- 
сиб, юзи хиралашпш хаёт хдкикдтнинг жилосини кура олиш 
хикоянависдан канча талаб кдлинса, очеркистдан хам шун- 
ча талаб кдпинади.

Мана шу... хусусиятлар бу икки жанрни бир-биридан 
фарк, кдлдиради, лекин икковининг орасига катьий сурат- 
да бир чизик тортиш мумкин эмас, негаки, яхши ва шира- 
ли тил билан ёзилган, яхши умумлаштирилган, образ яра- 
тилган очерк хикоядир... “Вок,еий” деб атаганимиз хикоя
— очерк, типик вокеа тасвир этилган очерк — вок;еий хикоя 
эмасми?

Бизнинг кунларда очерк адабий харакатнинг олдинги 
сафида туриши керак”1.

Хикоянавис ва очеркист Абдулла К,аххорнинг “Бадиий 
очерк тутрисида” деган мак,оласидан келтирилган юк;ори- 
даги парча, бизнингча, хикоя ва очерк жанрларига хос етак- 
чи хусусиятларни тушуниб олишга ёрдам беради.

Очеркист хаётда бор булган одамларни ва реал вок;еа- 
ларни тасвирлар экан, ижод жараёнида у хаётда уз кузи 
билан курган фактларни курук баён кдпиш йулидан бор- 
майди, аксинча типик характерларни типик шароитда 
хакконий намоён этадиган чинакам реализм йулидан бо- 
ради. Демак, очеркда хам хаёт типиклаштирилиб тасвир- 
ланар экан. Бирок; очеркда типиклаштириш тамойили узига 
хос хусусияг касб этади. Очеркда тугридан-тугри фанта
зия, хаёл воситасида эмас, балки муаллиф ^з кузи билан 
курган (хакдкатан хам хаётда юз берган) вок;еа ва фактлар 
асосида типик образ яратилади. Конкретлилик ва аниклик 
очеркнинг характерли хусусиятларидандир. Купинча очерк 
хужж атли асар деб юритилади. Бу гапда жон бор — реа- 
листик адабиёт тарихидаги очеркларнинг аксарияти “хуж
жатли” ва “адресли”, яъни очеркист уз кузи билан курган 
ходисаларни, реал кишилар хаётида юз берган мухим во- 
кеаларни “худди узидай” аниктасвирлайди. Тугри, буурин- 
да хам очеркка объект булган “хаёт парчаси”ни тасвирлаш 
жараёнида очеркист айрим фактлар урнини алмаштиради,

1 Абдума К,ау&ор. Асарлар, 6-т. Т., Р. Гулом номидаги адабиёт ва 
санъат нашриёти, 1971, 249—252-бетлар.



деталлар, штрихларни бир-бирига боглащда фантазиядан 
фойдаланади. Бирок, очеркда бадиий тУкима, фантазия 
гоятда чекланган булади. Мана шу маънодагина очерк “хуж- 
жатли адабиёт” була олади. Бинобарин, “очерк — хужжат- 
ли адабиёт” дейилганда “очерк хаёт материалининг фото- 
сурати, айнан нусхаси” экан, деб тушунмаслик керак, айни 
чокда, адабиёт тарихида соф тукима йули билан яратилган 
очерклар (ахён-ахёнда булса-да) учраб турадики, бу хил 
очеркларнинг хусусиятларини эътибордан четда кдпдириб 
булмайди. Чунончи, М. Горькийнинг “Россия буйлаб” , Г. 
Успенскийнинг “Ер амри” каби очеркларининг кахрамон- 
лари хам, сюжет линиялари хам хаелдан тукиб чикарил- 
ган. Шундай булса хам, бу очерклар муаллифларга хаёт 
хакикатини очеркнамо килиб курсатишга т^ла имкон бер- 
ган. Б. Бойкрбилов ва М. Халилларнинг “Корёрдининг 
мактублари” очерки хам фантазия махсулидир. Бу хил 
очерклар табиатан хикояга ухшаб кетади, аммо х д к о я н и н г  
айни узи эмас. Бундай асарларнинг жанрларини белгилашда 
“хужжатлилик”, “адреслилик” эмас, аксинча адибнинг та- 
факкур тарзи ва баён усули, тасвир объектига муносабати 
асос булиб хизмат кдлади.

Очеркнинг хажми хам кртъий чегараланган эмас: очерк
лар, одатда, гоятда кичикхджмли, лаконик шаклда булади 
(Хамид Олимжоннинг “Зайнаб” очерки); аммо шундай 
очерклар хам буладики, уларнинг хажми повесть ёхуд ро- 
маннинг хажми билан бемалол ракобат кила олади. (Кдра- 
мазовнинг “Рус сайёхининг мактуби”, Радишчевнинг “ Пе- 
тербургдан Москвага саё^ат” каби очерклари хажм жиха- 
тидан хеч кандай повестдан колишмайди. Хатто, француз 
очеркисти Мерсьенинг “Париж манзаралари” очерки бир 
неча томни ташкил этган. Ойбекнинг “Покистон таассу- 
ротлари” туркумли очерки хажм жихатидан повестга тенг- 
лаша олади). Шу сабабли очеркнинг жанр хусусиятларини 
белгилашда унинг хажми мухим ахамият касб эта олмайди.

М. Горькийнинг уктиришича, очерк хикоя билан ил- 
мий тадкикот чегарасида туради. Очеркда, биринчидан, 
Хаётдаги хакикий факглар берилади, улар тахлил этил ад и, 
магзи чакдпади. Шу жи^атдан очерк илмий тадкикотга жуда 
якинлашади; иккинчидан, тасвир жараёнида бадиий тас
вир воситалари кулланилади ва бу хусусияти билан хикоя-



га якин туради. Мазкур хусусиятлар у к,адар сезилмайди- 
ган очерклар хам йук эмас. Бундай очеркларда эпиклик 
биринчи планга чикрди. Натижада, очеркнинг эпосга як,ин- 
лиги билинади: худди эпосдагидек очеркда хам хикоячи — 
муаллиф образи булади, хар иккала жанрда хам хаётни 
объективлаштириб тасвирлашга интилиш кучли сезилиб 
туради. Хикоя(эпос)да мазмун характерлараро муомала- 
муносабатда, улар уртасидаги конфликтда очилса, очеркда 
субъект — муаллиф образи мухим роль уйнайди. Очеркист- 
нинг узи бутун асар давомида вокеани бошкариб боради, 
тасвир объектига актив муносабатини очик-ойдин баён 
этади. Проф. Н.А. Гуляев “Адабиёт назарияси” дарслиги- 
да уктиришича, очеркни характерловчи умумий етакчи 
хусусиятлардан бири тасвир предметининг очеркбоплиги- 
дир. Очерк уз кизикиш доирасининг универсаллиги билан 
эпик турнинг бошка жанрларидан ажралиб туради. Очерк 
хаётдаги хамма нарсага кизикдди, уларни уз тасвир объек
тига тортишга интилади. Масалан, эпопеяда энг мухими 
вок,еа, романист ва хикоянавис учун энг зарур нарса ин- 
сон такдири булса, очеркист учун хамма нарса мухим. 
Очеркист хаётнинг, албатга, инсоният учун, таракдиёт учун 
зарур булган турли-туман кирраларини акс эттиради. 
Очерклар турли-туман хаёт ходисаларини к,амраб олиши 
билангина эмас, айни чокда, тасвир объектига узига хос 
муносабатда булиши билан хам характерланади. Очеркист 
романист ва хикоянависдан фаркди уларок;, инсон такди- 
рини курсатишга у кддар к^зик,иб кетмайди, уни, асосан, 
ижтимоий хаёт муаммолари кизиктиради. Очеркда ижти- 
моий хаёт оцими ва холати таджик, этилади, турмушнинг 
жушк^н ходисаларига фаол аралашилади, унга очик, му- 
носабат билдирилади. Шу туфайли очеркда тасвир объек
тига жушкин публицистик муносабат ва хаяжонли баён 
келиб чикади.

Очеркист хаётнинг объектив окими, табиат ходисала- 
ри, ижтимоий муносабатлар билангина эмас, реал одам- 
лар билан хам кизикдди. Бирок очеркда инсон барибир 
тарихий жараённинг, ижтимоий тараккиётнинг бир була- 
ги сифатида намоён булади. Очерк кахрамони, хаммадан 
бурун, ижтимоий онгнинг бир жихатини, тарихий тарак- 
Киёт тенденциясининг бир томонини узида мужассамлаш-



тириши билан характерланади. Шу сабабдан, аналитик 
тахлил очеркда ьоятда му\им ахамият касб этади. Жанго- 
варлик ва хозиржавоблик очеркнинг характерли хислати- 
дир.

Очерк куйидаги турларга булинади: портрет очерк, йул 
очерки, муаммо-очерк, \арбий очерк, илмий очерк ва бош- 
кдлар.

Ж а\он  адабиёти тарихида очерк Уйгониш даврдда лайдо 
булган. У бизнинг кунларимизгача жуда мураккаб тарихий 
тараккиёт йулини босиб >тган. Реализм очерк жанрини чи- 
накам камолотга кугарган асосий ижодий омиллардандир.

Узбек адабиёти тарихида \ам очеркнинг илдизлари узок, 
даврларга бориб такрлади: мумтоз адабиётимиздаги тари- 
хий-мемуар асарлар, саёхатномалар, хусусан, Захириддин 
Мухаммад Бобурнинг “Бобурнома” каби асарларида очерк- 
ка хос катор хусусиятлар сезилиб туради. Очерк мустакдл 
жанр сифатида узбек адабиётида Октябрь узгаришидан сунг 
шаклланди ва камол топди. А. Крдирий, Ойбек, Р.Рулом, 
А. К,аххор, И. Рахим, Н. Сафаров, О. Ёк^'бов, С. Анорбо- 
ев, X- Нуъмон, Й. Шамшаров, Й. Мук,имов, X- Назир ва 
бошк,а адибларимиз гоявий-бадиий баркамол очерклар 
яратиб адабиётимиз тарак,клётига муносиб хисса кушди- 
лар. Очерк жанрида, хусусан, Назар Сафаров шухрат крзон- 
ди. “Карвонбоши Меликузи”, “Султон бузчининг невара- 
лари”, “Зулайхо”, “Чул лочини” каби очерклари китоб- 
хонларда к,изикдш уйготди.

Лирика (юнон. 1упсоз — лира 
Лирик тур ва унинг журлигида куйлаш) — бадиий ада- 
жанрлари биётнинг асосий турларидан бири
б^либ, бирор хаетий вок;еа-ходиса таъсирида инсон калби- 
да тугилган рухий кечинма, фикр ва туйгулар орк,али во- 
к,еликни акс эттиради. В. Г. Белинский шундай дейди: 
“Эпосда субъект мавзу билан кумилган булади; лирикада 
эса субъект мавзуни уз ичига олиш, сингдириш, уни чукур 
^злаштириш билан чекланмайди, балки мавзуга тукдашув 
унинг ичида ^андай туйгулар уйготган булса, барчасини 
ички чукурлигидан олиб чикдци. Лирика тилсиз сезгилар- 
га суз ва образ беради, уларга алохида хаёт багишлайди. 
Демак, лирик асарнинг мазмуни объектив вок,еанинг та- 
рак,киёти эмас, унинг мазмуни — субъектнинг узи ва у



орк,али утган хамма нарсадир... Дунёни ва хаётни харакат 
кдлдирувчи кучлар б^лган хамма умумий нарса, хамма суб- 
станцияга оид нарса, хар кдндай идея, хар к;андай фикр — 
лирик асарнинг мазмуни була олади, лекин бу умумий нарса 
субъектнинг энг яздш, энг ички нарсасига айланиши, унинг 
сезгисига кириши, унинг бирон томони билан эмас, балки 
бутун мавжудияти билан богланган булиши шарт. Киши- 
ни машгул этган, тулкинлатган, шодлантирган, кайруга 
солган, завКсЛантирган, тинчитган, хаяжонлантирган нима 
булса, киск,аси, субъектнинг маънавий ^аётини ташкил 
КилгаН хамма нарса, субъект ичига нима кирса, унда нима 
пайдо булса, шуларнинг барчасини лирика, узининг к,ону- 
ний бойлиги каби кабул килади. Мавзу бу ерда ^з-узича 
Кимматга эга эмас, хдммаси субъектнинг унга берган а^ами- 
ятига богпвд, хамма нарса хаёл ва сезги билан мавзуга кир- 
ган рухга ботик,”1. Лирик турнинг узига хос хусусиятлари, 
асосан, ана шундан иборат. Шунингдек, лириканинг мо- 
хиятини турри англашимизда Ойбекнинг куйидаги фикр- 
лари хам кул келади: “Куп кишилар лирикани фак,аттуйгу, 
хисдан иборат, деб уйлайдилар. Бу тамоман нотугри... Чун- 
ки улар фикр ила туйгуни механик айириб к^ядилар. 
Хак,икдтда, фикрий мазмун ила борланмаган “муста^ил” 
туйгу, хис йукдир. Шоир лирикага фикр ва туйгуларни 
шундай бириктирадики, натижада лирик юксаклик вужудга 
келади. Лирик юксаклик асарнинг хаяжон кучини оши- 
рар...

Адабий асарларнинг драма ва ривоя турларида кисмлар 
хронологик ва сабаб ботаниши ила бирикадилар... Лири- 
када... к,исмлар купинча эмоционал ухшашлик ёки тазод 
принципига мувофик; бирикадилар. Лирикада вок;еа, ходи- 
салар тасвир килинса, улар ситуация ва фабула кескин- 
ликлари ясамайди. Мавзунинг очилиши, инкишофи, хара- 
кати асосий мотивларга янги, ёрдамчи мотивлар юклатиш 
ила вужудга келади. Лирикада шоир солиштирув, контраст, 
туйгу параллелизми, аллегориялар, бир-бирига карши, ёки 
якиндош картиналар, тескари алиштирув ва боищалардан 
фойдаланади...

1 В.Т.Белинский. Танланган асарлар. Т., Уздавнашр, 1955, 184-бет.
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Лирик асарларда сузга парвосиз каралмайди. Лирикада 
суз ритмли, охангдош каторлар ташкил этади. Суз ёлгиз 
мазмунни ифода килиш воситаси эмас, балки, маълум то- 
вуш, оханг комплекси каби бадиий элемент булиб хизмат 
Килади. Шеър лирика тилининг мусикийлиги, сузларнинг 
куйилиши, турли сифатга молик товуш типларининг тар- 
тибланиши, уларнинг махсус бирикиши, умуман, товуш 
конунига буйсундириш ила вужудга келади”1.

Лирикада очиб берилган инсоннинг ички дунёси унинг 
узини хам, ундаги кайфиятни хам турдирган хаёт шароит- 
ларини тасаввур килишга имкон беради. Лириканинг хам 
кахрамони — инсон: купинча шоирнинг узи (умумлашма 
образ) булиб, лирик кахрамон сифатида намоён булади. 
Вокеликни лирик кахрамон кечинмалари оркали акс эт- 
тириш лириканинг бош хусусиятидир. Адабиёт тарихида 
вокеабанд шеърлар хам -буладики, уларда иштирок этувчи 
шахслар образи кузга ташланиб туради. Шоир шу образ- 
лар воситасида хаётнинг у ёхуд бу жихатларини бадиий 
ифодалайди.

Лирик асар хажм жихатидан кичик булишига карамай, 
хаётни бадиий акс этгира олади. Лирик асарда конкрет 
индивидуал кечинмалар оркали типик кечинмалар ифода- 
ланади, бу холат лирик асарда бадиий умумлаштиришни, 
типиклаштиришни вужудга келтиради. Лирикада хам ба
диий фантазия мухим роль уйнайди; шоир вокеликни ил- 
гор ижтимоий идеаллар нури билан ёритадиган кечинма
лар, фикр ва туйгуларни тараннум этади.
^  Лирик шеърият адабиётимиз тарихида салмокли урин 
тутади: утмиш мумтоз шоирларимиз хам, хозирги замон 
шоирлари хам лирик асарлари билан шухрат козонган. Л и
рик шеъриятимиз сермаънолилиги, фикран теранлиги, хис- 
туйгу ва эхтиросларнинг самимийлиги, бойлиги, шаклан 
ранг-баранглиги, сербуёкяиги, жозибадорлиги, роятда му
сикийлиги билан китобхонларга манзур булган. ^

Лирик шеъриятимиз куиидагича тасниф килинади: газал, 
Касида, кушик, китьа, рубоий, туюк, фард, мунозара, му- 
каддимот, мустазод, таржиъбанд, таркиббанд, сокийнома,

1 В.Г.Быинский. Танланган асарлар. Т., Уздавнашр, 1955, 184-бет.
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марсия, манзума, сонет, мусаммат, мадхия ва бошк,алар. 
Урни келганда шуни хам айтиш керакки, утмишда шеър- 
ларга хрзиргидек мазмунга мос сарлавхалар куйиш одат 
булмаган, шу шеър ёзилган жанрнинг номи (разал, к^сида, 
рубоий, тую к,, таржиъбанд каби) ёхуд шу шеър к,андай банд 
усулида ёзилган булса, бу банд номи (маснавий, мурабба, 
мухаммас, мусаддас, мусамман каби) билан юритилган. Хар 
бир шеърга унинг мазмунига мос сарлавха куйиш одати 
с^нгги даврлар махсулидир. Энди лириканинг айрим жанр- 
лари ва жанр шаклларини куздан кечирайлик.

Разал (араб. J j*  — разал, куплиги oU jp  — т а л н ё т , 
аёллар билан уйнаб-кулиш) — ишх-муцаббат хакдда бахс 
юритувчи лирик шеър Разал Шар»; хал клари лирикасида 
кенг таркдлган жанр б^либ, у уз таракдиётининг дастлаб- 
ки даврларида фа^ат ишх-мухаббат мавзуларида яратил- 
ган. Аммо кейинги даврларда газалнинг мавзу доираси кен- 
гайиб борган. Шу тарикд, разал тематикаси инсоннинг соф 
интим туйгулари билан бирга ижтимоий хаёт муаммола- 
рини х^м кдмраб оладиган булган. «Разалнинг мазмуни, 
роявий мундарижаси, образлар системаси, тематикаси хар 
бир даврда ^згариб борган булса, унинг формал хусусият- 
лари: вазни, кофияланиш усули, матлаъ, мак^таъ тахаллус 
куйиш одати ва бошк,аларда катга узгаришлар руи берма- 
ди. Бирок, разал формаси к;отиб хам к;олмади, унинг шакл- 
лари к^пайди»1. Шу тарикд «разалда ёр к^ёфаси, к.илик^а- 
рини баён к;илиш, соринишу фирок;, ракдбдан ва такдир- 
дан зорланишнигина ифодаланмайди, шунингдек, разал 
доираси табиат манзараларини тасвирлаш, май, кддах 
хакдда баён кдлиш билангина чекланмайди... газал тема
тикаси шахснинг интим кечинмалари доирасида к,олмас- 
дан, унда ижтимоий хаёт масалалари хам ифодаланади»2. 
Лекин, барибир, разал табиатан, биринчи навбатда, ишк,- 
мухаббат масалаларини ёритиб келган ва бундан кейин хам 
шундай булиб холаверади3.

1 Р. Орзибеков. Узбек лирик поэзияеида газал ва мусаммат. Т., «Фан*, 
1976, 14-бет.

2 А. М. Мирзаев. Рудаки и развитие газели в X—XV вв. Сталинабал, 
1958, 25-бет.

3 К а р а н  г: А. \айитметов. Навоий лирикаси. Т., УзФАН, 1961, 56-



Fasan формал-иоэтик жихатдан куйидаги хусусиятлар 
билан характерланади: а) икки мисрали байт усулида ёзи- 
лади; б) шеърдаги х;ар бир байт нисбий мустакилликка эга;
в) к,офияланиш тартиби: биринчи байт узаро кофиялана- 
ди: колган барча байтларнинг ток мисралари очик колиб, 
жуфт мисралари биринчи байт билан крфиядош бУлиб, 
келади, схемаси: а-а, б-а, в-a, г-а, д-а...; г) кофиядан сунг, 
купинча радиф келади (радифсиз газаллар хам учраб тура- 
ди); д) газалнинг биринчи байти «матлаъ» (бошланма) ва 
сунгги байти «макгаъ* (тугалланма, хотима) деб юритила- 
ди; е) шеър макгаъсида муаллифнинг тахаллуси ёхуд исми 
курсатилади; ё) шеър мусикдбоп вазнларда ёзилади; ж) 
анъанага кура газаллар ун байтдан ошмаслиги лозим булса- 
да, амалда ун байтдан ортик газаллар хам яратилган. Узбек 
адабиётида купинча 7—9 байтли газаллар яратилган. Ма- 
салан, Алишер Навоийнинг «Хазойинул-маоний» сидаги 
2600 газалнинг 1747 таси 7 байтли, 695 таси 9, 2 таси 5, 
колганлари 12—13 байтлидир. Разалшуносларимизнинг 
аник,лашича, узбек газалчилиги тарихида 4 мисрадан 46 
мисрагача булган газаллар учрайди.

Узбек адабиёти тарихининг олтин фондини ташкил эт- 
ган юзлаб, минглаб газалларни кофияланиш тартибига кура 
куйидагича тасниф кдлиб урганиш одат тусига кирган:

а) узбек адабиётида энг куп таркалган газал-оддий газал- 
дыр, Бу хил газал а-а, б-а, в-a, г-а, д-а... тартибида кофия- 
ланиши билан характерланади;

б) газал-хуснн матлаъ. Бу газалнинг бошка газаллардан 
фарки шундаки, унда матлаъдан кейинги байт мисралари хам 
Узаро крфияланади. Схемаси: а-а, а-а, б-а, в-a, г-а, д-а...;

в) газал кнтъа. Бу газалнинг кофияланиш тартиби кить- 
анинг кофияланиш тартиби билан бир хилдир. Схемаси: 
б-а, в-a, г-а, д-а...;

г) газал-мусажжаъ. Бу газалда одатдаги кофиялардан 
ташкари ички кофиялар хам булади;

д) газал-мувашшах. Бу газалнинг тузилиши мувашшах- 
нинг айни узини эслатади;

е) газал-мушоира. Бу газал икки ёки ундан ортик шо- 
ирнинг диалоги — мунозараси тарзида тузилади;

ё) газал-зулкофиятайн. Бу кам учрайдиган ходиса булиб, 
унда хдр бир байт узаро цофияланади. Схемаси: а-а, б-б, 
в-в, г-г...;



ж) газал-зебкофия. Бу хам кам учрайдиган ходиса булиб, 
унинг к;офияланиш тартиби: a-a, a-a, а-а, а-а, а-а...;

з) газал-чистон. Бу газал-чистон — топишмокнинг узи;
и) газал-назира (татаббуъ, тазмин). Бу шоирнинг бош- 

к,а бир шоир газалига эргашиб газал ёзиши. Чунончи, Али
шер Навоий ва Мухаммад Фузулий газалларига жуда куплаб 
шоирлар назиралар боглашган. Разал-назира ёзиш узига 
хос анъанага айланиб кетган1.

Узбек адабиётида газал форс-тожик разалчилиги зами- 
нида пайдо булиб, ХГУ аср урталаридаёк алохида лирик 
жанр сифатида шаклланган. Алишер Навоий газални узбек  
адабиётининг етакчи жанрига айлантирди ва «газал мул- 
кининг султони» булиб колди. Бобур, Фузулий каби санъ- 
аткорлар газал шухратига шухрат кушишди. Мумтоз шо- 
ирларимизнинг деярли барчаси газал жанрида калам теб- 
ратишган. Шу сабабли, газал узбек мумтоз адабиётининг 
бои1 жанри булиб калган.

Узбек мумтоз газалчилигининг намунаси сифатида Али
шер Навоийнинг «Бадойи-ул-васат» девонидаги «Келма
ди» радифли газалини келтирайлик:

Кеча келгумдур дебон ул сарви гулру келмади, 
Кузларимга кеча тонг откунча уй$у  келмади.

Лахза-ла^за чиктиму чектим йулида интизор,
Келди жон 0F3HMFara ул ш ^ и  бадху келмади.

Оразидек ойдин эрконда гар этги эхтиёт,
Рузгоримдек хам улгонда KopoHFy, келмади.

Ул париваш хажридинким йигладим девонавор,
Кимса бормуким, анга курганда кулгу келмади.

Кузларингдин неча сув келгай деб Ултурманг мени,
Ким бори кон эрди келган, бу кеча су (в) келмади.

Толиби содик топилмас, йукса ким куйди кадам, 
Йулгаким, аввал кадам маъшука утру келмади.

Эй Навоий, бода бирла хуррам эт кунглунг уйин,
Не учунким, бода келган уйга кайгу келмади.

1 Ка р а н г :  Я. Шукуров, Ш. Холматов. Адабиётшуносликха кириш. 
Самарканд, 1974. 150— 151-бетлар. Р. Орзибеков. Узбек лирик поэзия- 
сида газал ва мусаммат. Т., Фан. 1976, 22—44-бетлар.



Хозирги Узбек шоирлари хам, газал жанрида баракали 
ижод килишган. Хамза Хакимзода Ниёзий, Му^аммадша- 
риф Суфизода, Чулпон, Рафур Рулом, Хамид Олимжон, 
Райратий, Мак;суд Шайхзода, Собир Абдулла, Миртемир, 
Уйгун, Х^бибий, Чархий, Чустий, Эркин Болидов, А. Ори- 
пов, Ж. Камол, Туроб Тула ва бош^а шоирлар янги вок,е- 
лик мавзуида сермазмун газаллар яратишган. Агар утмиш 
газалчилиги асосан романтик характерда булса, эндилик- 
да реалистик газаллар яратилмовда.

Касида (араб, ; куплиги -i¿La3 — к;асойид) — маш- 
хур тарихий шахслар ва буюк вок,еаларни мадх, этувчи тан- 
танавор услубдаги лирик жанр. Кдсида худци газалдек к;офи- 
яланади (схемаси: а-а, б-а, в-a, г-а, д-а...). Одатда, к;асида 
кириш (насиб ёки ташбиб) билан бошланади, кейин тас- 
вир объектига утилади, охирида дуо х,амда матлабининг 
баёни берилади. Агар к;асидада кириш булмаса, ма%дуд деб 
юриталган. Кдсиданинг умумий хджми 15—20 байтдан кам 
булмайди. Утмишда нодшолар ва хукмдорлар, улуг тари
хий шахслар, буюк тарихий вок,еалар, табиат манзаралари, 
май, ишк-му^аббат, шоирнинг узи яшаган мухдтдан ши- 
коят ёки уз фазилатлари хак,ида к;асидалар яратилган. 
Шунингдек, фалсафий кдсидалар, *ажвий касидалар ёзил- 
ган. Прогрессив шоирлар уз кдсидаларида адолатли шох,- 
лар ва улут кишиларнинг фазилатларини мадх этишган, 
узларининг хаёт ^а^идаги кдрашларини ифодалашга ин- 
тилганлар. Аммо айрим шоирлар хукмдорларни кукларга 
кутариб макгаб, уларга хушомадгуйлик кдлишган. Узбек 
адабиётвда уз к^сидалари билан шухрат к;озонган шоир Сак- 
кокий (XV аср) феодал хукмдорлардан Халил Султон но- 
мига битга ва Мирзо Улугбек номига тургга кдсида, ну- 
фузли ру^онийлар, амалдорлардан Хожа Мухаммад Пор- 
сога бир к,асида, Арслон Хожа Тархонга турт к.асида 
багишлаган. Алишер Навоийнинг Хусайн Бойк,арога ба- 
гишлаб ёзган «Хилолия» номли крсидаси ва, шунингдек, 
«Тухфатул афкор» («Фикрлар совгаси») номли фалсафий 
кдсидаси маидур.

Саккокий «Улугбек мадх,и» к;асидасида шундай байт- 
ларни тузади:



Жах,ондин кетти ташвишу мабодийи амон келди, 
Халойик; айш этинг бу кун, сурури жовидон келди.
Тан эрди бу улус барча анингтек жони бор ё йуц, 
Бих,амдиллах, угон фазли била ул танга жон келди.

Хозирги узбек шоирлари касидани хал^имизни мадх 
этувчи, Ватанни улугловчи, улут айём кунларини таран- 
нум к,илувчи жанрга айлантирдилар. Мак,суд Шайхзода- 
нинг «Тошкентнома», Султон Акбарийнинг «Менинг ма- 
халлам», Эркин Вохидовнинг «Узбегим», А. Ориповнинг 
«Мен нечун севаман Узбекистонни» каби асарлари янги 
замон цасидачилигининг яхши намуналаридир. Янги кдси- 
даларда анъанавий кдсидаларнинг бир кдтор «темир к,онун- 
лари» бузилиб, замонга мослаштирилди, тасвир имкони- 
ятлари кенгайтирилди. Шоир Абдулла Ориповнинг «Момо 
офтоб» шеър-касидасидан бир парча:

Офтобим, шу мунис заминни зин\ор 
Мехру шафкатингдан этма мосуво.
Д^стлар сафида шод тарона айтиб,
Мен хам дилдан сенга килурман хитоб,
Хар утган зум учун шукрона айтиб,
Сенга топинурман, эй мом офтоб.

Кушик — к;адимий лирик жанр булиб, куйга солиб ай- 
тишга мулжаллаб ёзилади. Кушик, одатда, икки хил б^ла- 
ди: халк, кушикдари ва ёзма адабиёт намунаси булган 
кушикдар.

Халк куши^лари жуда кадимий тарихга эга. У огзаки 
тарзда мусица билан биргаяратилган. Куши к,, дастлаб, мех- 
нат жараёнида пайдо булган. Уларда халк;нинг орзу-умид- 
лари, завк;-шавк^, кувонч ва изтироблари мужассамлаш- 
ган. Халк, кушикдари мехнат кушикдари, мавсум кушик,- 
лари, маросим кушикутри, алла, ёр-ёр, ишкдой кушиедар, 
кдхрамонлик кушикдари каби турларга булинади.

К^шик; ёзма адабиёт жанри сифатида хам машхур. Али
шер Навоий, Захириддин Мухаммад Бобур, Машраб, Ога- 
хий, Мукимий, Фуркат ва бошк,а шоирларнинг анчагина 
шеърлари кушикда айланиб кетган. XX аср узбек шоирла
ри хам куши*; жанрида баракали ижод к^лишган. Хамза, 
Рафур Рулом, Хамид Олимжон, Уйгун, Миртемир, Аск,ад



Мухтор, Туроб Т^ла, Уткир Рашид, П. Мумин, Э. Боли
дов, А. Орипов каби шоирлар бир цатор серзавк кушик^ар 
яратишди. Бир мисол:

Гул диёрим, бор менинг,
Гулшан диёрим бор менинг.
Мехнату бахтимни курки,
Пахтазорим бор менинг.

(Уткир Рашид)

Китъа (араб. — — парча) — кддимий лирик жанр. 
К^тьа шундай бир лирик жанрки, у ихчам булади, унда 
фикр л унда ва конкрет баён килинади, мураккаб усуллар, 
кочирик-киноялар деярли учрамайди, тасвир объекта бе- 
восита курсатилади, бахоланади; вокеа-ходисалар аслига 
монанд ифодаланади1. Кдгьанинг шаклий-поэтик белги- 
лари: а) шеър хажм жихатидан кичикрок (2 байтдан 19 
байтгача) булади. Узбек адабиётида бир байтдан ун бир 
байтгача булган китъалар бор, бирок, икки байтли китъа- 
лар кенг таркалган; б) шеърнинг матлаъи булмайди; в) 
кофияланишида кдтъий схема йух; амалда купгина китьа- 
ларнинг жуфт мисралари крфияланиб, ток мисралари очик 
колдирилади (схемаси: б-а, в-а, г-а, д-а...); г) умуман айт- 
ганда, китъа бадихабоп жанр булгани учун унинг хажми, 
вазни, мавзуи, гоявий мувдарижаси кдтьий чегараланма- 
ган. Унда шартли тамойиллар, мажбурий шаклий-поэтик 
колиплар «темир к^онун» тусини олган эмас2.

Узбек адабиётида деярли жуда куп шоирлар китъа яра- 
тишган. Бирок; Алишер Навоийгина бу жанр ни хаР томон- 
лама юксакликка, тула ХУКУКЛИ жанр даражасига кутарган. 
Шоирнинг «Хазойинул-маоний»сида 210 та, «Девони фо- 
ний»да 72 та китъа берилган. Булардан ташкари, «Мунша- 
от», «Холоти Пахлавон Мухаммад», «Хамсатул-мутахай- 
йирин» ва бошка асарларида бир кднча китъалар бор. Али-

1 К,аранг: А. Абдурафуров. Шоир ¡^игьалари. Узбекистан мадания- 
ти, 1968 йил, 20 август.

1 К,аранп Р. Орзибеков. Лирикада кичик жанрлар. Т., Р. Рулом
номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1976, 14— 15-бетлар.



шер Навоий китъалари икки байтдан тортиб Ун бир байт- 
гачадир. Уларнинг аксарияти икки байтлидир,

Бу уринда узбек мумтоз китъачилигидан намуна сифа- 
тида 2 китьани келтирайлик:

Ул менинг жони жах,онимга салом,
Жондин ортик, мехрибонимт салом,
Бир замон холи эмасман ёдидин,
Мунису жону равонимра салом.

(Лутфий)

Жахон ганжига нюх эрур аждахо,
Км углар сочар кахри %ангомида.
Анинг коми бирла тирилмак эрур,
Маоиг айламак аждахо комида.

(Алишер Навоий)

XX аср Узбек шоирлари хам китъалар яратишган. Чу- 
нончи, шоир Максуд Шайхзоданинг «Узбек пойтахти- 
дан...», «Исмингнинг маъноси», «Самолётдан...» каби шеър- 
лари янгича китьа намуналаридир. Хдбибий, Собир Аб
дулла, Чархий ва бошкд шоирлар хам кунлаб китъалар 
яратишган.

Рубоий (араб. J — туртлик; куплиги J — рубои- 
ёт) — турт мисрадан иборат мустакил лирик жанр. «Араб 
тилидаги «арбаатун», «рубоий ятун» (туртлик, турт) сузла- 
ридан олинган рубоий термини Ажам (араб халклари ва 
мамлакатларидан бошк,а эллар) шоирлари орасида турт мис
радан иборат ва кофия тартиби а+а+б+а шаклидаги, мус
такил бир мазмунни ифодалайдиган лирик асарни англат- 
ган. Одатда рубоийнингбиринчи мисраси тезис, яъни шоир 
кейин исбот этиши лозим булган фикрнинг даъво шакли- 
да уртага ташланишидир. Иккинчи мисра антитеза, яъни 
аввалгисига зид, унинг аксидек жаранглайди, бирок даст- 
лаб кУйилган тезиснинг исботига хизмат килади. Учинчи 
мисра кофиясиз булиб,моддаи рубоийядеб аталади. Шоир 
хулоса чикдришга тайёрланар экан, бу гуё асосий максад- 
га, хулосага олиб келувчи куприк бурчини утаиди. Нихоят 
сунгги мисра, максаднинг очик, равшан айтиб тугатилиши 
синтездир... Рубоий турт мисрага сивдирилган бутун бир



шеърият дунёси, инсоннинг гоят хилма-хил ва жуда бой 
фикр-хислари, «калб диалектикаси»нинг ажойиб таржи- 
монидир»1. «Рубоий жанрининг бош хусусияти шундаки, 
у куп вакт инсон ^аётида, ички кечинмаларида юз берган 
энг теран ва кескин моментлардаги муло^аза ва фикрлар- 
ни куйма сатрларда гавдалантиради. Бунда мундарижанинг 
етакчилиги яккол сезилиб туради. Бунда ёзувчининг асо- 
сий мак;сади, бир фикрни хам тасвирий образлар воситаси 
билан, хам мантикдй далиллар билан очик,-равшан тас- 
дикдаш ёки рад этиш, бирон мухим масалани жамоатчи- 
лик онгига етказиш... бирон вок,еа ёки ходисанинг охири- 
га етган ну^тасини к^рсатиш ва унга уз муносабатини, 
фикрини билдиришдир. Бунда хамма суз ва тасвир шу 
мак;садни мумкин кддар эффектли очиб беришга хизмат 
цилади...»2

Рубоийнинг шаклий поэтик хусусиятлари: а) шеър хажм 
жихатидан, албатта, турт мисралик булади; б) композици- 
яси тезис, антитезис, моддаи рубоийя ва синтездан таш- 
кил то пади; в) хазаж бахрининг ахрам ва ахбар вазнла- 
ри(24 вазн)да ёзилади; г) фалсафий, ижтимоий, ахло^ий 
ва интим-иш^ий мавзуларда ёзилади; д) крфияланиш тар- 
тиби 2 хил: а+а+б+а хамда а+а+а+а; е) к;офиялари к^пинча 
радифли булади.

Олимларимизнинг аникдашича, рубоийнинг узбек ада- 
биётида пайдо булиши араб истилосидан аввалги даврлар- 
га бориб та^алади. Рубоий жанри ва унинг тарихий тарак,- 
кдёти адабиётшунос Рахмонкул Орзибековнинг «Лирика- 
да кичик жанр л ар» китобида муфассал ёритилганки, буни, 
албатта, ук,иб чикдш керак.

Рубоий Шарк; адабиётида кенг таркдлган. Форс-тожик 
адабиёти мумтозлари Рудакий, Саъдий, \о ф и з , Умар Хай- 
ём каби файласуф^шоирлар рубоий жанрида жахонга шух- 
рат таратганлар. Узбек хлассиклари хам рубоий жанрида 
катта маданий мерос к;олдиришган. Булар орасида, айниц- 
са, Алишер Навоий ва Захиридцин Мухаммад Бобур рубо-

1 М. Юнусов. Уммондан ^тралар. Гулистон, 1975, 2-сон, 16—17- 
бстлар.

лар.



ийлари гоявий-бадиий етуклиги, хикматомузлиги билан 
алохида ажралиб туради. Масалан:

Куз бирла кошинг яхши, кабогинг яхши,
Юз бирла сузунг яхши, дудот нг яхши.
Энг бирла менгинг яхши, сацоцинг яхши,
Бир-бир не дейин боштин-в ё ы н г  яхши.

(Алишер Навоий)

Ёд этмас эмиш, кишини рурбатда киши,
Шод этмас эмиш, кунгулни ме^натда киши.
Кунглум бу гарибликда шод улмади, ох,
Рурбатда севунмас эмиш, албатта, киши.

(Бобур)

Бу икки рубоийнинг кофияланиш тартиби куздан ке- 
чириладиган булса, уларнинг икки хил тартибда кофия- 
ланганлигини пайк;аймиз: биринчи рубоийнинг туртала 
мисраси х^м узаро кофияланган (схемаси: а+а+а+а), ик- 
кинчи рубоийнинг уч мисраси кофияланиб, бир мисраси 
очик; долган (схемаси: а+а+б+а). Рубоийнинг а+а+а+а 
тартибида кофияланувчи тури, одатда, таронаи рубонй деб 
юритилади. Адабиётимиз тарихида рубоийнинг а+а+а+а 
шаклида к;офияланувчи тури камрок; учрайди, а+а+б+а 
шаклида к,офияланувчи тури кенг тарк;алган.

Узбек шоирларидан Сайфи Саройи, Лутфий, Мунис Хо- 
размий, Огахий каби суз усталари рубоий жанрида бара- 
кали ижод этишган. Шунингдек, рубоий жанри х°зирги 
Узбек шоирларига хам хул келган. Максуд Шайхзода, Со- 
бир Абдулла, Хабибий, Мамарасул Бобоев, Рамз Бобожон, 
Мирмухсин, Шукрулло ва бошкр шоирлар турли мавзу- 
ларда ажойиб рубойилар ёзишган. Масалан:

Элга сарвар булаи десанг хизмат  кил,
Дастурхоннинг холис булсин %иммат кил,
Адаб цонунидан чикма, камтар бул.
Одам ахли шарафли деб хурмот  кил.

(Хабибий.)

Булардан ташкрри, лирик шеъриятимиз тарихида, ахён- 
ахёнда булса-да, тую^-рубоий, муаммо-рубоий, чистон-

т



рубоий, мустазод-рубоийлар учраб туради. Адабиётшунос 
Р. Орзибековнинг аникдашича, Бобур ва Лутфий туюк,- 
рубоийлар, Навоий, Розий, Мукдтийлар таърих-рубоий- 
лар, Увайсий чистон-рубоийлар, Адо мустазод-рубоийлар 
ёзган. Бундай асарларда тую к,, таърих, муаммо, чистон ва 
мустазодга оид хусусиятлар рубоий хусусиятлари билан 
кушилишиб, икки жанргахос хусусиятлар намоён булади. 
Масалан, туюк;-рубоийларда туювда ва рубоийга хос хусу- 
сият булади: бундай шеър хажми, а+а+б+а, баъзан а+а+а+а 
шаклида крфияланиши (рубоий) ва крфияларда омоним- 
лар ишлатилганлиги жидатидан туюкдир. Лекин шеър ру
боий вазнида эмас, балки тую к, вазнида (рамали мусадцаси 
мак,сурда) ёзилганлиги учун хам туюкдир.

Туюк {араб, ¿ у .у  — туслаш, туймок) — узбек поэзияси- 
да кенг кулланилган кичик лирик жанр. Туюк^шнг шак- 
лий-поэтик хусусиятлари: а) хажм жихатидан турт мисра- 
ли булади; б) арузнинг рамали мусаддаси мак,сур (фоило- 
тун, фоилутун, фоилун), баъзан махзуф бахри вазнида 
ёзилади; в) омонимли к,офия ёхуд суз уйини кулланилади;
г) баъзан тажниссиз (омонимлар ишлатилмаган) туюк^ар 
хам учраб туради; д) мазмунан, к^пинча, ишкдш характер- 
га эга булади; е) куйга солиб айтишга мулжаллаб ёзилади. 
Лирик жанрлар тадк;ик,отчиси Р. Орзибековнинг таъкид- 
лашича, «туюкдинг кенг таркдпган турлари турт мисрадан 
иборат мустак,ил ва тулик; маънога эга бир бутун асар экан- 
лиги, купрок, а+а+б+а, баъзан а+а+а+а шаклида крфия- 
ланиши, мурабба шеърлардан фарк^и уларок,, сунгги мис- 
раларда шоир тахаллусининг курсатилмаслиги каби хусу
сиятлари билан рубоийларга ухшайди. Аммо узига хос ягона 
вазн — рамали мусаддаси мацсурда ёзилиши, аксар холлар- 
да к,офияларининг тажнисли сузлардан иборат булиши 
билан фарк к,илади. Рубоийнинг туюк,к,а нисбатан имко- 
нияти анча кенг булиб, у турли мавзуларда, арузнинг хазаж 
бахрининг йигирма турт тармогида ёзилиши мумкин. Туюк,- 
да мавзу эркинлиги хам анча чегараланган, ундан купрок; 
тажнис сузлар ишлатилиши талаб кддинганлиги учун унинг 
мазмунини очишга мослаштириш анча к^йин.

Узбек адабиётида яратилган туюкдарнинг аксари сев- 
ги, садок;ат, висол умиди, хаёт завкд гояларини ифода-



лашга багишланган. Уларни ишкдй миниатюралар олами 
дейиш мумкин»1.

Узбек адабиёти тарихида Юсуф Амирий, Гадоий, Лут- 
фий каби шоирлар тую к, жанрида самарали ижод кдлиш- 
ган. Алишер Навоий ва За^ирдддин Мухаммад Бобур тую^ 
жанрини юксак босцичга кутаришган. Кейинги даврда 
Увайсий, Рожий Маргиноний, Мукдмий, Мунис, Ога^ий 
каби шоирлар яхши туюк^ар ёзишган. Алишер Навоий ту- 
юк^аридан бир намуна:

Лаълидин жонимга утлар ёцлур,
Коши вдцдимни жафодин ё %илур.
Мен вафоси ваъдасидин шодмен,
Ул вафо билмонки, кдшас ё к,илур.

Бу туювдаги «ё кдлур» сузига эътибор кдпинг: у би- 
ринчи мисрада севгилининг кдп-кдзил лабларидан жонимга 
утлар ёкдлар маъносида, иккинчи мисрада севгилининг 
жафоси кддди-к,оматимни ёйдай эгар ва туртинчи мисрада 
севгилим ё вафо к;илади, ё вафо кдлмас маъносида ишла- 
тилган. Демак, ё кдпур — суз уйини. Шоир суз уйини во- 
ситасида туюк, яратган.

Туюк, жанри ^озирги узбек поэзиясида хам кулланила- 
япти. Хабибий, Собир Абдулла, Чархий, Хайриддин Салох, 
ва бокща шоирларимиз сермазмун туюкдар яратишган.

Фард (араб. * }  — якка, ёлгаз) — бир байтли лирик жанр. 
Фард узида афористик тугал бир мазмунни ифодалайди. 
Фардларда икки мисранинг узаро крфияланиши шарт. 
Аммо ижодда узаро крфияланмаган фардлар хам учраб ту- 
ради2.

Фард адабиётимизнинг кддимий жанрларидан бири. Хо- 
размий, Сайфи Саройи, Юсуф Амирий, Алишер Навоий, 
Бобур, Пошшохужа, Турди, Рокдем, Увайсий, Мунис, Ога- 
\ий, Рожий, Анбар отин каби суз усталари яратган фард
лар ди^катга сазовордир. Масалан:

1 Р. Орзибеков. Лирикала кичик жанрлар. Т., F. FyjioM номидаги 
адабиёт ва санъат нашриёти, 1976, 92-бет.

1 К,аранг:  Р. Орзибеков. Лирикада кичик жанрлар. Т., F.Гулом но
мидаги адабиёт ва санъат нашриёти. 1976, 119—120-бетлар.



Киши айбинг леса, дам урманиким, ул эрур кУзгу,
Чу кузгу тийра булди, узга айбинг зо^ир айларму.

[Алишер Навоий)

Ха к, йулида ким сенга бир *арф ^кутмиш ранж  ила, 
Айламак б^лмас адо онинг хак,ии юз ганж  ила...

(Алишер Навоий)

Ёр кддрин билмадим то ёрдин айрилмадим.
Ер к,адри мснга *ам душвор экандур, билмадим.

(Бобур)

Фардлар, купинча, насрий асарлар, саргузашт кдесса- 
лар, тарих китоблари, мемуарлар таркибида муаллифнинг 
хулосаси, кдессадан хисса кдбилида берилган. Масалан, Аб- 
дулвах,обхужа угли Пошшохужанинг «Гулзор» номли х,ико- 
ятлар кигобидаги бир \икоят охирида адиб матлаъ деб куй- 
идаги фардни берган:

Гар алифдек рост булсанг, бол ичинда тут маком,
Лом алифдек булсанг эгри бул бало ичра мудом.

Мустазод (араб. — орггирилган, орттирма) — мум- 
тоз поэзиямизда кенг к^лланилган лирик жанр. Мустазод, 
асосан, разалга ухшаш йулда ёзилади. Мустазоднинг илк 
шаклий-поэтик белгиси шундаки, шеърнинг \ар бир мис- 
раси охирига аруз кридаси асосида бир неча с^з орттири- 
лади. Бу орттирилган сузларни, шартли равишда, ним мисра 
деб атаймиз. Шу гарикр, шеър байтида икки тула ва икки 
ним мисра б^лади. Шеъриятимизда етти байтли мустазод- 
лар кенг таркалган. Аммо туедиз байтли мустазодлар *ам 
учраб туради. Алишер Навоий «Мезон ул авзон» асарида 
дейди; «Ва яна халк; орасида бир суруд бор экандурким, 
хазажи мусамман вазнидан анга байт боглаб \ар  мисраи- 
дан сунгра хамул ба?фнинг икки рукни била адо к,илиб, 
суруд нароматига рост келтирурлар ва ани “мустазод» дер- 
лар эрмиш”1.

1 Алишер Навоий. (ун беш томлик). 14-том. Т., Бадиий адабиёт наш- 
риёти, 1967.



Мустазод, одатда, куйидаги тартибда крфияланади: 
а) биринчи байтнинг тула мисраси шу байтнинг иккинчи 
туда мисраси билан, биринчи тула мисранинг ним мисра
си иккинчи тула мисранинг ним мисраси билан узаро к,офи- 
яланади. Крлган барча байтларнинг ток; — тула мисраси ва 
ток; — ним мисраси очик; крлади; жуфт мисралари — тула 
мисраси биринчи байтнинг тула мисраси билан, ним мис
раси биринчи байтнинг ним мисраси билан к;офияланади. 
Схемаси:

— а — — в • ------ д •
— б — г — е

*1- байт; ► 2- байт; >
— а — — а — — а
-  6 J -  б J —  б -

Алишер Навоийнинг «Наводируш-шабоб», «Бадойиул- 
васат» девонларида, Хувайдо, Розий ва бошкд шоирлар- 
нинг девонларида берилган мустазодлар ана шу тартибда 
^офияланган. Масалан:

Курдум туно кун кучада бир мозоли кони,
X;айрон була колдим, 

Хуснидин ани кунглум уйи топти зиёни ,
рахш он була црлдим.

Айдим: «Эй пари, к,айда борурсан жадал айлоб?»
Ачигланиб айтур:

«Шухим, на cÿpapcaH, на ишинг бор бу замени?»
фазмон була tçonduM.

(Хувайдо)

Узбек шеъриятида мустазоднинг юк;оридагидан фарк;- 
ли к,офияланиш тартиби \ам учраб туради. Масалан, шоир 
Бобара^им Машраб девонидаги мустазоднинг барча байт- 
ларвдаги тула мисралар ва биринчи ним мисраларининг 
крфияланишида к,атъий тамойилга амал кдпинмагани х,олда 
хар бир байтнинг иккинчи ним мисралари к,атъий тартиб
да о^ангдош булиб келган — шу восита шеърнинг барча 
байтларини бир-бирига улайди, унга яхлитлик тусини бе- 
ради. Бу мустазод беш байтдан тузилган булиб, крфияла- 
ниш схемаси куйидагича:



Айтай сенга дарду аламим, олими лоно. - - а
1-байт Ликп айла у з у н г г о . - а

Охим сари менга эшилиб бир бока кургил, - - а
эй дилбари якто. - - а

Оламда менингдек сенга хайрон булан й^к^ур, - - а
2-байт англанг муни, дустлар, - б

Девоналигамни к^оа-к^па бгги паъно. - - а
мен мажнуни таило. - а

Таржиъбанд (араб. — такрор -Ц — банд так- 
рори) — мумтоз поэзияда кулланилган иирикрок, лирик 
жанр. Таржиъбанднинг шаклий-поэтик хусусияти: а) шеър 
бир вазнда ёзилган бир неча нисбий мустак,ил бандлардан 
таркиб топади; б) шеърнинг дар бир банди бир неча байт- 
лардан тузилади; в) хар бир банднинг биринчи ва сунгги 
байтлари маснавий усулида крфияланади (схемаси: а+а, 
б+б); г) хар бир банднинг к,олган барча байтларининг ток, 
мисралари очик, к;олиб, жуфт мисралари биринчи байт мис- 
ралари билан крфиядош булиб келади (схемаси: б+а, в+а, 
г+а, д+а); д) биринчи банднинг сунгги байта к,олган барча 
бандлар охирида айнан такрорланади: шу восита оркрли 
мустак^л бандлар бир-бирига уланади, композицион ях- 
литликка эришилади (шунингдек, тема, гоя, лирик к,ахра- 
мон, вазн воситаси хам шеър бандларини бир-бирига улай- 
ди); е) таржиъбандларнинг хажми одатда 7—8 банддан ва 
хар бир банд 8—11 байтдан ташкил топади. Масалан, Али
шер Навоийнинг «Наводируш-шабоб» девонидаги таржиъ- 
бандда 8 банд ва хар бир бандда 11 байт бор. Демак, бу 
таржиъбанд 176 мисрани уз ичига олади. Мана шу тар-



жиъбанднинг биринчи бандидаги биринчи, иккинчи ва 
сунгги байти:

Ж ахон клерикалур сув узра бунёд 
Чу йук, бунёди андин булмотал шод.
Не шод улгай киши бир цаеридинким,
Они тенгри яратмуш ме\нат обод.

Бакрсиздур жахон раъноси валлон,
Ж адон раъноси йук;ким мосивалло%.

Демак, биринчи банднинг биринчи байти маснавий 
усулида (бунёд — шод) кофияланган. Иккинчи байтнинг 
биринчи мисраси кофиясиз, иккинчи мисраси (обод) би
ринчи байт миералари билан к,офиядош (бунёд шод, 
обод). Учинчи, туртинчи, бешинчи, олтинчи, еттинчи, сак- 
кизинчи, туккизинчи ва ^нинчи байтнинг ток, миералари 
кофиясиз ва жуфт миералари (бедод, сайёд, жаллод, ода- 
мизод, пулод, бунёд, барбод, к;асамёд) биринчи байт мие
ралари билан кофиядош булиб келади (бунёд, шод обод, 
бедод, сайёд, жаллод, одамизод, п^лод, бунёд, барбод, 
кдеамёд). Сунгги ун биринчи байт миералари эса аввалги 
байтлар миераларидаги о^ангдош сузлардан бутунлай фарк 
киладиган (мустак^ы равишда) маснавий усулида цофия- 
ланган (валло* — мосиваллох). Демак, биринчи банд 
крфиясининг схемаси: а+а, б+а, в+а, г+а, д+а, е+а... Ик
кинчи, учинчи, туртинчи, бешинчи, олтинчи, еттинчи, 
сакхизинчи банд крфиялари ^ам шу схема асосида тузил- 
ган. Аммо шеър бандларининг хар бирида бошка-бошк,а 
о\ангдошлик топилган.

Бундан ташк;ари бандларнинг хдр бирида охирги байт 
сифатида биринчи банднинг сунгги байти:

Бакосиздур жахон раъноси валлоу;,
Ж ахон раъноси й^кким мосиваллох

айнан такрорланиб келаверади. Бу байт, биринчидан, шеър 
гоясини таькидласа, буртгирса, иккинчидан, таржиъбанд- 
даги саккиз бандни бир-бирига богловчи комиозицион во- 
сита ролини бажаради. Шу йул билан х;ам нисбий муста- 
к;илликка эга булган саккиз банд бирикиб, яхлит шеър — 
таржиъбанд пайдо булган.



Алишер Навоийнинг «Бадойиул-васат» девонидаги тар- 
жиъбанд, Юсуф Амирий, Огахий, Нодира, Табибий ва бош- 
кд суз усталари яратган таржиъбандларда дам ана шу шак- 
лий-поэтик хусусиятлар якдол кузга ташланиб туради. Тар- 
жиъбанд катта поэтик асар сифатида ^аётнинг мураккаб 
масалаларини кутариб чи^иш ва ёритишга имкон бера ол- 
ган.

XX аср узбек шоирлари хам таржиъбанд жанридан фой- 
даланишмокда. Чунончи, шоир Хабибий девонида:

Дилбарим бир дилбарким дилраболар дилбари 
Дилраболар дилбари дилдори, яъни сарвари

байти билан бошланувчи таржиъбанд бор. Бу таржиъбанд 
беш банддан тузилган, хар бир бандда етти байт берилган.

Таркиб банд (араб у  —  бириктириш, бирикма; 
-Ц у  таркиб банд) — мумтоз шеъриятимиз жанрла- 
ридан бири. Шаклий-поэтик жихатдан таркиб банднинг 
таржиъбандга ухшаш ва фаради томонлари бор. Ухшаш 
томони: а) бир вазндаги бир неча нисбий мустакдл банд- 
лардан ташкил топади; б) хар бир банд бир неча байтни уз 
ичига олади; в) хар бир банднинг биринчи ва с^нгги байт- 
лари маснавий усулида, аммо алохида-алохида крфияла- 
нади; долган байтларнингток; мисралари очикколиб, жуфт 
мисралари биринчи байт билан охангдош булади (схема- 
си: а+а, б+а, в+а, г+а...)

Таржиъбандда биринчи банднинг сунгги байти бошкд 
барча бандларнинг охирги байти урнида айнан такрорла- 
ниб келса, таркиб банднинг хар бир бандининг охирги 
байти бутунлай янги ва мустак;ил кофиядош мисралардан 
тузилади. Таркиб бандда мавзу, гоя, вазн ва лирик кахра- 
мон воситасида муста^ил бандлар бир-бирига бирикиб, 
яхлит асар пайдо булади.

Бу уринда Алишер Навоийнинг «Наводируш шабоб» 
девонида берилган бир таркиб бандни олиб курайлик. Бу 
таркиб банд нисбий мустацил булган етти банддан ташкил 
топган. Хар бир бандда саккизтадан байт бор. Таркиб бавд- 
нинг цофияланиш тизимини аникдаш учун дастлаб би
ринчи бандни текшириб курайлик. Биринчи банднинг 
биринчи, иккинчи ва сунгги байти:



Д а\р  богаки жафо шориъдур хар чамани , 
Жуз вафо ахлига сончилмади анинг шикани. 
Клмдаким дога вафо курса шахид, айламаса 
Лоласининг не учун конга буялмиш кафани.

Бахри урфондури Сайид Хасан улким афлок,
Етти дуржи аро бир курмади андок, дури пок.

Демак, биринчи ва сунгги байт мисралари узаро алохи- 
да-алохида кофияланган (чамани — тикани, афлок — пок). 
К,олган олти байтнинг ток мисралари кофиясиз ва жуфт 
мисралари биринчи байт мисраларидаги охангдош сузлар 
билан кофияланган. Шу тарифа биринчи банднинг кофия 
тизими (чамани — тикани, кафани, дамани, самани, фани, 
расани, ватани, афлок — пок) келиб чикади (схемаси: а+а, 
б+а, в+а, г+а, д+а, е+а, ё+а, ж+ж). Шеърнинг к;олган олти 
банди хам шу схема асосида к;офияланган, бирок; к;офия- 
дош сузлар гурухи хар бир бандда хар хил (чунончи 2- 
банд; вафо — жафо, кдро, анго, фано, бало, хато, хак, — 
мутлак;; 3-банд: рафтор — душвор, тор, намудор, изхор, 
падидор, нигунсор, ийсор, кам — мотам). Шеърдаги банд- 
ларни к;иёслаганда ундаги байт ёки мисраларнинг такрор 
ишлатилмаганини куриш мумкин.

Социйнома — мумтоз шеъриятимизда кулланилган йи- 
рикрок; хажмли ижтимоий-фалсафий лирик жанр. Сок^й- 
номанинг шаклий-поэтик белгилари: а) шеър бир неча 
бандцан таркиб топади; б) хар бир байти маснавий усули 
(схемаси: а+а, б+б, в+в, г+г, д+д...)да кофияланадиган бир 
неча байтдан тузилади; в) шеър бандлари бир вазнда — 
арузнинг мутак,ориб бахридаги вазнларнинг бирида ёзила- 
ди; г) муаллиф шеърнинг бир бандида сок;ийга муро- 
жаат килади, хаётнинг у ёки бу жумбоги хакддаги фикр- 
мулохазаларини у билан Уртоклашади.

Алишер Навоийнинг “Фавоидул кибор” девонида бе- 
рилган бир сок^йномани олиб курайлик. Бу шеър олти 
банддан тузилган, аммо бандлардаги байтлар микдор жи- 
хатидан бир хил эмас: биринчи бандда 23 байт, иккинчи 
бандда 13 байт, учинчи бандда 17 байт, туртинчи бандда 
19 байт, бешинчи бандда 19 байт, олтинчи бандда 19 байт 
бор. Сокийноманинг умумий хджми 110 мисрадир. Биринчи 
банд:



Сокиё, жом га куй майдин сайл. 
Майи хуршеду анинг жоми Сухайл 
ЙУк Сухайлики, буяр х о р о н и  

Улки гулранг килур сиймони.

Демак, бандцаги *ар бир байт маснавий усулида (сайл- 
Су^айл, хорони-сиймони...; схемаси; а+а, б+б...)да цофи- 
яланаяпти. Шу тартиб сунгги байтда хам такрорланади. 
Хуллас биринчи банддаги 23 байт маснавий йулида (икки 
мисранинг узаро о^ангдошлиги) к;офияланади. Иккинчи, 
учинчи, туртинчи, бешинчи ва олтинчи бандларнинг худ- 
ди шу тартибда к;офияланганлиги якдол кузга ташланиб 
туради. Шеърдаги яна бир характерли белги шундаки, 
шеърнинг \ар бир бандининг биринчи мисраси сокдшга 
мурожаатнома тарзида жаранглайди:

Сокис, xomfü куй майдин сайл (1-банд).
Сокиё, тут кадах рух о со  (2-банд).
Сокиё, тут када^и ойина ранг (3-банд).
Сокиё, тут куюбон жоми фано (4-банд).
Сокиё, Па^лавий ойин май туг (5-банд).
Сокиё, айла т^ла паймона (6-банд).

Хар бир бандда шу тарикд шоир сок^йга мурожаат к?шар 
экан, бу ^ринда соедй рамзий маъно касб этиши, узига 
хос усул кулланилаётганлиги сезилиб туради. Шу усулда 
шоир уз ижтимоий-фалсафий ва ахлокдей ^арашларини 
бадиий ифодалайди.

Марсия (араб. v V ) — кдлбга жуда як.ин булган маццур 
кишининг вафотига багишланиб, унинг яхши сифатлари 
баён кдлинган ва улимига афсус билдирилувчи гам-алам 
ва хасратли лирик шеър. Чунончи, Алишер Навоийнинг 
Абдура^мон Жомий, Хондамир ва Мавлоно Со^иб Доро- 
нинг Алишер Навоий вафотига багишлаб ёзилган шеърла- 
ри мумтоз марсия намуналаридир. Баъзи шоирлар подшо- 
лар вафотига атаб ёзган марсияларида маддох^ик к,илган- 
лар ва пессимистик рояларни тарриб этганлар. Прогрессив 
шоирлар эса уз марсияларида \аётга умид билан кдрашла- 
рини ифодалаган.

Марсия рус адабиётида *ам мавжуд. Бу уринда М .Ю .- 
Лермонтовнинг A.C.Пушкин вафотига багишланган “ Ш о- 
ирнинг улими” марсиясини эслаш кифоя.



Марсия жанри XX аср узбек адабиётвда *ам давом эт- 
мокда. Бу даврда яратилган марсияларнинг характерли ху- 
сусияти цхундаки, у кишиларни пессимизмга етакламайди, 
аксинча мархумларнинг ишини давом этгиришга чорлай- 
ди. Хамза Хакимзода Ниёзийнинг “Турсуной марсияси” , 
Х,абибий ва Максуд Шайхзоданинг Рафур Рулом вафотига 
багишлаган марсиялари, Миртемирнинг “ Мухтор OFa мота- 
мнда” , Чархийнинг “ДУсти олижаноб кдни?” , Барот Бой- 
к;обиловнинг “ Марсия” , Абдулла Ориповнинг “Алвидо, ус- 
тоз” , “ Онажон” каби марсиялари мана шундай характерда- 
дир. Бу уринда академик — шоир Рафур Рулом вафоти 
муносабати билан файласуф-шоир М.Шайхзода томонидан 
ёзилган ‘Тафурга мактуб” марсиясини эслаш жоиздир:

Ох, уфк/iap куйчиси, сен ётган мозор,
KopoHFy бир маскандир, эшиксиз ва тор!
Билмам, кандай чидайсан совуцца, Урток?
Бош остида ёстиринг зил — каттик, тупрок,- 
ЙУк, урто^жон, йук, дУстим, шоири аъзам, 
“ Чигатой”да кумилиб кетмалинг хеч хам.
Дпресингни англадим, адресинг маълум:
Алресинг юракларнинг айнан турида,
Шеърга к$л тегизма, йук,ол, эй улим!
Ш оирнинг соясидир ётган гурида.
Рафур, байтнинг зарб булиб миллион дилига,
Сузинг кучар масалдек тиллардан тилга.

Манзума {араб. y¿±+ — тизилган, тизма) — йирикрок; 
вок;еабанд шеър, кичикрокдостон. Манзуманинг шаклий- 
поэтик белгилари кдтьийлаштирилмаган. Баъзан *ажми у 
кдцар катта булмаган во^еабанд шеърни хам, достон деб 
атаса булаверадиган шеърий асарни хам манзума деб юри- 
тилаверган. Шу маънода Ачишер Навоийнинг бир катор 
вокеабанд шеърлари, хусусан, Мук;имийнинг “Танобчилар” 
сатираси, Фурк,атнинг “ Суворов хдкдца” каби асарлари 
манзумалардир. Бу хил манзумалар, одатда, маснавий йули- 
да ёзилади. Масалан:

Суворовким эмиш бир катта одам,
Бадодирлик била маидури олам.
Эмиш Русияга сардори лашкар,
Юруб амри била бисёр аскар.



Мусаммат (араб. о..«.-** — тасмит — марварид донала- 
рини ипга тизмок,, тасмитламоф — Шарк; мумтоз шеърия- 
тида кенг кулланилган шеърий шакллар туркумининг уму- 
мий номи. Мусаммат шеър тузилишининг ясама шакли 
булиб, унда бир неча банд булади, шеърнинг *ар бир бан- 
ди узаро цофиялашган мисралардан ташкил тоиади. Му- 
самматларнинг х,ар бир бандида уч мисрадан тортиб ун 
мисрагача булади. К,офияланиш тартиби к^йидагича: 
а+а+а+а+а, б + б + б + б + а , в + в + в + в + а ...; баъзан — 
а+а+а+а+х, б+б+б+б+х, в+в+в+в+х... “ Мусаммат банд- 
лардаги мисралар сони, — деб ёзади таник^и олим Р. Ор- 
зибеков, формал-поэтик хусусиятларига кура мусаллас (уч- 
лик), мураббаъ (туртлик), мухаммас (бешлик), мусаддас 
(олтилик), мусаббаъ (еттилик), мусамман (саккизлик), 
мутассаъ ёки тасниъ (туккизлик) муашшар ёки машруъ 
(унлик) каби хилларга, тузилишига кура эса мустакил хрмда 
газал асосида яратилган мусамматларга булинади” 1.

Илмий адабиётларда мусаммат шеърдаги барча мисра
лар фак^т бир шоирнинг кддамига мансуб булса — мусам- 
мати “табъи худ” (уз табъи) ва бошкд бирор шоирнинг газа- 
ли асосида яратилган мусамматлар эса “тазмин” мусаммат 
(бошкд шоир шеъридаги айрим мисраларни уз шеъри ичи
га киритиш) деб юритилади. Узбек адабиёти тарихида му- 
самматнинг мураббаъ, мухаммас, мусаддас каби формалари 
кенг таркдлган. Айник,са, мумтоз шеъриятимизда газалдан 
сунг фаол к^лланилган лирик жанр мустакил ва тазмин му- 
хаммаслардир. Мухаммасчиликда Алишер Навоий, Турди 
Фарорий, Машраб, Рок,им, Равная, Нишотий, Андалиб, 
Мужрим Обвд, Мунис Хоразмий, Махмур, Хозик,, Хиро- 
мий, Мирий, Ога^ий, Нодира, Мук?ший, Фуркат каби шо- 
ирлар баракали ижод кдлган б^лса, мураббачиликда Бобо- 
ра^им Машраб, Огахий, Аваз Утар угли, Мук?ший ва бош- 
к,а шоирлар кдлам тебратишган. Хусусан, Алишер Навоий 
Узбек мумтоз шеърияти тарихида мусамматчиликни юксак 
босничга к^тарган. Шоирнинг “ Субхдцам махмурликдир 
тортибон дарди сари” , “ Неча, эй ой, мендин айру айлагай 
даврон сени” , “ Ишк, утидин жисми зори нотавоним урта- 
динг” , “ Охким тарки мухаббат кдлди жонон ок^ибат” ,

1 Р. Орзибеков. Узбек лирик поэзиясида газал ва мусаммат. Т., Фан, 
1976, 74-бет.



“ О^ким, вола мен ул сарви хиромондин жудо” мисралари 
билан бошланувчи уз ва Лугфий газаллари замонида яра- 
тилган тазмин мусамматлари машхурдир.

Алишер Навоий яратган “табъи худ” мусаммат-мухам- 
маснинг биринчи банди:

О^ким, вола мен ул сарви хиромондин жудо,
Кузларим гирёндур ул гулбарги хандондин жудо. 
Бенаводур жондага ул \ури ризвондин жудо,
Не наво соз  айлагай булбул гулистондин жудо,
Айламас туги такаллум шаккаристондин жудо.

Бу мусаммат-мухаммаснинг поэтик-шаклий белгилари: 
шеър турт банддан иборат булиб, х,ар бир бандда беш мис- 
ра бор; 1-банддаги х,ар бир мисра узаро цофияланган 
(а+а+а+а+а), долган барча бандларнинг хар биридаги да- 
стлабки турт мисра узаро крфияланиб, бешинчи мисрала
ри 1-банднинг сунгги мисраси билан о\ангдош булади 
(б+б+б+б+а, в+в+в+в+а...).

Алишер Навоийнинг Лутфий газали асосида яратган бир 
мусаммат-мухаммасининг сунгги банди:

Эйки, йук^ур хусн ицлимида сендек подишо, 
Ошикингнинг неча туткайсен мунунгдек бенаво, 
Иечаким булди эшикингда Навоийдек гадо,
К^авма Лутфини эшиктин, бер закати хусн анго,
Кайда этсун сен рани боринда шайалло^ни.

Бу бандцаги дастлабки уч мисра Алишер Навоий, сунгги 
икки мисра Лутфий к;аламига мансубдир. Демак, икки 
шоирнинг шеърий мисралари вазн, к;офия ва ритмда би- 
рикиб, мусаммати тазмин вужудга келган.

Адабиётшунос Р. Орзибеков “ Узбек лирик поэзиясида 
казал ва мусаммат” номли монографиясида узбек адабиёти 
тарихидаги мусамматларни муфассал тахдил килиш жара- 
ёнида мустацил ва тазмин мусамматлар доирасида уни яра- 
тишда бир неча бадиий усуллар — таржиъбандли мусам
мат, такрор крфияли мусаммат, назира, татаббуъ шакли- 
даги мусаммат, тазминли мусаммат кабилар вужудга 
келганлигини аникдаган, уларнинг хдр бирини алохдда- 
ало^ида куздан кечирган.

Сонет (итальян. sonare — янграмок^ — жахон поэзия
сида кенг ёйилган лирик жанр. У дастлаб Италияда пайдо



булган ва сунг жа^онга таркдлган Италияда XIII—XIV аср- 
ларда Данте, Петрарка, кейинчалик Мекеланжелло; Анг- 
лияда В.Шекспир (XVI аср), Польшада Мицкевич, Россия- 
да A.C.Пушкин сонетлари жа^онда шухрат тутган. Русада- 
биёти таъсирида узбек поэзиясига \ам сонет жанри кириб 
келди. Усмон Носир ва Барот Бойкрбилов сонетлари ада- 
биётимиз хазинасига кЗолилган муносиб х,иссадир.

Сонетнинг анъанавий-поэтик белгилари: сонет шаклига 
кура 14 мисрадан ташкил топали; шеър композиция жи^а- 
тидан икки кдасмдан иборат: биринчи k j i c m  икки туртлик 
банд булиб, у “ катрен” ва иккинчи кдом икки учлик банд 
булиб, у “терцет” деб юритилади. Катрен ватерцетлар бир- 
бирига борлик, булади. Сонетнинг кофияланиш тартиби: 
а) мумтоз сонетларнинг туртлик бандлари а+б+б+а, а+б+ 
+б+а; учлик бандлар в+в+г, д+г+д тарзида крфияланиши 
купрок, учрайди; б) узбек шоирлари яратган сонетларнинг 
крфияланиш тартиби ранг-баранг. Чунончи, М. Шайхзо- 
да Вильям Шекспирнинг сонетларини а+б-а+б, в+г+в+г; 
д+е+д, е+ё+е схемасида узбек тилига таржима цилган; 
шоир Усмон Носир “Яна шеъримга” сонетида катрен банд- 
ларни а+б+а+б, в+г+г+в; терцет бандларни д+е+е, д+ё+ё 
тарзида к,офиялаган.

Шоир Барот Бойкрбиловнинг бир сонетини олиб курай- 
лик:

катрен

Одамзод келганда ёрур оламга. - а
Табассум армурон этганмиш куёш. - б
Хаётни безаган азиз одамга - а
Табассум гулини тутганмиш куёш. - б

Юзингда чакнаса кувнок, табассум. - в
Табассум завкддан сораяр бем оо. - г
Инсонда табассум булмаса, льстим - в
Сунган ой сингари кУринар pvxcop. - г

терцет <

Табассум — юракка ёрцин ойина. - д
Табассумсиз юрак юракмас, ошна. - д
Инсонлик зийнати экан табассум. - е

Улкан хаёт сари куяркан кадам. - ё
К^ёшдан табассум олмаган одам. - ё
Одам куёшга хам беоган табассум. - е



Сонетнинг крфияланиш схемаси: катрен — а-б-а-б, 
в-г-в-г; терцет: д-д-е, ё-ё-е,

*  *  *

"Узбек лирикаси жанр ва жанр шаклларига жуда-жуда 
бой. Улардан айримларинигина куздан кечирдик, холос. 
Биз тухталиб утган поэтик жанрларнинг купчилиги аруз 
заминида пайдо булган ва шаклланган. Улар мумтоз шеъ- 
риятимизда кенг кулланилган, баъзи бирлари (газал, рубо- 
ий, туюк;, кушик, мувашшах, марсия, к;асида ва бош^алар) 
^озирги замон лирикасида хам анъанавий жанрлар сифа- 
тида ишлатилмокда, бирок, янги замон, янги ижодий ме
тод так,озоси билан анъанавий поэтик жанрлар ва шакл- 
ларнинг ички тузшшшида, образларида, тили ва услубида 
жиддий узгаришлар юз берди. Айни чокда, уларнинг шар- 
тли поэтик аломатлари асосан сакланиб кдвди.

Лирикамиз тарихидаги бир к;анча поэтик жанрлар ва 
уларнинг шаклларида ухшашлик, муштараклик, синкре- 
тик ^олатлар мавжуд. Масалан, газал ва унинг заминида 
пайдо булган к^ггьа, таржиъбанд, таркиб банд, мусаммат 
кабилар ва, шунингдек, туртлик, рубоий, туюк;, мураббаъ 
каби х;ажм жи^атидан бир хил (турт мисрали) булган шеър 
шакллари уртасида умумийлик, муштараклик якдол кузга 
ташланиб туради. Яна шундай шеърлар х,ам борки, улар ё 
тузилиши, ё кофияланиш тартиби жи^атидан бир-бирига 
бенихря ЯК.ИН туради. Разал билан к;асида уртасида шу х;олат 
жуда аник, сезилади. Мумтоз лирика жанрлари, асосан, байт 
ва банд тузилиши, \ажми, кофияланиш тартиби, баъзила- 
ри вазнлари билан бир-бирларидан ажралиб туради. Одат- 
да, мисралар ^аракати, крфия ва вазн шеърнинг поэтик 
шакллари учун асос булиб хизмат кдлади. Мумтоз поэтик 
жанрларнинг яна бир хусусияти шундаки, улар доимо бир- 
бирига таъсир утказиб турган. Мумтоз поэзиянинг муайян 
бир жанрида яратилган асар ^амиша ^ам соф бир жанр 
доирасида чегараланиб колавермаган. Чунки бир жанр 
ичида купинча бошкд жанр ва шаклларнинг унсурлари 
мавжуд булган. Разал, к,итъа, рубоий, туюк;, мустазод, му- 
вашшах,, чистон каби шеьрларнинг бир кднча шакл ва усул- 
ларда яратилиши шу \одиса (поэтик жанрларнинг бир-



бирига пайвандлашиб кетиши)нинг самарасидир. Бу хил 
асарларнинг жанрларини белгилашда уларда к;айси жанр- 
га хос аломатлар устунлик килиши хисобга олинади ёхуд 
уларда мужассамлашган турли шаклларга хос синкретик 
хусусиятлардан келиб чик,иб куш ал о к, ном (газал-муваш- 
шах, рубоий-чистон) берилади. Шунга кррамай, мумтоз 
шеъриятимиздаги (арузда яратилган) лирик шеърларнинг 
жанр хусусиятларини ани^лаш хозирги замон поэзиясида 
(бармокда ёзилган) лирик шеърларнинг жанр хусусиятла
рини ани^лашга нисбатан анча осон ва кулайрокдир. Чун- 
ки поэтик жанрлар классикада к^тьий норма ва андозага 
эга булган. Аммо хозирги лирик шеъриятимизда, хусусан, 
бармок;тизимида ёзилган шеърларда бундай поэтик к;олип 
у кдцар сезилмайди. Шунга кура, бармокда яратилган ли
рик шеърларнинг жанр хусусиятларини аникдаш мурак- 
каброк; масаладир. Хозирги замон лирик поэзиясининг 
жанр хусусиятларини мукаммал урганиш — арузнинг анъ- 
анавий жанрларининг ички тузилишида юз берган узга- 
ришларни аникдаш ва бармокда яратилаётган лирик асар
ларнинг жанр хусусиятларини чукур тадкик килиш — ада- 
биётшунослигимизнинг долзарб вазифаларидан биридир. 
Т>три, сунгги йилларда бу борада олимларимиз жиддий 
илмий изланишлар олиб бормокдалар. Масалан, проф. Н. 
Шукуров “ Услублар ва жанрлар” китобида хозирги лирик 
поэзиямизни услубий хусусиятлари ва образли тузилиши- 
га к;араб тасниф к;илиш, поэтик жанрлар чегараларини 
аникдашга интилган булса, адабиётшунос Р. Орзибеков 
“Л ирикада кичик жанрлар” , “Узбек лирик поэзиясида газал 
ва мусаммат” номли асарларида лирик шеъриятнинг жанр 
хусусиятларини, улардаги лирик кечинмалар, мавзу, тас- 
вир объектига шоир муносабати, уни ифодалашда кулла- 
нилган поэтик усуллардан келиб чикдеб аникдашга харакат 
к^шади. Шоир ва адабиётшунос Жамол Камол “Лирикада 
жанрлар масаласи” мак;оласида хозирги узбек адабиётида 
(бармок; вазнларида) яратилган лирик шеърларнинг жанр 
хусусиятлари хдкида тухталиб, анча эътиборли фикр-му- 
лохазаларни баён к,илади; хозирги узбек лирикасида газал, 
рубоий, к,асида, мувашшах, марсия, кушик; каби анъана- 
вий жанрлар хам кулланилаётган булса-да, лирикамизнинг 
бугунги жанрлар кдаёфасини ёлгиз шуларнинг узларигина



белгилай олмайди. “Лирикамизнинг бугунги жанр к^ёфа- 
сини купрок к,авдайдир коришик, “ соф жанр” талаблари- 
дан холи, “ универсал” , синтетик шеърий шакл белгила- 
мокда, — деб ту Бри таъкидлайди Жамол Камол. — Бу шакл 
шеъриятимизда инсон ички дунёсини янада кенгрок; узлаш- 
тиришга кдратилган реалистик методнинг кдрор топиши 
билан бопшк равищда руёбга чик,аётир. Мазкур “ коришик; 
жанр” нинг асосий белгилари нималардан иборат? Булар: 
а) лирик ифоданинг эркин парвози; б) кечинмалар доира- 
сига тушган энг увок, майда-чуйдаларнинг хам шу ондаёк; 
кайд этилиши; в) бевосита нутк, — монолог билан чукур 
суврат — тасвирларнинг алмашиниб туриши; г) вазн ва 
турокларнинг эркин кулланилиши каби хусусиятлардир. 
Лирик шеъриятнинг ижтимоий х,аётга актив аралашуви, 
социал тараккиётга янада кучлиро*; таъсир утказишга ин- 
тилуви ана шундай универсал бир жанрнинг юзага кели- 
шига сабаб булди. В.Г.Белинскийнинг “давр гоялари булга- 
нидек, давр шакллари хам булади” деган чукур мазмунли 
фикрини хотирга олсак, манзара таган хам ойдинлашади. 
Шу маънода лирикамиздаги хрзирги хукмрон к,оришик, 
жанрни даврнинг шеърий шакли деб тавсиф кдлиш мум- 
кин” 1. Адабиётшуносларимиз Нуъмон Рахимжонов, Б. 
Акрамов, И. Тулаков, И. Рафуров ва бошк;аларнинг лирик 
шеърият поэтикаси борасидаги тадк^к°тлари хам гоятда 
эътиборлидир.

ган таассуротларини, кечинмаларини ифодалайди. Бундай 
асарларда эпизм билан лиризм бир-бирига пайвандлашиб 
кетади. Булар лирик-эпик асарлардир.

Лирик-эпик асарларни алохида-алохида гурухларга, 
яъни катта шаклга, урта шаклга ва кичик шаклларга ажра- 
тиб урганиш мумкин. Лирик-эпик асарларнинг катта шак- 
лига шеърий романлар (А.С.Пушкиннинг “ Евгений Оне
гин” , Мирмухсиннинг “ Зиёд ва Адиба” , Шариповнинг

Лирик-эпик
асарлар

Баъзи шеърий асарлар борки, 
уларда шоир хам вок^еаларни тас- 
вир этади, хам шу воцеалардан ол-



“ Бир савол” каби); урта шаклига поэма (достон), баллада 
ва кичик шаклига масал, символика жанрлари киради. 
Куйида мана шу жанрлардан айримларинигина куздан ке- 
чирамиз.

Поэма (юнон. ро1ета — ижод) — инсон калб призмала- 
ри оша хаётнинг поэтик моментларини ва долзарб муам- 
моларини акс этгирувчи эпик, лирик, лирик-эпик ва дра- 
матик характердаги йирик хажмли шеърий асардир. “ Энг 
янги поэзияда, — деб таъкидлайди В.Г.Белинский, — эпос- 
нинг махсус бир хили мавжуд булиб, бу хаёт прозасидан 
мутлак;о бегона ва вок,еликнинг факдт поэтик, идеал мо
ментларини олиб тасвир этади, мазмуни хам хозирги ин- 
сониятнинг роят чукур дунёкараши ва маънавий масалала- 
ридан иборатдир. Эпоснинг бу биргина хили “ поэма”  но- 
мини тула оклайди” 1. Буюк танк;идчи поэма хакддаги 
бундай назарий фикрларини Ж. Байрон, А С.Пушкин ва 
М.Ю.Лермонтов поэмалари мисолида исботлайди. Улар- 
ни поэма жанрининг г^зал намуналари сифатида талк?ш 
Килади.

Хаётнинг поэтик моментларини, идеал жихатларини 
асос кдпиб олиб, г^залликни, кахрамонликни, жасоратни 
куйлаш поэмачилигининглейтмотиви булиб крлган. Хамид 
Олимжон “ Зайнаб ва Омон” поэмасида Зайнаб, Омон, 
Собир, Хури каби янги замон ёшларининг ахлок^й гузал- 
лиги хамда севги-мухаббат бобида собиткддам булишларини 
шарафлайди. Тарихий ва тарихий-инкилобий мавзуларда 
яратилган поэмаларда хам утмишдаги тарихий шахслар 
мисолида ота-боболаримизнинг жасорати, жанговарлиги, 
донолиги куйланади.

Адабиёт тарихида хаётнинг идеал жихатларини шараф- 
ловчи поэмалар билан бир ^аторда, турмушнинг хунук 
жихатларини к;ораловчи сатирик поэмалар хам учраб ту- 
ради. А.С.Пушкиннинг “ Граф Нулин” , М.Ю.Лермонтов- 
нинг “Тамбовлик т н а ч и ” , Н.А.Некрасовнинг “Замондош- 
лар”  каби асарлари сатирик поэмаларнинг яхши намуна- 
ларидир. Мук,имийнинг “Танобчилар” сатираси хам ана 
шундай асарлар жумласига киради.

1 В.Г.Белинский. Поли. собр. сочинений, т. 6. М., АН СССР, 1955, 
41$-бет.



Поэмалар уз табиатига кура: лирик поэма, эпик поэма, 
лирик-эпик поэма ва драматик поэмага ажратиб ургани- 
лади. Поэманинг бундай хиллари уртасида муштараклик- 
лар хам, узига хос фаркдар хам мавжуд. Масалан, эпик 
поэма (Ойбекнинг “Темирчи Жура” достони каби)да, би- 
ринчи навбатда, вок,еабандлик, ривоявий усул кузга таш- 
ланиб турса, лирик поэма (Эркин Вохидовнинг “ Нидо” 
достони каби)да во^еабандлик у кдцар сезилмайди, бунда 
асарнинг лирик )<фхрамони (шоирнинг “ мен” и) хаёт вок;еа- 
ходисаларидан олган таассуротларини, кучли хис-туйгула- 
рини, кринок, кдлб хароратини ифода этади. Лирик-эпик 
поэмалар (Ойбекнинг “ Хамза” достони каби)да вокеабанд- 
лик билан цайно^ лиризм пайвандлашиб кетади, драма- 
тик достон (Ойбекнинг “ Махмуд Торобий” , Омон Матчон- 
нинг “ Пахлавон Махмуд” асари каби)да хаёт зиддиятла- 
рини диалог усулида ифодалаш биринчи планга чикади. 
Поэмаларнинг барча турлари учун муштарак булган хусу- 
сият уларда, албатта, кдйнок лирик хис-туйгулар ва эпик 
асоснинг мавжудлигидир. Поэма хароратли туйгулар ме- 
васи. Шу жихатдан, ундаги вокеабандлик чукур лиризм 
билан йуфилиб кетади, кахрамон рухияти кдгсб драмаси- 
нинг мулкига утади. Эпик асарлардан фарк^и уларок по- 
эмада вок;еа, драматик асос кэхрамоннинг к,алб призмала- 
ридан Утади. Поэмада шоирни вок;еаларнинг изчил тасви- 
ри эмас, балки шу вок,еалар туфайли лирик кахрамон 
кдгсбида тугилган рухий кечинмалар — драмалар, уйлар, 
туйгулар тасвири кизи^тиради1. Хаётни акс эттириш им- 
кониятлари жихатидан эпик турда роман жанри крнчалик 
етакчилик ролини уйнаса, шеъриятда поэма хам мана шун- 
дай мавкега эга. Чунки, поэма хам инсоният тарихидаги 
улугвор вокеа-ходисаларни, тарихий бурилишларни, дол
зарб муаммоларни кутариб чикдци, мураккаб характерлар, 
гузал инсоний хислатларни ифодалайди, кэхрамоннинг 
калб диалектикасини чуз у̂р очади. Поэманинг материали 
хаётнинг поэтик нук;талари булса, унинг кдхрамони ин- 
сондир. Шоир кУпинча одамлар хаётидаги фавкулодда ходи- 
салар, ута характерли хусусиятлар билан кизикдди. Аммо,

1 К ,аранп  Умарали Норматов. Жанр имкониятлари. Т., F. Рул ом 
номидаги адабиёт ва санъат нашриёти, 1970, 13—17-бетлар.



айни чокда, фавкулодда шахслар хам, оддий одамлар хаёти- 
даги поэтик моментлар хам поэманинг тасвир объекта 
эканини сира ёддан чикармаслик керак. Поэмада мурак- 
каб инсоний такдирлар курсатилар экан, игу оркали хаёт 
хакикдти, замон муаммолари тахлил этилади, гузаллик, 
кахрамонлик, олижаноблик каби хислатлар шарафланади 
ва хунуклик, пасткашлик, тубанлик каби маразлар каттик 
Кораланади1.

Поэма, одатда, шеърий йул билан ёзилади, аммо нас- 
рий поэмалар хам учрабтуради. Масалан, Н.В.Гоголнинг 
“Улик жонлар” , Максим Горькийнинг “ Буронкуш хакида 
кушик” , “Лочин кушиги” , Шароф Рашидовнинг “ Каш
мир xjftiiHFH” ва Омон Матчоннинг “Тугой” асарлари хам 
насрий достонларнинг гузал намуналари була олади.

Узбек поэмачилиги узок тарихга эга. Узбек халк огзаки 
поэтик ижодидаги анъанавий эпик достонлар (“Алпомиш” , 
“ Ширин ва Шакар” , “ Кунтугмиш” , “Орзигул” каби) ва, 
хусусан, мумтоз адабиётимиздаги достончилик (“ Мухаб- 
батнома” , “ Гул ва Навруз” , “ Фарход ва Ширин” , “Лайли 
ва Мажнун” , “ Шайбонийнома” каби)лар хозирги замон 
узбек поэмачилигининг аждодларидир. Хозирги узбек по- 
эмаси хаётдаги кахрамонликни куйлаш, кахрамонларнинг 
фазилатларини шарафлаш, турмушни кенг куламда кам- 
раб олишга интилиш, юксак бадиийлик ва тасвирда к$та- 
ринки рух каби анъаналарни утмишдаги достончиликдан 
мерос кдгсиб олган. Шу билан бирга, хозирги вокеликнинг 
илхомбахш рухидан ва жахон адабиёти, биринчи галда, рус 
поэмачилиги орттирган бой тажрибалардан олинган сабо к, 
узбек поэмачилиги тарихида катта роль уйнади. Узбек дос- 
тончилигида сифат узгариши юз берди: унинг кахрамони, 
мавзуи, гоявий й^налиши, услуби, тил ва бадиий тасвир 
воситалари янгиланди, сюжети ихчамлашди. Поэма замон 
кушиги булиб кодди. Узбек адабиёти тарихида янги тип- 
даги достон — поэма 30-йилларда тутилди. “ Кукан” (Fa- 
фур Рулом), “ Жонтемир” (Уйгун), “ Зайнаб ва Омон” 
(Хамид Олимжон), “ Тупрок, ва хаК” (Максуд Шайхзода), 
“Донгдор пахтакор” , “ К,обил” (Хасан Пулат), “ Номус”



(Миртемир), “Дилбар — давр к,изи” (Ойбек), “ Норб^та” , 
“ Нахшон” (Усмон Носир), “ Онамга хат” (Райратий) каби 
поэтик асарлар илк узбек поэмачилиги намуналаридир. 
Урущдан кейинги йилларда узбек поэмачилиги гуркираб 
усиш палласига кддам куйди. “ Кизлар” , “ Зафар ва Захро” , 
“Даврим жарохдти” , “ Гули ва Навоий” , (Ойбек), “ Капа 
й^дца” , “ Пулат куювчи” , (Аск;ад Мухтор), “ Уста Fnec” 
(Мирмухсин), “ Тошкентнома” (Максуд Шайхзода), “ Оби- 
Хаёт” (Рамз Бобожон), “Лола кул” (Хамид Гулом), “ Ку- 
ёшли калам” (Зулфия), “ Сурат билан сухбат” (Саида Зун- 
нунова), “ Нидо” , “ Буюк хаёт тонги” (Э. Вохкдов), “ Куёт 
фарзанди” (Б. Бойкрбилов), “ Куёшга ошикман” (X- Ша- 
рипов) “ Хаким ва ажал” , “ Жаннатга йул” , “ Ранжком” 
(А.Орипов), “ Истанбул фожиаси” , “ Рухлар исёни” (Э.Во- 
Хидов) каби гоявий-бадиий жихатдан баркамол поэмалар 
яратилди.

Баллада (франц. ballade — латин. bailo — pajera туша- 
ман) — инсон хаётининг драматик моментлари ва поэтик 
нукгаларини кутаринки рухда ифодаловчи ривоявий (их- 
чам) шеърий асар, кдлб тугёни. Баллада услубида роман
тика ёр^ин уфуриб туради. Баллада, одатда, уткир драма- 
тик вок,еа заминига кур ил ад и, унда хаёт драмаси кдхРа_ 
моннинг кал б призмаларидан утказилиб тахлил этилади, 
турмушдаги гоятда мухим муаммолар ёритилади, кескин 
вазиятда лирик ка^рамон кдлбида тугилган хис-туйгулар, 
кайнок, к,алб харорати лирик-романтик буёкларда ифода- 
ланади.

Балладаларнинг тематик доираси нихоятда кенг. Бал- 
ладачилигимиз тарихида кмрамонлик характеридаги би- 
рор вок,еани ифодаловчи (Хамид Олимжоннинг “Жангчи 
Турсун” , Мак,суд Шайхзоданинг “ Капитан Гастелло” , Уй- 
гуннинг “ К^сос” ), афсонавий вокеалар заминига курил- 
ган (Уйгуннинг “ Чилдухтарон” , Максуд Шайхзоданинг 
“Хоразмда к;иш булмас экан” , Шухратнинг “ Уч киз афсо- 
наси” , Хайриддин Салохнинг “ Наъматак” ), ишк;-мухаббат 
муаммоларига батшланган (Уйгуннинг “ Гуласал” , Хай
риддин Салохнинг “ Вафо” ), халк,аро мавзуда (Хамид Fy- 
ломнинг “ Эвакуация к^приги” , “ Хиросима” , “ Ватаннинг 
такдири” ), юмористик (Аскэд Мухторнинг “ Чолу кампир- 
лар” , Миртемирнинг “ Укимишли” ), фожиавий (Жумани-



ёз Жабборовнинг “ Шоир” , Мак,суд Шайхзоданинг “ Кур 
куйчи балладаси” ), кишиларнинг хис-туйгулари, гуманиз- 
ми, олижаноблигини курсатувчи (Хамид Олимжоннинг 
“ Роксананинг к^з ёшлари” , Ойбекнинг “ Раиса”), тарихий 
шахслар тутрисидаги балладалар мавжуд.

 ̂ Балладалар уз табиатига кура эпик (М. Шайхзоданинг 
“Урток; Навоий” ), лирик (Хамид Руломнинг “ Эвакуация 
куприги” ) ва лирик-эпик (Хамид Олимжоннинг “Жангчи 
Турсун” ) хилларга булинади.

Баллада — жахон адабиётининг кухна жанрларидан.
Узбек балладаси 20-йилларнинг охири ва 30-йиллар- 

нинг бошларида тугалди. Янги во^елик, узбек халк; по
этик ижоди ва мумтоз поэзиямиз анъаналари, жахон ада- 
биёти, хусусан, рус адабиётининг баллада жанри сохасида 
т^плаган бой тажрибалари — узбек балладачилигининг бош 
манбалари булди.

Урушдан кейинги тинч курилиш йилларида, хусусан, 
адабиётимиз таракдиётининг хозирги боск^чида баллада 
жанри кенг ми^ёсда ривож топди. Ойбек, М. Шайхзода, 
Р.Рулом, М. Бобоев, Р.Бобожон, Миртемир, Т.Фаггох, 
Шухрат, Мирмухсин, Э. Вохидов, X. Салох, Усмон Азим 
ва бошк,а шоирлар баллада жанрида баракали ижод килиш- 
ди1. Хозирги кун узбек балладачилигида, хусусан, ёш шо- 
ирларнинг хизмати катта. Мана шундай истеъдод сохиб- 
ларидан бири Усмон Азимов. Бу шоир балладаларининг 
узига хослиги хакида шоир Абдулла Шер “ Вижцон .\ак;ида 
баллада” деган мак;оласида шундай деган: “Хозирги замон 
балладасида конкрет вок,еа, вок;еабандлик биринчи план- 
дан иккинчи планга утди, сюжет фалсафийлик касб этди, 
мохиятан вок,еа эмас, вок;еанинг хулосалари сюжет тарзи- 
да китобхонга тадким этила бошланди, фак;ат романтика 
эмас, рамзийлик хам бу жанрнинг етакчи хусусиятлари 
булиб КОЛДИ...

...Хажман достондан сал кичикрок, афсона ёки манзу- 
малар баллада деб аталаверди, яъни жанрнинг белгиловчи 
хусусияти сифатида хануз хажм тушунилар эди.



Усмон Азим ана шу эски, нотурри тасаввурни бузди. 
Унинг “Дашт хакдда баллада” , “ Эллигинчи йиллар — бал- 
ладаси” , “ Кдшки хикоя” , “Энг сунгги оху хакдда балла
да” каби асарлари шундай (“Узбекистан адабиёти ва санъ- 
ати” , 1988 йил, 27 май).

Масал (араб. —  намуна) — таълимий-ахлокий, ди
дактик, киноявий харакгердаги кичик \ажмли шеърий ёхуд 
насрий асар. Масалда, одатда, одамларнинг айрим нук- 
сонлари, ижтимоий муносабатлардаги нобопликлар алле- 
горик образлар (хайвонлар, паррандалар, кушлар, жони- 
ворлар, табиат ходисалари) воситасида танкид «.илинади, 
панд-насихат, ахлокий угитлар таргиб этилади. Аллегорик 
образларни куллашда хар бир халкнинг узига хос рамзий 
анъаналарига а мал килинади. Масалан, купгина халкларда 
шер — хокимлик, тулки — айёрлик, эшак — гуллик, мол
— фаросатсизлик, айик — укувсизлик рамзидир. Аммо 
шундай хайвонлар хам борки, улар турли халкларда тур л и 
маънони билдиради. Чунончи, куй русларда фаросатсиз
лик рамзи хисобланса, узбекларда ювошлик аломатидир. 
Масал к,айси хал к, хаётидан олиб ёзилаётган булса, уша 
халкнинг мана шундай миллий-рамзий анъаналари, албатга, 
хисобга олинади. Масалда вокеликнинг у ёхуд бу жи^атла- 
ри аллегорик тарзда киноявий, мажозий йул билан тас- 
вирланади. “ Масал жанрининг аллегория, мажоз, киноя 
каби хусусиятлари ёзувчиларнинг факат яширин фикрини 
айтишга интилиши натижаси эмас, балки уз фикрини об- 
разли килиб айтишга, китобхонга бадиий эстетик завк, бе- 
ришга интилиши натижасида пайдо булгавдир”1.

Масалнинг яна бир хусусияти киссадан хисса чикари- 
лиши ва шу оркали ахлок-одоб ургатиш, дидактик таълим 
беришни кузда тутищцир. Киссадан хисса, одатда, муал- 
лиф тилидан ёхуд хикоячи нуткдцан берилади.

Яна шундай масаллар хам буладики, уларда киссадан 
^исса чикариш китобхоннинг зиммасига юклатилади. Ле- 
кин хар кандай холатда хам масалнинг сюжета ихчам ва 
гоятда кизикарли булади. Узбек масалларининг аксария- 
тида киссадан хисса масал охирида берилади. Масалан,

1 X. Дониёров, С. Мирзаев. Масал жанри *ак,ида муло\азалар. Узбек 
адабиёти масалалари. Т., Узадабийнашр, 1959, 190-бет.



Хамзанинг “Тошбакр билан чаён” масалини эслайлик. Бу 
масалда тошбакд билан чаённинг дустлашуви ва биргаликда 
сафарга чи^иши, йулда ащорга дуч келиши ва сувдан угиш- 
да чаённинг дустликка хиёнат к^шиши, ок^батда сувга FapK, 
этилиши хикоя килинар экан, масал охирида шоир вок;еа- 
дан шундай ибратли хулоса чик,аради:

Хисса: кими гайрни улфат этар,
Уз-Узича бошига кулфат етар.

Масалнинг тили — (Рарбда “ Эзоп йили” ва Шаркда 
“усули таъриз” ) — рамзий, ифодавий, образли, ширали 
тил булади: у жонли хал к, тилига кушилишиб-чатишиб ке- 
тади.

Масалда эпик тасвир лиризм билан чукур йугрилган 
булади — тасвир жараёнида шоирнинг вок,еага фаол муно- 
сабати сезилиб туради.

Масалнинг мавзу доираси кенг. Унда панд-насихат, 
ахлок; нормалари таргиб килинади, сиёсий муаммолар 
каламга олинади... Уз табиатига кура масаллар ранг-ба- 
ранг: масал-хикоя ( “Тошбак# билан чаён”), масал-эртак 
( “Зарбулмасал” ), масал-эпиграмма ( “ Ойна ва Маймун” ), 
масал-памфлет (“ Ёлгончи тути” ) ва бошкалар1.

Масал — суз санъатининг кдцимий жанрларидан бири. 
У мустацил адабий жанр сифатида эрамиздан аввалги VI— 
V асрларда паидо булган. Кддимги Юнонистон, Хиндис- 
тон ва бошкд Шарк. мамлакатларида кенг тарк,алган. Ма
сал жанрининг асосчиси Эзопдир. Француз адиби Лафон
тен (1621—1695) жахон адабиётида масалнинг шухратини 
оширди. Рус адиби ИАКрилов (1769—1844) эсауничукки- 
га кугарди. Шунингдек, Гольберг (XVIII аср), Лессинг (XIX 
аср) ва бошк,а суз усталари хам масал жанрининг ривожи- 
га катта улуш кушган.

Узбек адабиёти тарихида Юсуф Амирий (“ Банг ва Чо- 
гир мунозараси” ), Я^иний (“ ^к  ва Ёй мунозараси” ), Ахма- 
дий (“ Созлар мунозараси”), Пошшохужа (“ Мифтахул адл” , 
“ Гулзор”даги масаллар), Сайидо Насафий (“ Бахориёт” ),

/



Гулханий ( “ Зарбулмасал” ), Нишотий каби суз санъаткор- 
лари масал жанрида баракали ижод килишган. Булардан, 
хусусан, Мухаммадшариф Гулханий ва Сайидо Насафий- 
ларнинг масаллари гоятда машхур. А. Саъдий, А. Жомий, 
А. Навоийлар — Шарк адабиёти тарихида узбек масалчи- 
лигида донг чикаришган.

Масал — мумтоз адабиётининг хам эътиборли жанри. 
Шоир Демьян Бедний (1883—1945) масал жанрида ижод 
килиб, бу жанрнинг тасвир имкониятларини кенгайтир- 
ди, мазмунини янгилади, янги замон рухини ифода этди. 
С. Михалков, О. Вишни, С. Смирнов, Б. Тимофеев, 
А. Малин, С. Олейник, Н. Годованц, Э. Волосевич каби 
шоирлар масални сатиранинг мухим жанрига айлантирди- 
лар. Узбек шоирларидан Хамза (“ Тошбакд б план чаён”), 
С. Абдувдхор (“ Рахбар Хуроз” ), М. Бобоев ( “ Ок;томок;би- 
лан юмшок” ), Ш. Саъдулла (“ Санъаткор Курка” ), Э. Во- 
Хидов (“ Ошковок; хакида масал” ), П. Мумин (“ Курбана 
билан Чумоли” ), Ю.Шомансур (Турик ва Жийрон"), Я. 
Курбон (“Чумоли ва Увок”), М. Худойкулов ( “Жин, Шай- 
тон ва Инсон” ), К,. Мухаммадий (“ Кунгиз бикач билан 
Сичконбой туйи” ), Райратий ( “Ола Бука билан Таргилой 
туйи”) ва боища шоирлар масал жанрида ижод килишган1.

Бадиий адабиётнинг учинчи ту- 
Драматик тур ва рИ _  Драматик турдир. В.Г. Белин- 
унинг жанрлари ский драматик иоэзиянинг хусуси- 
ятлари хакида тухталиб, дейди: драмада эпос билан лири
ка “ бир бутун булиб бирлашади: ички ходиса уз ичида 
Колишдан тухтайди ва ташкарига чикдди, амалда узини 
курсатади: ички идеал (субъектив) х°диса ташки, реал 
(объектив) ходиса булиб колади. Эпик поэзияда булгани 
сингари, бунда хам тур л и субъектив ва объектив кучлар- 
дан чикиб келувчи белгили, реал харакат тарак^ий этади: 
лекин бу харакат энди соф ташки характерга эга булмай- 
ди. Бунда хатги-харакат, вок,еа бизга бирданига ва тайёр 
ходца куринмайди, биздан яширинган ишлаб чикариш 
кучларидан чиккан, Уз ичида эркин бир дойра чизган ва

1 Я н а ка Р а н г : Ш. К.Ха.шатов. У рта Осиё хал клари адабиётлари- 
да масал жанри. Самарцанд, 1989.



кейин уз ичида таскин топган вок,еа сифатида куринмай- 
ди... Иккинчидан, бу характерлар уз ичларида бекиниб к,ол- 
майди, балки узлуксиз равишда ошкор булади ва уз рухи- 
нинг ички мазмунини амалий манфаатда очади. Бу, по- 
эзиянинг юк,ори даражаси ва санъатнинг гулдастасидир, 
бу драматик поэзиядир” 1.

Драматик тур Узига хос цатор хусусиятларга эга. Чу- 
нончи, драматик асарлар диалогларга асосланади. Роман, 
повесть, хикоя, очерк муаллифлари асарда тасвирланган 
вок,еаларнинг урни, кишиларнинг характери ва кдчмиш- 
лари хакдца хикоя кдлиб бериш билан бирга, уларни уза- 
ро муносабатга киритади, сузлатади. Драмада эса муаллиф- 
нинг хикоя кдлиши хам персонажларнинг сузлари оркдли 
юзага чи^ади. Лирик асарларда эса кишининг ички ке- 
чинмалари, фикри, хис-туйгуси ифода этилади. Драматик 
асар уз кдхрамонларининг лирик кайфиятларини хам улар- 
ничг нутк^ ва хатти-харакати оркали ифодалайди. Драма
тик асар асосан театрга, сахнага мулжаллаб ёзилади.

Драматик тур урта ва кичик шаклларга булиб ургани- 
лади. Урта шакл — трагедия, комедия, драма жанрларидан 
ташкил топса, кичик шакл — интермедия, бир пардали 
пьеса, кичик инсценировка, монодрама ва диалог жанр- 
ларини уз ичига олади. Куйида драматик турнинг урта 
шакли жанрларинигина куздан кечирамиз, холос.

Трагедия (юнон. tragos — эчки, така, odo — кушик,; 
tragoidia — така хакдда куши к,) — к,ахрамонларнинг рухий 
коллизиясига асосланадиган, гоятда жушк,ин, эхтиросли, 
таъсирли ва о^ибати фожиа билан тугайдиган драматик 
жанр. Трагедия муросасиз кураш, гоятда уткир зиддият, 
фавкулодда кескин конфликт заминига курилади. Унда 
характерлар ва эхтиросларнинг хаёт-мамот кураши ифо- 
даланади. Трагедиянинг ижтимоий-сиёсий, гоявий ёки 
рухий конфликтида куплаб кишилар космата курсатила- 
ди. Конфликтлар миллий ходисаларгина булиб к,олмасдан, 
балки умумбашарийлик характерига хам эга булади. Бун- 
дай асарларда, одатда, йирик тарихий фожиалар, даврлар-

1 В.Г.Белинский. Танланган асарлар, Т., Уздавнашр, 1955, 134-135- 
бетлар.



нинг алмашинуви каби улкан ходисалар тасвирланади. 
Трагедияда купинча хак^к,ат ва адолат учун курашган буюк 
инсонларнинг фожиаси берилади. Трагедиянинг кмрамон- 
лари, одатда, улупюр, фавкулодда характерли одамлардир. 
Трагедияда инсон кдлбининг ранг-баранг томонлари, хаёт- 
нинг нурли ва фожиали ходисалари роятда ёрк^н очиб бе
рилади. У хаётдаги шиддатли, кдйгули, мунгли вок;еалар- 
ни акс этгиради. Трагедия доимо хаётдаги энг мухим, дол- 
зарб, “ сунгги” х^ёт-мамот масалаларини кутариб чикдди. 
Тарихий тарак^иёт так,озо этган зарурат талаби билан уни 
амалда хал кдолиш мумкин булмай к,олган пайтда чинакам 
трагик коллизия юз беради. Бундай коллизия трагедиянинг 
крлбидир. Трагедияда купинча вок,еалар куюк^аштирилган, 
зиддиятлар кескинлаштирилган шаклда ифодаланади.

Трагедия кишиларни кучига ишонмасликка ва умид- 
сизликка етаклайдиган пессимистик, кдйгули асар эмас. 
Гарчи ечими фожиа билан, олижаноб кишиларнинг хало- 
кати билан якунланса-да, трагедия купинча чукур оптимизм 
билан сугорилган булади, у инсоннинг ёвуз кучлар устидан 
галаба кдпиши мумкинлигига ишонч хосил кдпади. Арис- 
тотелнинг укгиришича, трагедияда вокеалар кугаринки рухда 
тасвирланади, шу оркдли инсоннинг маънавий гузаллиги, 
акд ва хиссиётининг кучи, хаёт хакикдти очилади. Трагеди
янинг мохияти, деб таъкидлайди у, томошабинларда кахра- 
монларнинг фожиасига чукур ачиниш, крйруриш хислари- 
ни уиротади, инсон хиссиётини тозалайди, тарбиялайди, оди- 
жаноблаштиради. Эсхил, Софокл, Эврипид, В. Шекспир 
каби классиклар ижоди бу фикрни тула тасдикдайди.

Трагедия драманинг кдцимий жанрларидан бири булиб, 
Юнонистонда эрамизгача булган V асрда уз ривожининг 
камолот боск,ичига кутарилган. Эсхил «Эронийлар», «Фи- 
ванинг етти душмани», «Оресгея» (трилогия), “ Занжир- 
банд Прометей” (трилогия) каби трагедияларини яратиб, 
классик “трагедиянинг отаси” булиб колди. Софокл “ Шох 
Эдип” , “ Эдип Колонда” , “Антигона” , Эврипид “Алкести- 
да” , “ Медея” , “ Ипполит” , “ Ифигения Авлидада” , “ Элек
тра” , “ Геракл” , “ Ион” каби трагедиялари билан юнон тра- 
гедиясининг шухратини жахонга ёйди.

Уйгониш даври ва ундан кейинги асарларда трагедия 
жанри уз тарак^иётининг янги боск^чига кутарилди. Ан



тик дунё ва урта асрлар трагедияларига нисбатан кейинги 
давр трагедиялари янгича характер касб этади. Испан дра- 
матурглари Лопе де Вега, Кальдерон, улуг инглиз ёзувчи- 
си В. Шекспир, француз классицизми намояндалари Кор
нель ва Расини, немис драмагурглари Гёте, Шиллер ва рус 
классик шоири A.C.Пушкин каби санъаткорлар трагедия- 
нинг янги намуналарини яратдиларки, бу драматурглар- 
нинг асарлари уз гоялари ва эстетик тамойилларининг ранг- 
баранглиги билан бир-биридан ажралиб туради.

Узбек адабиётига трагедия жанрининг кириб келиши
А. Фитрат номи билан боклик- Абдурауф Фигратнинг 
“Абулфайзхон” асари — биринчи узбек реалистик траге- 
дияси (192б)дир. М. Шайхзоданинг “ Жалолидин Мангу- 
берди” асарини узбек мумтозтрагедияси деса булади. Сар- 
вар Азимовнинг “ Конли сароб” асари Оарчи бу асар дра
ма деб юритилаётган булса-да)ни янги типдаги узбек 
трагедияси дейиш мумкин.

XX асрда трагедиянинг бир к,атор асосий хусусиятлари 
сак^аниб колган \олда трагик конфликтнинг мохияти ва 
характери узгарди. Антик дунё даврида юнонлар учун хис- 
сиёт билан бурч уртасидаги зиддият ноиложлик, бартараф 
кдлиб булмайдиган, фожиали конфликт булиб туюлган ва 
улар Уз трагедияларини шу асосда яратганлар. Бизнинг дав- 
римизда эса бундай конфликт фожиавийлик характерини 
йукотди. XVIII—XX аср драматурглари уз трагедияларида 
хаётдаги кескин курашга асосландилар. Бирок бу зиддият 
\ам бизнинг замонамиз учун хдл килиб булмайдиган хусу- 
сиятини йУкотди. Шунга кура, замонамиз трагедияларига 
асос буладиган зщдиятлар Уз табиати билан (гарчи шу кон
фликт натижасида кахрамонлар \аракапа учрасалар-да) бар
тараф килиб булмайдиган конфликтлар эмас. Бу давр тра
гедиялари кахрамонларининг улими хам, кураш фожиала- 
ри хам оптимистик рух касб этади. Всеволод Вишневский 
“ Оптимистик трагедия” номли асарида гражданлар уруши 
давридаги шафкдтсиз вокеаларни курсатади, халк эрки ва 
бахти йулида кд\рамонона курашиб халок булган жасур 
кишиларни тасвирлайди. Агар масалага тор, индивидуали
сток нутдаи назардан караладиган булса, унда шахсни хало- 
катга олиб келадиган конфликт ноилож, баргараф кил и б 
булмайдиган зиддият ифодаси булиб туюлади. Бирок шахе



умумхалк иши учун онгли равишда курашаётган булса, уз 
Улими билан ралабага йул очганини тушунса, жисман хдлок 
булса-да, маънавий жихатдан ралабага эришганлигини се- 
зади. Бу оптимистик туйгу булиб кахрамонни пессимизм- 
дан сакдаб к,олади. Замонамиз трагедиялари роятда кута- 
ринки рухи, романтик пафоси, оптимистик кучи билан 
миллион-миллион томошабинларни, китобхонларни эсте
тик рухда тарбиялаш ишига муносиб хисса кУшмокда.

Комедия (юной, comodia; cornos — хушчакчак оломон 
ва oide — кушик) — ижтимоий хаётнинг айрим жихатла- 
рини ва кишилар хаётидаги, характеридаги нуксонларни, 
эскилик саркитлари, к °л°клик ва бошкаларни масхара 
килиш, улар устидан хушчакчак кулиш рухи билан йуррил- 
ган пьеса. Комедияда кулги янгиликнияг эскиликка кар- 
ши куролидир. Комедиядаги коллизия, харакат ва харак- 
терлар кулгили комик рух билан чукур сурорилади. Коме
дия — хаётнинг эскирган шакллари устидан янгиликнинг 
ролибона кахкэхаси, масхара килиб кулиши. Хаётда уз 
ижтимоий мавкеини саклаб колиш учун курашаётган, аммо 
аслида умри тугаб бораётган карашлар ва маънавий-ахло- 
Кий акидалар билан истикболи порлок янгича нуктаи на- 
зарлар ва маънавий-ахлокий тушунчалар уртасидаги хаётий 
зиддият комедиянинг конфликтини ташкил этади.

Комедия даставвал юнон ва итальян адабиётида пайдо 
булган.

Кадимги римлик Плавт ва Теренцийлар, англиялик
В.Шекспир, Р. Шеридан, испаниялик Лопе де Вега, фран- 
циялик Ж. Мольер, П. Бомарше, италиялик К. Гольдони, 
россиялик A.C.Грибоедов, Н.В.Гоголь, А.Н.Островский- 
лар яратган комедиялар жахонга машхур-

XX аср адабиётида хам комедия жанри ривож топди. 
Бу даврда комедиянинг табиатида жиддий узгаришлар юз 
берди, унинг янги турлари ва шакллари кашф этилди. Бу 
давр комедиялари бюрократизм, мансабпарастлик, гийбат- 
чилик, лаганбардорлик, алдамчилик, порахУрлик каби эс
килик саркитларини фош килишга багишланди.

Узбек адабиётида комедия жанри 1917 йилдан сунг пай
до булди. Х  Х-Ниёзийнинг “Тухматчилар жазоси” , “ Ким 
турри” , “ Бурунги козилар ёхуд Майсаранинг иши” , “ Бу- 
рунги сайловлар”  каби пьесалари узбек комедияларининг



илк намуналаридир. А. Кдаор, Уйгун, Б. Р а й о н о в ,  X.Fy- 
лом, Р. Бобожон, С. Ахмад, Э. Вохидов каби адибларярат- 
ган комедиялар узбек адабиётининг ривожига муносиб 
хисса булиб к^ушилди. Улар, асосан, сатирик комедиялар 
(“Оррик тишлар” , "С^нгги нусхалар” , “ Юрак сирлари” , 
“ Сурмахон” ) ва юмористик комедиялар ( “ Шо\и сузана” , 
“Аяжонларим” , “ Тора-жиянлар” , “ Олтин кул” , “ Олтин 
девор” , “ Келинлар кузголони” , “Тошболта ошик” )га аж- 
ралади. Уларда кишилар онги ва турмушида сакданиб 
Колган утмишнинг саркитлари устидан кулинади.

Драма (юнон. drama — амалиёт, харакат) — инсон ха- 
рактери ва такдирини драматик вазиятда курсатувчи, хаёт- 
нинг мураккаб дамларини кдхрамонларнинг амалиёти — 
харакатлари воситасида ифодаловчи сахна асари. ( “Дра
ма” атамаси умуман икки маънода ишлатилади: бири ада- 
бий тур ва иккинчиси драматик жанр. Бу $финда “драма” 
атамасининг иккинчи — тор маъноси ишлатилади).

Драма — комик ва трагик хусусиятларнинг кушилуви- 
дан хосил булган жанр. Драма сюжети заминида соф тра
гик ва соф комик рухда булмаган хаётий конфликтлар ёта- 
ди. Драма трагедияга нисбатан хаёт ходисаларини фожиа- 
вий хрлда эмас, драматик тарэда, комедиядан эса хаётий 
ходисаларни кулги оркали эмас, балки жиддий тасвирла- 
ши билан ажралиб туради.

Драманинг тугилиши ёзувчиларнинг замонавий ижти- 
моий мавзуларда калам тебратиши билан узвий боглик* 
Анъанага кура, трагедия тарихий материал асосида ярати- 
лади. Ундаги бош кдхрамон йирик 'гарихий шахе булиб, у 
узи учун роятда ноцулай шароитда тенгсиз кураш олиб 
боради. Драма эса замонавий ижтимоий хаёт драматизми- 
ни чукур англаш натижасидир, унинг кахрамони буюк та
рихий шахслар эмас, балки хаётдаги оддий одамлардир. 
Замонавийлик, оддий одамларнинг хусусий хаёти вок,еа- 
лари, муайян одамлар кисмати билан узвий богликлик 
Хамда бартараф этиш мумкин булган конфликтларга асос- 
ланадиган драматик вазият драманинг асосини ташкил 
этади. Трагик кдхрамон узи йул куйган хатолар окибатида 
эмас, балки уз хохишидан ташкари мураккаб трагик вази- 
ятга тушиб цолади ва пировардида халокатга учрайди. Агар 
драманинг хам кахрамони халок булар экан, бу улим тра-



гик — ноилож холат окибати сифатида эмас, балки Kßxpn- 
моннинг уз “хохиши” , иродаси натижасида вок;е булади. 
Драманинг диапазони кенг. Драматург реал одамларнинг 
кундалик турмуши вокеа-ходисаларини тасвирлайди, ки- 
шилараро ранг-баранг муомала-муносабатларни, тукдашув- 
ларни акс эттиради.

Трагедия ва комедия, асосан, антик адабиётда пайдо 
булган булса, драма санъат тарак;к#ётининг кейинги бос- 
к^чларида вужудга келган. Маърифатпарварлик даврида 
Европа санъатида драма жанр сифатида тула шаклланган. 
Аммо бу жанрнинг илк  намуналари антик адабиётдаёц 
яратилган. XVIII асрда Францияда драма жанр сифатида 
кенг таркдлган. XIX асрда танкддий реализм к,арор топи- 
ши билан гуллаб-яшнади. Россияда драманинг пайдо були- 
ши ва шаклланиши A .C .Пушкин, Д.И.Фонвизин, А.С.Гри- 
боедов, М.Ю.Лермонтовларнингномлари билан узвий 6 o f -  

ликдир.
Умуман айтганда, Буюк Британияда Лилло ва Мур, 

Францияда Вольтер, Дидро, Ж.Б.Мольер, П.Бомарше; 
Олмонияда Г.Э.Лессинг, Ф.Шиллер, Ф.Миллер, И.Гёте; 
Россияда А.Н.Островский, Н.В.Гоголь, А. П. Чехов, А.М.Горь
ки йлар драма жанрини юксак погонага кутардилар. Драма 
XIX—XX асрлар реалистик адабиётининг етакчи жанрла- 
ридан булиб крлди.

Узбек адабиёти тарихида драма жанри XX асрнинг бош- 
ларида пайдо булган. ТУгри, бу жанрнинг илдизлари узбек 
адабиёти тарихининг узок;даврларига бориб кдпалади: узбек 
халк; огзаки драмалари, лапарлар, ёр-ёрлар, ёзма адабиёт- 
даги драматик вазиятлар (масалан, “Хамса”даги вазиятлар, 
диалог ва монологлар)... Бирок, Оврупадагидек чинакам 
драма XX аср бошларида пайдо булган. Драма жанрини 
яратишга интилиш жадид адабиёти вакиллари (чунончи, 
Нусратулло Кудратуллонинг “Туй” , А.Бадрийнинг “Жу- 
вонмард” , А.Кодирийнинг “ Бахтсиз куёв”  каби) ижодла- 
рида юз берган. Махмудхужа Бехбудийнинг “ Падаркуш” 
(1911 йил) асари — биринчи узбек драмаси хисобланади. 
\амзанинг “ Захарли хаёт ёхуд ишк, курбонлари” , “ Илм 
хидояги” , “Лошмон фожиалари” , Абдулла Авлонийнинг 
“ Пинак” , “Адвокатлик осонми” , “Биз ва сиз” каби пьеса- 
лари — Узбек драмаларининг илк намуналаридир. ЧУлпон,



А. Фитрат, Зиё Саид, К. Яшин, Хуршид, Рулом Зафарий,
Н. Сафаров, Зиннат Фатхуллин, Уйгун, Собир Абдулла, 
Туйьун, Умаржон Исмоилий, Хамид Олимжон, Максуд 
Шайхзода, Иззат Султон, Амин Умарий, Абдулла Кдхдор, 
Б. Ра^монов, Аскдц Мухтор, О. Ёкубов, Сарвар Азимов, 
Улмас Умарбеков, М. Карим, Туроб Тула, Шукур Саъдул- 
ла, Эркин Болидов, Ш. Бошбеков, А. Ибро^имов ва бош - 
ка адиблар узбек адабиётида драма жанрининг шакллани- 
ши ва камолотига муносиб хисса кушганлар.

*  *  *

Биз юкорида адабий турлар ва жанрлар хусусида тухта- 
либ утдик. Бу уринда шу нарсани таъкидлаш жоизки, ба- 
диий адабиёт, шартли равишда, шу хилда тасниф кил и б 
5фганилади, холос. Аслида адабий турлар ва жанрлар бир- 
бирига узвий борликдир: улар купинча бир-бирига кири- 
шиб, кушилишиб, чатишиб кетади. Масалан, романда дра
ма, комедия, лирика унсурлари тез-тез учраб турса, дра- 
мада трагедия ва комедия унсурлари кушилишиб кетади. 
Шунингдек, трагедияда комик манзаралар учраб туради...

Адабий турлар ва жанрлар — бадиий шакл х,одисаси- 
дир. Бадиий шакл ранг-баранглиги — адабиётнинг эсте
тик бойлигидир.

Иккинчи боб

ИЖОДИЙ МЕТОД, АДАБИЙ ОК,ИМ 
ВА ИНДИВИДУАЛ УСЛУБ

Метод (юнон. теШоск^ — тадкик 
Ижодий метод килиш усули) — хаётни эстетик
х.акида тушунча узлаштириш, уни бадиий ифодалаш 
ва ба^олашнинг умумий тамойиллари. Буларнинг энг му- 
химлари: метод — “вокеликни акс эттирувчи усул” , “ *аёт- 
ни типиклаштириш тамойиллари” , “ асар коясини ташув- 
чи образларни киёслаш ва ривожини курсатиш тамойи- 
ли” , “ образли вазиятни ^ал этиш тамойили” , “ёзувчининг 
хаёт ходисаларини танлаш ва ба^олаш тамойили” , “ санъ- 
атнинг вокеликка ижодий муносабати (кайта яратиш)нинг



умумий тамойиллари” ва хоказо. Бу белгилар, бизнингча, 
бир-бирини т^лдиради ва метод хак;идаги умумий тасаввур 
хосил к,илишимизга кумак беради. Хуллас, метод ёзувчи- 
ларга асар яратиш учун зарур булган эстетик тамойиллар- 
ни аникдаб беради. Бусиз бадиий ижодни тасаввур цилиб 
булмайди. Академик И.О.Султонов айтганидек, ижодий 
метод масаласи, даставвал, санъаткорнинг хаётга, вокеликка 
муносабати масаласидир. Шунга к^ра, у ёки бу давр ада- 
биёти методини урганишда шу давр суз санъаткорлари- 
нинг замон ходисаларига цандай муносабатда булганлиги- 
ни кузатиш керак.

Яна бир масала: адабиётшуносликда “метод” , “ бадиий 
метод” ва “ ижодий метод” атамалари ишлатиладики, бу- 
лар, асосан, бир-биринингсиноними эканлигини инобат- 
га олмок; керак. Аммо адабиётшуносликда кулланилаётган 
“ёзувчининг бадиий методи” (“Ойбекреализми” , “Абдул
ла Крдирий реализми” ...) ва “ ёзувчиларнинг муайян гуру- 
Х и н и  бирлаштирувчи бадиий метод” тушунчалари бир-би- 
рининг синоними эмас. Бу уринда бадиий тафаккур та- 
ракк^ётининг муайян боскичида ёзувчиларни бир гурухга 
уюштириб турадиган ижодий метод х,акдца фикр юрит- 
мокдамиз.

Ижодий метод дунёк;араш, эстетик идеал, бадиий ма
йорат каби масалалар билан узвий алокдда булади. (Маз- 
кур дарсликнинг бадиий адабиётда типиклаштириш ва 
р о я в и й л и к  масалаларига багишланган бобида метод, ис- 
теъдод ва дунёк,арашнинг узаро муносабати хакдда, кдаск;а- 
рок; булса-да, тухгалиб угганмизки, уша фикрларни бу урин
да яна бир карра эслаш фойдалидир). Бадиий методни 
урганиш жараёнида методни услуб билан киёслаш усули- 
дан фойдаланиш мумкин. Чунки, бу усул бадиий методни 
Хам, индивидуал усл убни  хам аникроц ва осонрок тушу- 
ниб олишга кулайлик тугдиради. Метод ва услуб, бирин- 
чидан, бир-бирига узвий боглик;, иккинчидан, улар айнан 
бир нарса хам эмас. Проф. Л.И.Тимофеев ёзади: “ Методда 
энг аввало, ёзувчини бошка, узига як,ин ёзувчилар билан 
боглайдиган умумий нарсалар кузга ташланади, услубда эса 
уларни бир-биридан ажратиб турадиган томонлар: унинг 
шахсий тажрибаси, истеъдоди, нутк; оханги ва хоказолар



кузга ташланади” 1. “ Метод услубга нисбатан умумий ха- 
рактерга эга, — деб ёзишган Н. Шукуров ва Ш. Холматов- 
лар, — методни образли маънода сахда деб фараз килади- 
ган булсак, услуб шу сахнада куйиладиган спектаклдир. 
Спектакллар бир-бирига х,еч качон ухшамаганидек,услуб- 
лар хам х^ч вакг бир-бирига Ухшамайди”2.

Хак^кдтан хам “услуб”  деганда хар бир ёзувчи ижоди- 
нинг факдт узигагина хос, такрорланмас гоявий-бадиий ху- 
сусиятларини тушунсак, метод деганда эса, аксинча, даст- 
лаб, хаёт вокеа-ходисаларини саралаб олиш, тасвирлаш ва 
бахолащда ёзувчилар асосланадиган эстетик тамойиллари- 
нингумумийлигини, муштараклигини англаймиз. Проф. Л.Г. 
Абрамович айтганидек, агар метод ёзувчининг хаёт хакида- 
ги концепциялари булса, услуб унинг конкрет бадиий ифо- 
даси. Л.И.Тимофеев методни компасга ухшатади: кема учун 
компас йул курсатувчи юлдуз булса, адабий жараёнда метод 
ёзувчи ижодининг бош йуналишини белгилаб беради. Би
рок, бундай йуналиш гоятда рельефли буш б, ундан кдй тар- 
зда ва кдндай утиш ижодкорнинг истеъдоди, махорати, ма- 
даний савиясига боглик — шу жараёнда ёзувчининг инди
видуал услуби пайдо булади. Шу важдан купчилик ёзувчилар 
учун метод ягона булса-да, услублар гоятда ранг-барангдир. 
Агар ёзувчи илгор дунёкараш, катга истеъдод, юксак махо- 
рат сохиби б^лса ва, айни чокда, ижодий метод билан курол- 
ланса, хаётни чукур билса, албатга, чинакам санъат асари 
яратишга муяссар була олади.

Вадиий метод — тарихий-эстетик категория. У жами- 
ят тарихининг муайян боскичида шу даврнинг ижтимоий- 
эстетик талаблари так,озоси билан тугилади, ривожланади 
ва бошка бир шароитда Уз урнини янги ижодий методга 
бушатиб беришга мажбур булади. Бирор янги методнинг 
адабиётда пайдо булиши учун даставвал ижтимоий хаёт- 
нинг Узида реал замин ва асос мавжуд булади: янги метод 
ана шу мухитнинг махсули уларок, вужудга келади. Ижо
дий методларнинг бу хилда урин алмашиниб туриши ада- 
биёттараккиётининг к,онуниятларидан биридир. Зеро, хаёт,

1 Л. И. Тимофеев. Основы теории литературы. М., Просвещение, 
1971, 411-бет.

г Я. Шукуров, Ш. Холма/пов. Адабиётшуносликка кириш. Самар
канд, 1974.



жамият тарак^иёти тенденциялари адабиёт таракан ёти тен- 
денцияларини белгилаб беради. Бадиий адабиёт тарихида 
романтизм ва реализм методлари кенг таркалган.

Романтизм {ф ранц. romantisme 
Романтизм _  роман тилида ёзилган асар) —

Оврупо ва Америка мамлакатлари- 
да XVIII аср охири ва XIX аср бошларида ижодий метод 
сифатида шаклланган. Сентиментализм асосида яратилган 
романтизм бу даврдаги инцнлобий силжишларнинг мах- 
сули, унинг бадиий тафаккурдаги инъикоси сифатида пайдо 
булган.

В.Г.Белинский айтганидек, романтизмнинг илдизлари 
кадим замонлар (антик адабиёт)га бориб такэлади. Хаётни 
тасвирлашнинг романтик ва реалистик усуллари, ибтидо- 
ий тарзда булса-да, Аристотелга \ам маълум эди. Бирок 
кадимги романтизм метод холида эмас, балки унсур, тен
денция тарзидаги романтизм (TÿFpwpOFH романтика) булган. 
Бадиий адабиётдаги романтика неча-неча асрлик тарихга 
эга. Романтизм Оврупо ва Америка мамлакатлари адаби- 
ётларидагина эмас, балки рус адабиётида, Шарк халклари 
адабиётларида, шу жумладан узбек адабиётида хам чукур 
идциз отган. Узбек мумтоз адабиётининг асосий ижодий 
методи, олимларимиз аниклаганларидек, романтизмдир. 
Бирок, бу фикрдан утмиш адабиётимизда реалистик ун- 
сурлар бутунлай йук экан-да деган янглиш хулоса келиб 
чикмаслиги керак.

Романтизм санъати хазинасига жахоннинг купгина халк
лари Уз хиссаларини кушган экан, бундан унинг, бирин- 
чидан, хаётийлиги, бадиий тафаккур тарихида уйнаган 
ижобий роли сезилса, иккинчидан, табиатан гоятда му- 
раккаблиги, узига хослиги, зидциятлилиги хам англаши- 
лади. \ар бир хал к адабиётидаги романтизм конкрет иж- 
тимоий-тарихий мухит такозосига кура, узига хос миллий 
хусусиятларга эга булади ва, айни чокда, барча халклар 
адабиётларидаги романтизмни характерловчи муштарак 
хислатлар хам мавжуддир. Чунончи:

1. Романт изм, даст аввал  ш у билан т авсиф ланадики, бу  
%аётни бадиий madiçuiç эт ганда , ун и  социал т арихий к он -  
крет лиги  билан к урсат и ш га  нисбат ан %аёт % ацидаги к он -  
ц епцияларга т аяниб иш  т ут ади. Романтик ёзувчи кандай-



дир гузал ва мукаммал х,аётни орзу кдлади, аммо уз орзу- 
сидаги турмуш тарзини мавжуд вокеликдан топа олмайди. 
Уз атрофидаги му^итдан норози булади, уни тасвирлаш- 
дан кура хаёлидаги гузал хаётни акс эттиришни афзал деб 
билади. Романтизмнинг йирик вакилларидан бири Жорж 
Санд реалист ёзувчи О. Бальзак билан килган су^батида 
шундай деган: “ Сиз инсонни каётда кандай курсангиз шун- 
дай, айнан тасвирлайсиз. Мен булсам инсонни кандай 
куришни хоэугасам шу тахлитда тасвирлайман” 1. Роман
тизм ва реализмнинг асосий фарки — ана шунда!

Демак, романтизмда инсон кандай булса шундайлиги- 
ча эмас, аксинча, кандай булиши керак булса (ижодкор 
назарида) ушандай курсатилар экан. Масалан, Алишер 
Навоий “ Садди Искандарий” достонида Искандар Зул- 
к;арнайн образи (прототипи Александр Македонский, мил. 
авв. 356—323-йиллар)ни яратар экан, уни тарихда кандай 
булса (Александр Македонский Болкрн ярим оролидаги 
Кулдорлик монархияси — милод. ав. 356—323 йилларда 
Македонияга подшолик к,илиб, жа\оннинг бир неча мам- 
лакатларини, жумладан Турон улкасини забт килган — юз 
минглаб одамларни кдличдан утказган — золимлик ва кон- 
хурликда \еч бир подшодан колишмаган) шундайлигича 
эмас, балки бутунлай бошкача — адолатли, маърифатпар- 
вар шох сифатида тасвирлайди. Бундан романтик кахра- 
монлар социал-тарихий мукитдан бутунлай узилиб к,ола- 
ди, деган хулоса келиб чикмаслиги керак. Чунки, бу хил 
образлар муайян даврнинг эстетик идеалларини акс этги- 
ради. Чунончи, Навоий Искандар Зулкдрнайн образи ор- 
кали, биринчидан, Уз замонасининг марказлашган давлат 
тузиш, адолатли ва маърифатпарвар шо* \акидаги орзула- 
рини ифодалаган булса, иккинчидан, уз давридаги подшо- 
лар (Хусайн Бойкаро ва унинг ушллари)га Искандар Зул- 
Карнайнни намуна килиб курсатади. Шу тарифа романтик 
идеал образлар муайян социал-тарихий шароитнинг э*ти- 
ёжларига (у ёхуд бу даражада) жавоб беради, х,аёт билан 
бевосита эмас, билвосита богланади: хаётни гузалрок 
килишга хизмат этади.

1 К а р а н  г: Ааабиётшунослик терминлари лугати. Т., Уцитувчи, 1967. 
187-бет.



Романтизм методи орзуни, хаёлни акс эттиришга купрох 
эътибор берганлиги сабабли ижобий образларнинг акса- 
рияти идеаллаштирилади. Масалан, “ Фарх,од ва Ширин” 
достонида шоир Фарходни идеаллаштириб курсатади: у 
шахзода булишига к;арамай хунар эгаллайди, илм-фанни 
чукур узлаштиради, оддий одамлардек мехмат кдлади; бо- 
лалик чогиданок; муъжизакор куч-кувватга эга булади, хаР 
кдндай бало-кдзоларни енгади, унинг тешаси арман тога 
тошларини худди пичок; сариёгни кесгандай кесиб, канал 
^азади (минг-минглаб одамлар эплай о л маган ишни бир 
Узи бажаради), чулларга сув чикдриб, богу бустонлар яра- 
тади; душман бостириб келганда, бир узи Хусравнинг минг- 
минглаб кУшини кунглига гулБула солади. Достондаги 
Ширин, Мехинбону каби аёллар образлари гузалликда, акд- 
идрокда, севги ва садокатда мукаммал. Демак, достоннинг 
асосий крхрамонлари уша мухитдаги реал одамларнинг 
худди узи эмас, улар орзудаги кдхрамонлар, идеал образ- 
лардир. Бирок, бу образлар хам XV аср шароити билан кдт- 
тик богланади: шоир шу даврнинг бир хатор муаммолари- 
ни (шахе камолоти, тур л и халк^ар уртасидаги дустлик ва 
биродарлик, мамлакат мудофааси, чул ва сахроларни узлаш- 
тириш, адолатли шох учун кураш, севги ва садохатни) 
ифодалайди, уз даври шахзодаларини худди Фарходдек 
булишга даъват этади.

Романтизм учун хаётни тарихий жихатдан конкрет тас- 
вирлаш тамойили бутунлай бегона эмас. Чунончи, роман
тик сатирада персонаж-образлар уз мухитида конкрет тас- 
вирланади. Бирок романтизм учун, бари бир, мавжуд во- 
к;еликни тахлил этиш, уни тарихий жихатдан конкрет 
ифодалаш у кдцар мухим эмас. Романтик ёзувчини купрок 
бошха нарса (замондошларининг гузалликка шиддат би
лан интилиши, уларнинг хам, узининг хам эстетик идеа- 
лини ифодалаш, жамиятга субъектив муносабатини бил- 
дириш) хизиктиради.

2. И н сон  рууи н и н г ж уш цинлиги ва  ш иддат ини т асвирлаш
—  ром ант изм нинг а соси й  хусуси ят и . Романтик ёзувчи аса- 
рида бевосита уз тилида ёхуд кдхрамонлари тилидан уз 
ташвиши ва хайгусини, нафрати ва кувончини баён кдлар 
экан, халхнинг уй-хаёлларини, кечинма ва умидларини, 
порлок, келажак хахидаги орзуларини хам ифодалайди.



“Лайли ва Мажнун” достонида Алишер Навоий Мажнун 
(Кдйс) ва Лайлининг севги-мухаббатини шарафлар экан, 
уларнинг уша нобоп феодал жамиятда мухаббат йулида 
бехад азоб-укубатлар чекканини, висол дамидаги шоду 
хуррамлиги-ю, хижрон увидан багри яраланиши, бехад 
кдйгу'-изтиробларга мубтало булишини — улар ^албининг 
тутёни ва шиддатини юксак майорат билан ифодалаш орк- 
али уша даврдаги жамиятнинг шахе эрки, оила, мухаббат, 
тенглик, адолат учун кураш х,акдцаги орзу-истакларини 
мужассамлаштиради; эзгу орзуларнинг ушалишига имкон 
бермайдиган мухитдан норозилигини, унга нафратини 
билдиради. Шунингдек, “ Фарход ва Ширин” , “ Садди Ис- 
кандарий” , “ Гул ва Навруз” достонларида хам муаллиф- 
ларнинг кахрамонлар кдпб тугёнларини, унинг шидцатли 
дамларини акс эттиришга алохида эътибор кдлганликла- 
рини сезиш кийин эмас. Хусусан, Алишер Навоий газал- 
ларида лирик крхрамоннинг маънавий гузал олами, кес- 
кин рухий кечинмаларини гоятда санъаткорона акс эттир- 
ган. Инсон кдпбининг шиддатли тулкинлари воситасида 
мутафаккир шоир уз замонасининг мухим масалаларини 
кутариб чиедан, халкнинг гузаллик хакддаги орзуларини 
ва бу орзуларга интилишини ифодалаган.

3. Романтик асарларда, одатда, афсоналар ва мифларга 
тез-тез мурожаат цилиб турилади: романтик к^ахрамонлар 
афсонавий куч-кувватга эга булади, гайри табиий, муъжи- 
зали ходисалар кУпрок курсатилади. Бу уринда “ Садди 
Искандарий” достонидаги “ ойнаи жахон” , “ Фарход ва 
Ширин” достонидаги “ Искандар тилсими” каби муъжи- 
заларни ва достон кахрамонларининг афсонавий куч-кув
ватга эга эканликларини эслаш кифоя.

4. Романтик ёзувчи уз асари воцеа-хрдисалари ва цау,ра- 
монларини бошк,а тарихий давр ва бошца мамлакатларга 
кучириб тасвирлайди. Аслида эса уларни муаллифнинг уз 
мухити ва замондошлари етиштирган булади. Масалан, 
“ Фарход ва Ширин” достонида вокеа-ходисалар аввал Чин 
(Хитой) мамлакатида, сунг арман улкасцда (кадим замон- 
да) юз беради. Кэхрамонлар: Фарход, Бахром — чинлик, 
Мехинбону, Ширин — арман, Шопур, Хусрав, Шеруя — 
эронлик ва хоказо. Юзаки Караганда, бу асарда узбек халк 
Хаётига оид хеч нарса йукдек туюлади. Аслида эса дос-



тондаги вокеа-х,одисалар \ам, кахрамонлар хам уз табиати 
ва руки билан узбекларга тегишлидир. Шунингдек, асар- 
даги вокеалар кадим замонларда булиб утгавдек тасвир эти- 
лади. Аслида эса шоирнинг уз замонаси муаммолари мах- 
сулидир.

5. Ром ант изм  унун  хаёт н и  кут аринки ру%да, уи сси ёт га , 
буёц л а р га  бой  р а в и ш да  т асвирлаш  характ ерлидир. У збек  
м у м тоз  ш еърятига, хусусан , ин ти м  лирикага назар таш ла- 
ган к и ш и  б у  ф икрн и тасди к довчи  куплаб м исолларни топа 
олади . У зб е к  ш оирлари л и ри к кахрам он калб т>тёнини ш у 
Кадар р а н го-р ан г, серж ило буёкдорда кутаринки рухда та с- 
ви рл ай ди ки , бундай нуктадонл ик укувчи калбини ларзага 
сол а д и , ун га  бехад завк-ш авк, баришлайди.

6. Романтизм хакдда фикр юритганда романтизм ва 
романтика атамаларининг мохиятига тушуниб олмок, ке- 
рак. Чунки, “романтика” ва “ романтизм” айни бир нарса 
эмас: романтизм — ижодий метод, романтика — тенден
ция: юксак интилиш кутаринки кайфиятларни тасвирлаш 
усулидир1.

Романтика ёхуд романтик тенденция кадим замонлар- 
дан тортиб бизнинг кунларимизгача давом этиб келмокда. 
У доим ёзувчининг илхомига канот, ижодига парвоз бахш 
этиб келди. Романтиканинг манбаи реал хаётнинг узида. 
Хаётда кишига завк-шавк багишлайдиган ёхуд киши кал- 
бини тугёнга келтирадиган нарса ва ходисалар (мехнат зав- 
ки, висол дами, хджрон азоби каби) жуда купки, шулар- 
нинг узи турмуш романтикасидир. Турмуш романтикаси 
ёзувчи калбига ижод урурини сепади, унинг илхомини жуш 
урдиради. Шу тарика, романтика адабиётнинг доимий 
йулдоши булиб колади. Аммо романтизм ижодий метод 
сифатида бадиий гафаккур тарихининг муайян боскичида 
пайдо булади ва уз функциясини утаб булгач, урнини бошка 
методга бушатиб беради. Бу — объектив конуният гакозо- 
си. Чунончи, узбек адабиёти тарихида романтизм, тахми- 
нан, дунёвий адабиётда, хусусан, XIV—XV аср адабиётида

1 Бу з^акда гарант: Проблемы реализма в литературах народов совет
ского Востока. Баку, 1974; Инцилоб ва ижод. Т., Р. Рул ом номидаги 
адабиёт ва санъат нашриёти, 1977.



шаклланган1. Жамият тараккиётининг кейинги боскичлари- 
да романтизм методи урнида реализм вужудга келган.

7. Бадиий ижодда субъектив факторларга ало^ида эъти- 
бор бериш романтизмнинг му^им хусусиятларидан бирыки, 
бу борада ижодкор шахси, унинг дунёк;араши катта роль 
уйнашини унутмаслик керак.

Агар ёзувчининг субъектив к,арашлари тарихий тарак,- 
киёт тенденцияларига зид булса, шубх;асиз, вокеликни бу- 
зиб курсатувчи асар яратишга олиб келади. Ёзувчи илкор 
роявий позицияда турса, унинг субъективлиги *аёт 
^ак^кдтини курсатишга хал ал бермайди, аксинча, \акдоний, 
завк,-шавку!и ва кугаринки руадаги асарлар яратишга олиб 
келади. Романтизм методи асосида яратилган асарлар ки- 
шига битмас-туганмас завк^шавк, багишлайди. Узбек ада- 
биётида худди шу х,ол яккол кузга ташланиб туради.

Узбек ёзувчилари асарларида х,ам романтизм тенден- 
циялари сезилибтуради. Масалан, Ойбекнинг “ Уч” , “ Бах- 
тигул ва Сориндик” , Хамид Олимжоннинг “ Семурр, Па- 
ризод ёки Бунёд” , “ Ойгул билан Бахтиёр” , “ Зайнаб ва 
Омон” , Шароф Рашидовнинг “ Кашмир кушири” , Ас^ад 
Мухторнинг “ Коракдлпок, киссаси” сингари асарларида 
романтик буёк кучлидир.

8. Прогрессив романтизм %еч канон реализмга зид эмас. 
Улар жуда куп лолларда бир-бири билан пайвандлашиб 
кетади. Хатто бир ёзувчи уз ижодида х,ар иккала методдан 
фойдаланган пайтлар *ам булган. Бу уринда М. Горький- 
нинг куйидаги сузларини эслаш зарур:

“ ...Бальзак, Тургенев, Толстой, Гоголь,.. Чехов синга
ри классик ёзувчилар хакдда гапирганда, уларнинг роман
тик ёки реалистлигини аник айтиш кийин. Йирик ёзувчи
лар ижодида реализм ва романтизм здмиша бирга кушил- 
гандай. Бальзак — реалист ёзувчидир, лекин у “ Шаврон 
тери” асари каби реализмдан жуда узок, булган романлар- 
ни хам ёзди. Гоголдан тортиб Чехов ва Бунингача булган 
Хамма йирик ёзувчиларимиз сингари Тургенев хам роман-

1 К ,аранг: А.Х,айитметов. Навоийнинг ижодий методи масалала- 
ри. Т., УзФАН, 1963.

А. Хайитметов. Шарк, адабиётининг ижодий методи тарихидан. Т., 
Фан, 1970.



тик руадаги асарлар яратди. Романтизм ва реализмнинг 
бундай кушилиши бизнинг улкан адабиётимиз учун ай- 
ницса характерлидир ва бу х,ол ...адабиётимизга оригинал- 
лик ва куч багишлайди” 1.

Бу фикрлар утмиш улуг шоирларининг ижодий метод- 
ларини урганипшмизда методологик а^амият касб этади. 
Масалага шу нук^аи назардан кдраганимизда, улуг узбек 
шоири ва мутафаккири Алишер Навоий ижодий методи- 
ни к^андай тушунмок; керак? Хуш, шоирнинг ижодий ме- 
тоди романтизмми ёхуд реализмми? Баъзи олимларимиз 
масалани шу тахлитда куйиб, “ Навоий методи — реализм- 
дир” деган фикрни олга сурганларки2, бу фикр мунозара- 
лидир. Бизнингча, бу масалада проф. А. Хайитметовнинг 
илмий хулосалари хаьдекдтга як;ин: олим шоирнинг асосий 
ижодий методи романтизм эканини исботлайди ва, айни 
чокда, унинг Сайид Хасан Ардашерга атаб ёзган шеърий 
мактуби, сатирик газаллари, к^тьалари, “Лисонут-тайр” 
достонидаги бир кдтор хикоятлар, “ Ма^бубул-кулуб” каби 
асарлари реалистик характердалигини ук^иради3.

“ Реализмнинг мухим принципларидан булган жамият 
х;аётини ва одамлар характерини узаро мураккаб муноса- 
батларда урганиш хамда чукур тасвирлаб беришга келган- 
да шуни айтиш керакки, — деб таъкидлайди филология 
фанлари доктори М. Юнусов, — Навоий уларни бевосита 
эмас, билвосита курсатди. Шоирнинг тутган йули рамзий 
йул эди...

Навоий ижоди синкретик хусусиятга эга б^либ, унда 
реалистик, нореалистик ва романтик мотивлар узаро би- 
рикиб кетган. Шоирнинг ижтимоий идеали х,али реал за- 
минга к^чмаган эди. Унинг барча эзгу ниятлари амалда 
булиши орзу кделинган имконият булиб, х,али у во^еалик- 
ка айланмаган эди” 4.

1 М. Горький. Адабиёт *ак;ида, Т., Узадабийнашр, 1962. 73-бет.
2 Каранг: Инкдлоб ва ижол. Т., Р.Рулом номидаги адабиёт ва санъат 

нашриёти, 94—115-бетлар
3 Кдрант; А. Хайитметов. Навоийнинг ижодий методи. Т., 118— 

124-бетлар.
* М. Юнусов. Танцидий тафаюсур самаралари. Шар к, юлдузи, 1977. 

11-сон, 232-бет.



Баъзи олимларимиз узбек мумтоз адабиёти тараккиё- 
тидаги етакчи ижодий метод романтизм эмас, балки реа- 
лизмдир деган фикрни хам айтмокдаларки, бу фикр хам 
мунозаралидир. Чунки, Узбек адабиёти тарихида роман
тизм методи жуда катга даврни ташкил этади. Реализм эса 
факдт кейинги даврларда метод сифатида шаклланган, хо- 
лос.

9. Романтизм жах,он адабиёти тарихида, жумладан узбек 
адабиёти тарихида катта роль уйнаганлиги шуб^асиздир. 
Бирок,, айни чокда, романтизмнинг метод сифатидаги заиф 
томонлари х;ам мавжуд: ижод жараёнида субъективликка 
катга эътибор берилгани холда объективликка етарли амал 
кдлинмади. Натижада бирмунча романтик асарларда кж- 
сак идеаллар билан объектив х,акик,ат уртасида маълум да- 
ражаца узилиш юз берди...

Реализм (латин. геаИа — моддий, 
Реализм х^кик^й) — воцеликни ^аццоний,
объектив ва (<худди узига ухшатиб ” ифодалашни тацозо этув- 
ни ижобий метод. М. Горький сузлари билан айтганда, 
“одамлар ва уларнинг турмуш шароитини ха*ДОният би
лан, буямай тасвирлаш реализм номи билан юритилади”1. 
Ёзувчи фотограф эмас, бинобарин, у хаётдан нусха кучир- 
майди, аксинча, даётни бадиий тадкик; этади. Ёзувчи ^аёт- 
ни типиклаштирган, бадиий тузима билан бойитган ва 
илгор эстетик идеал нури билан йутирган такдирдагина 
тасвирда хаедонийликка, объективликка эришади. М. Горь
кий жахон адабиётидаги Фауст, Хамлет, Дон-Кихот, Пла
тон, Каратаев, Карамазов, Обломов каби етук бадиий об- 
разлар хусусида тУхталиб, шундай дейди: “ Мана шу санаб 
утилган одамлар турмушда булган эмас: аммо уларга Ухшаш 
кишилар хаётда булган ва шу борлари хдм анча майда булиб, 
у кддар мукаммал булмаганлар, айрим гиштлардан мино
ра... ясалгани каби, мана шу майда, чакана кишилардан 
суз санъаткорлари умумлашма “типлар” ни, турдош тип- 
ларни яратганлар, “ ту^иганлар” . Шунцай “ тузима” нати- 
жасида биз энди кар бир ёлгончини Хлестаков, хушомад-



гуйни Молчалин, иккиюзламачини Тартюф, рашк килув- 
чини Отелло ва хрказо деб атаймиз” .

Реализм хаётий вокеа-ходисаларнинг мо^иятини чукур 
очишни, вок,еликни кенг камраб олишни, уни бутун му- 
раккаблиги, к;зрама-к;аршилиги билан курсатишни такозо 
этади. Реализм инсоннинг уз социал мухити билан узвий 
алок,асини, юктимоий шарт-шароитнинг алохида шахслар, 
ижтимоий гурухлар ва синфлар такдирига утказган таъси- 
рини, ижтимоий шароитнинг кишилар ахлоки ва маъна- 
вий дунёсига берган реакциясини, инсоннинг яратувчи- 
лик куч-кудратини акс этгиришни талаб кдлади. Вокеликни 
тараккиёт жараёнида тасвирлаш — реализмнинг мухим та- 
мойили.

“ Реализм” атамаси XIX асрдан бошлао кулланилади- 
ган булган. Хозирги пайтда “ реализм” атамаси икки маъ- 
нода, яъни кенг ва махсус маъноларда ишлатилмокда:

1. Реализм (кенг маънода)  — вокеликни х,ацк;оний тасвир 
этишга ва кишилик жамияти таращиёти учун му%им булган 
ижтимоий муаммоларни кутариб чициб, %ал этишга инти- 
лиш.

Маълумки, *ар кандай бадиий асар хам хает олга сур- 
ган ижтимоий масалалар (ахлокий, фалсафий ва бошкалар)- 
ни бадиий ифодалайди. Адабий асар хар кандай \олда \ам 
ижтимоий фикрнинг бадиий инъикосидир. Шу маънодаги 
реализм хаёт ха^икати тушунчасига монанд келади. Асар 
хаётга кончали к якин булса, ундаги реализм хам шу кадар 
изчил, шу кадар кучли булади.

Туркий халкпар адабиётининг энг кадимги намуналари
— Юсуф Хос Хожибнинг “Кутадгу билиг”, Махмуд Кош- 
гарийнинг “Девону луготит-турк” , Ахмад Югнакийнинг 
“Хибат-ул хакойик” каби асарларида хам муайян даврнинг 
ижтимоий муаммолари (ахлок-одоб, тил муомаласи, дав- 
латни адолат билан бошкариш, подшо ва хал к муносабати 
кабилар) ифодаланган ва муаллифларнинг рз мухитига 
субъектив муносабати акс эттирилган. ХШ —XVI асрларда 
ривож топган узбек дунёвий адабиёти (Кутб, Хоразмий, 
Сайфи Саройи, Саккокий, Атойи, Лутфий, Навоий, Бо- 
бир)да хаётга якинлик кучайган, ижтимоий масалаларни 
бадиий ифодалаш, уларга муносабат билдириш, энг мухи- 
ми, инсон к^лбини, унинг ички дунёсини бадиий тахлил



этиш хаР кдчонгидан хам ошган. Айник;са, Алишер Наво- 
ий ижодида ижтимоий мотивлар кучли жаранглайди, тас- 
вирда психологизм гоятда кучаяди. Демократик тенден- 
щаддаги адабиёт (Машраб, Гулханий, Турди, Махмур)да 
бадиий асарнинг халк^иллиги, замонавийлиги янгича 
оханг, янгича маъно касб этади.

Узбек демократик адабиёти (XIX асрнинг иккинчи 
ярми) (Муадший, Фуркрт, Аваз, Завк^й)да реализм чукур- 
лаша^и, метод сифатидашаклланади. Будавр реализмини 
айриж олимларимиз “ маърифатпарварлик реализми” деб 
аташни тавсия этса, бошкдлари “ танкддий реализм” , хатго 
учин1 и бир гурух олимларимиз “танеддий реализм мето- 
ди ту) а шаклланишга улгурмаган эди” дейишади. Умуман, 
будавр реализми (крндай номланишвдан кдтьи назар) узбек 
адабигшда ижодий метод сифатида илдиз отганлиги шуб- 
хасиздир. Чулпон, Фитрат, Хамза, С. Айний, А. Кдцирий, 
Суфнюда, Е Гулом, Ойбек, Х-Олимжон, А. Кдхдор, Яшин, 
Уйгуй, М. Шайхзода каби санъаткорлар ижодида реализм 
янги {суриниши методи кдрор топди.

2. реализм (м ахсус маънода) воцеликни реалистик тас- 
вирлаишинг эстетик тамойиллари мажмуи ( ижодий ме- 
тод). | Реализмда хаётни хак;к;оний деталлар, типик ха- 
рактерларни типик шароитда ростгуйлик билан акс эт- 
тирищ усули кулланилади. Бу усул реализмнинг бош 
йУли.|(Дарсликнинг “Х^ёт ва адабиёт” , “ Бадиий образ” , 
“ Бадйий адабиётда типиклаштириш” , “ Бадиий адабиёт- 
да гоявийлик” бобларида реализмни тавсифловчи эсте
тик тамойиллар куздан кечирилганки уларни бу уринда 
эслаш жоиздир).

“ Ижтимоий тахлил, — деб уктиради Б. Сучков, — ин- 
соннинг ижтимоий тажрибаларини тадвда этиш ва тас- 
вирлаш, одамларнинг узаро муносабатларини, жамият ва 
шахснинг узаро алокдпарини, шу аснода жамият тузуми- 
нинг узини ижтимоий ходиса сифатида урганиш ва акс 
эттириш — реалистик методнинг мохиятини, унинг жони 
ва далбини ташкил этади” 1. “ Реализм шундай бадиий ме
тод ки, — деб ёзади С.М.Петров, — унинг асосини реал

1 Б. Сучков. Исторические судьбы реализма. М., Сов. писатель, 1970, 
26-бет.



вокеликни санъаткор томонидан объектив равишда идрок 
этиш ташкил этади”1.

Кейинги йилларда реализмнинг типологик хусусият- 
ларини урганишга катта эътибор берилди. Проф. Р.К.Ка
римов, реализмнинг энг мухим типологик белгиси адаби- 
ётнинг асосий объекта хисобланган инсонни, инсон фао- 
лиятини тасвир килишца куллайдиган узига хос усулдир, 
деб ёзган. Бу усулга кура, инсон тарихийлик принципи 
асосида, конкрет ижтимоий мухитда, маълум тарихий ша- 
роит махсули сифатида тасвир этилиши талаб кил и над и. 
Бу, санъаткор инсон характерини яратишга киришганда, 
бир томондан, уни ташки борлик, ижтимоий мухит билан 
боглик холда, яъни социал детерминизм принципи асоси
да, иккинчи томондан, унинг ички маъчавий дунёсидаги 
мантикий-тадрижий, айни замонда, табиий эволюцияни 
курсатиши, яъни психологик детерминизм принципи асо
сида иш куриши керак б^лади.

Адабиётшуносликда “етук реализм” дейилганда мана 
шу маънодаги реализм — ижодий метод назарда тутилади.

Реализм ижодий методи бадиий тафаккур тарихида 
бирданига ва осонликча карор топмади. Жахон прогрес
сив адабиётининг узок асрли изланишлари — реалистик 
тенденцияларнинг тинимсиз ривожланиши натижасида 
пайдо б^лди. Реализм методи дастлаб XIX асрда илгор 
Овропа адабиётида вужудга келди ва кейинчалик бошка 
халкдар адабиётларида хам кенг таркдлди.

А. С. Пушкин, М. Ю. Лермонтов, Л. Н. Толстой, Н. В. 
Гоголь, М. Е. Салтиков-Шчедрин, А. П. Чехов, Н. А. Нек
расов, Н. Г. Чернишевский, Ф. Достоевский, А. Остро
вский каби суз усталари ижодида реализм рус адабиётида 
чукур илдиз отибгина колмади, айни чокда, юксак пого- 
нага кутарилди,

Узбек мумтоз адабиётида реализм метод сифатида качон 
шаклланган?

Адабиётшунослигимизда бу масалада икки хил кдраш 
пайдо булган: проф. И. О. Султоновнингайтишича, XVIII— 
XIX асрларда... Шаркнинг бир канча халклари адабиётла-

1 С.М.Петров. Основные вопросы теории реализма, М., Просвеще
ние, 1975, 19-бет.



рида реализм тараккий этади, жумладан, узбек адабиётида 
Турди, Мукимий, Фуркат, Завкий ва бошка куп ёзувчилар 
ижодида реализм кучаяди. Аммо... Урта Осиё хал клари 
адабиётларида реализм Овропа халклари, жумладан, рус 
халки адабиётида эришилган етук танкидий реализм дара- 
жасига кутарила олмайди.-Танкидий реализм, масалан, 
узбек адабиётида ривожланмаган шаклда, шу методнинг 
турила бошлаган элементлари сифатида майдонга келади, 
холос; проф. Р. К. Каримовнинг фикрича узбек классик 
адабиёти тараккиётида етакчи ижодий метод — реализм 
методидир. Узбек классик адабиётида реализмнинг пайдо 
булиш тарихи хусусида тухталар экан, реализм катга тари- 
хий ва адабий хаёт заминида узбек адабиётида XV асрда 
турилиб, XVII—XVIII асрларда Турди, Махмур, Гулханий 
оркали юксалиб, XIX—XX асрларда Мукимий, Фуркат, 
Завкий, Аваз Утарлар даври реализмга — реализмнинг янги 
тараккиёт боскичига кириб келганлигини айтган.

Хуллас, узбек классик адабиётининг асосий ижодий 
методи ва узбек адабиётида реализм методи качон пайдо 
булган деган масалада олимларимиз ханузгача ягона ху- 
лосага келишган эмас. Бу масалага узил-кесил аниклик 
киритилиши учун узбек реализми тарихи, унинг узига 
хос хусусиятлари чукур ва атрофлича таджик этилиши 
зарур.

Танкидий реализм — реализм тараккиётининг янги бос- 
кичи — XIX аср жа^он илгор адабиётининг етакчи ижодий 
методи.

XIX аср урталарида Овропада, жумладан Россияда, фе- 
одалистик муносабатларнинг инкирози ва капиталистик 
муносабатларнинг манфаатпарастлиги турдирган жабр- 
зулмдан, эрксизликдан, кабо\атдан, фирибгарлик ва айёр- 
ликдан, жа^олат ва адолатсизликдан, хору зорликдан, каш- 
шокяикдан халк, оммасининг сабр косаси тулиб-тошади. 
Ижгимоий турмушдаги муайян тарихий вазият бадиий та- 
факкур таракдиётини юкори поронага — танкидий реа
лизм боскичига кутаради. Давр илгор адабиёт вакиллари 
олдига феодал хукмронлигининг жирканчлигини х,ам, буржу- 
азиянинг олчоцлигини %ам кескин очиб ташлаш, — муайян 
ижтимоий муносабатларнинг маразларини катти к, танкид 
килиш вазифасини куяди. Шу тарика бу давр илгор ада-



биётида мавжуд ижтимоий тузумни кескин танцид цилиш 
поэтик пафос даражасига к^гарилади. Бу давр реалистик 
адабиёти ижодий методининг танщидий реализм деб атали- 
шининг боиси ана шунда.

Танкдций реализм, умуман, аввалги реалистик метод- 
нинг янада такомиллашган куриниши, холос. Шу билан 
бирга, танкдций реализм методи баъзи узига хос хусусият- 
лари билан хам тавсифланади. Адабиётшунос 3.С.Кедри
на айтганидек, танкдций реализмнинг асосий хусусияти 
“ мавжуд социал системани танкдц цилиш, у ни гуманизм 
принципларига, инсоннинг ик^исодий ва ахлокдй эхти- 
ёжларига зид нарса сифатида фош этишдир” . Хаётдаги 
маразларни танкдц кдлиш ва инкор этиш йули билан гузал- 
ликни тасдикдаш танкдций реализмнинг характерли бел- 
гиларидандир. Айни пайтда, танкдций реализм методи 
аввалги реализмнинг эстетик тамойилларини ва илгор анъ- 
аналарини уз ичига к;амраб олади. Чунончи, хаётни харак- 
терлар, шароитлар вадеталлар воситасида типиклаштириб 
хакконий к^рсатиш усули реализмнинг, хусусан, танкд- 
дий реализмнинг кдлби, бош тасвир усулидир.

Танкддий реализм методи узининг тасвир имконияти- 
нинг кенглиги ва эстетик тамойилларининг мукаммалли- 
ги билан боища ижодий методлардан ажралиб туради. Ро- 
мантизмга нисбатан танкддий реализм санъат доирасини 
сезиларли даражада кенгайтирган. Агар романтизм мето- 
дида яратилган асарларда инсоннинг маънавий интилиш- 
ларига ди!у<дт к;аратилган булса, танкдций реализмда ин- 
сон хаётининг барча томонлари тасвир объекта кдлиб оли- 
нади. Танкддий реализмда инсон хаётининг маънавий ва 
идеал жихатларигина эмас, кишилар хаётининг барча кон- 
крет жихатлари (хизмат, оила, ижтимоий ва интим хаётда- 
ги фаолиятлари) акс этгирилади. Кундалик маиший тур- 
муш тасвири реалистик адабиётнинг доимий йулдошидир. 
Бу даврда адабиётнинг кдхрамони янгиланди — юксак маъ
навий ва ахлокдй оламда парвоз этадиган одатдан ташк;а- 
ри романтик кахрамонлар урнига реал хаётдаги одамлар 
кириб келди. Кундалик оддий хаёт унсурларининг адаби- 
ётга кириб келиши танкддий реализмни романтизмдан 
ажратиб турадиган асосий фаркдардан биридир.



Романтик ёзувчилар уз асрининг нуксонларини айтган, 
бирок; унинг келиб чик,иш сабабларини, манбаларини тах- 
лил этишмаган. Танкидий реалистлар эса, бадиий та^пил 
методидан фойдаланиб, ижтимоий зулмнинг илдизларини 
чукур очишга интилдилар. Уларнинг баъзилари бу ишни 
онгли равишда амалга оширган булса, бошкдлари Узлари 
сезмаган ходда сиёсий эътикодларига зид ишлар килиш- 
ган. О. Бальзак, Ч. Диккенс, Л.Н.Толстой каби реалистлар 
Уз асарларида х,аётни шу кадар чукур бадиий тахлил этиш- 
ганки, натижада узлари севган синф ёхуд табаканинг “ сир- 
асрорлари” ни очиб ташлашган, уларни беаёв фош килиш- 
ган, шу тарика хаёт хакикатини бадиий кашф этишган.

Танкидий реалистик асарларда аналитик бадиий таб
лиц жараёнида замонавий вокеликнинг мохияти чукур 
очилган ва шу оркали халк оммаси онгининг уйгонишига 
туртки берилган.

Танкдций реалистлар хаётнинг бадиий тахлилига ало- 
хида эътибор беришган. Улар жамиятни объектив жараён 
деб билишган, уни урганган, тахлил этган, келажакнинг 
ёркин куртакларини кидирган.

Психологиянинг социология билан узвий бирлиги — 
танкидий реализмнинг характерли хусусияти. Романтик 
ёзувчилар, психологик ва ижтимоий жихатларни бир-би- 
ридан ажратиб куйган эди. Танкидий реалистлар эса хаёт- 
нинг хар иккала жихати (психологик ва ижтимоий томон- 
лари) тасвирини кушиб олиб борган. Шунинг учун улар
нинг асарларидаги кдхрамонлар гоятда хаётий, хакконий 
ва жонли булиб чиккан. Уз персонажларининг ички дунё- 
сига чукур кириб бориш реалистларга оддий одамларнинг 
ахлокий гузаллигини, маънавий юксаклигини курсатишга 
имкон берган булса, айни чокда, шу усул салбий типлар- 
нинг юзидаги никобини йиртиб ташлашга, уларнинг иф- 
лос башараларини кескин фош этишга хам кулайлик туг- 
дирган. Мавжуд вокеликни танкид килар экан, реалист
лар бадиий суз воситаси билан инсониятнинг порлок 
келажаги учун тинимсиз курашган.

XIX аср илгор адабиётининг ижодий методи булмиш 
танкидий реализм, хусусан, рус адабиёти тарихида узининг 
камолотига кутарилди. Рус мумтоз ёзувчилари А.С.Пуш
кин, Н.В.Гоголь, И.С.Тургенев, М.Е.Салтиков-Шчедрин,



Л.Н.Толстой, Ф. Достоевский, А.П.Чехов, Н.А.Некрасов 
ва боцщалар рус танкидий реализмининг йирик вакилла- 
ридир.

Танкидий реализм XX асрда хам гуллаб ящнамокда. 
Жахон адабиётининг улкан намояндаларидан А.Франс, 
Р.Роллан, P.M. Дю Гара, Г. Мани, Т.Манн, Д. Голсуорси, 
Б.Шоу, Ж.Ловдон, Т.Драйзер, С.Льюис, И.Вазов, И.А.Бу- 
нин, А.И.Куприн ва бошкалар танкидий реализм методи- 
да ижод этиб, хаётдаги ижтимоий иллатларни кескин тан- 
кдц этдилар.

"Узбек адабиёти тарихида танкидий реализм метод сифа- 
тида шаклланганми? Бу масала хдм адабиётшунослигимиз- 
да узок; йиллардан бери мунозарали булиб к°лмовда. Биз 
юкорида узбек демократик адабиёти ижодий методи реа
лизм эканини ва уни номлаш борасида (“маърифатпарвар- 
лик реализми” ёхуд “танкидий реализм"’) эса олимларимиз 
узил-кесил бир фикрга келиша олмаётганликларини кдйд 
этган эдик. Бундан ташкари, асримизнинг 20-йилларида 
социалистик реализм методи билан бир каторда танкддий 
реализм методининг хам кулланилганлиги ёхуд кулланил- 
маганлиги хакдда кизгин бахслашувлар давом этаяпти. Бир 
гурух олимларимиз (чунончи, X- Ёкубов, Н. Рахимов, Х-Аб- 
дусаматов, А. Кулжонов ва бошкалар) 20-йиллар адабиёти- 
да социалистик реализм методи билан бир каторда, танки- 
дий реализм методи хам ишлатилганлигини таъкидоаб, Сад- 
риддин Айний ва Абдулла Кодирийларнинг баъзи 
асарларини мисол килиб келтирадилар. Бошка бир гурух 
олимларимиз, хусусан, проф. И.О.Султонов бу фикрларга 
кескин карши чикдб, бу даврда ягона социалистик реализм 
методи кулланилганлигини айтади: Бир канча адабиётшу- 
нослар, — деб таъкидлайди И.О.Султонов, — 20-йиллар ада- 
биётида, жумладан, Урта Осиё халкпари адабиётида, социа
листик реализм методи билан бир к;аторда танкддий реа
лизм мавжуд эди, демокчи буладилар... Бизнингча, 20-йиллар 
адабиётида ягона социалистик реализм методи шакллана 
боргани ва танкддий “ элемент” шу методнинг фа кат бир 
ажралмас кием и шаклидагина (яъни, алохида, ёнма-ён бо- 
рувчи метод сифатида эмас) мавжуд экани хакддаги фикр



Хаодкатга мосдир”1. Атокди олимимиз узбек адабиётининг 
ижодий методи борасидаги узок, йиллик кузатишларидан 
келиб чик^б, узбек адабиёти тарихвда (узбек демократок 
адабиётида хам, 20-йиллар узбек совет адабиётида хам) том 
маънодаги ташоадий реализм методи кулланилмаганлиги 
(XIX асрнинг И ярмида улкамиз адабий харакатчилигида 
реализм ижодий метод сифатидатулашаклланганини, аммо 
у том маънодаги танкдций реализм даражасига усиб ета ол- 
маганлиги)ни курсатади.

Социалистик реализм — XX аср бошларида, дастлаб, 
рус адабиётида, Октябрь узгаришидан сунг собик, СССР 
Худудидаги халклар адабиётларида пайдо булган ва шакл- 
ланган янги ижодий метод — бадиий реализмнинг узига 
хос куриниши (тури). Бу метод бошк;а халкдор адабиётига 
хам ёйилган ва, хатго, хорижий мамлакатларнинг бир гурух 
илгор ёзувчилари (француз адабиётида А.Барбюс ва Луи 
Арагон, немис адабиётида И.Бехер, ва А.Зегерс, турк ада
биётида Н.Хикмат ва А.Несин, Дания адабиётида М. Ан
дерсен — Нексе ижодида кулланилган; Р.Роллон, Б. Шоу, 
Т.Драйзер каби дунёга машхур ёзувчилар) ижодларига му- 
айян таъсир утказган.

Хуллас, шуро даври адабиёти — социалистик реализм 
адабиёти. Бу ran узбек адабиётига хам тула тааллуклидир. 
Демокчимизки, чораккам бир асрлик узбек адабиёти соци
алистик реализм методида яратилган. Шу важдан, узбек 
адабиёти тарихини соцреализм адабиётисиз тасаввур хам 
кдпиб булмайди. Аммо бу давр узбек адабиёти тарихини 
урганишнинг узига хос мураккабликлари — кийинчилик- 
лари бор. Узбек адабиёти тарихинингшуролар даврини урга- 
нишни, даставвал, соцреализм методи назариясини билиб 
олишдан бошлаш лозим, Негаки, узбек соцреализм адабиё
ти тарихида юз берган ижобий ва салбий жщатларни, пас- 
тлик-баландликларни, мураккаб-зиддиятли жараёнларнинг 
илдизларини ижодий метод — соцреализм назариясидан, 
унинг эстетик тамойилларидан, хукмрон комфирк;а мафку- 
расидан — давр адабий сиёсатидан кдцирмок, лозим.

1 Инцнлоб ва адабиёт, Т., F. Гулом номидаги адабиёт ва санъат 
нашриёти, 1977, 120-бет.



“ Социалистик реализм совет бадиий адабиёти ва ада- 
бий танкдцчилигининг асосий методи булиб, санъаткор- 
дан вокеликни революцион таракдиётда, тугри, тарихий 
жи^атдан аник;тасвир этишни талаб кдлади — деб таъкид- 
ланган шуро ёзувчилари Уставида. — Шу билан бирга, 
вок;еликни хакдоний ва тарихий жихатдан аник, кдлиб ба
диий ифодалаш мехнаткашларни социализм рухида тар- 
биялаш вазифалари билан кушиб олиб борилиши керак” .

Социалистик реализм методи: а) вокрликни хакдоний, 
тарихан конкрет ва революцион таракдиёт жараёнида курса- 
тиш билан мехнаткашларни социализм ва коммунизм гояла- 
ри рухида тарбиялаш вазифасини кушиб олиб бориш, б) 
коммунисток партиявийлик ва халк^иллик, в) коммунис
ток гоявийлик каби эстетик тамойиллар билан тавсифлан- 
ган. Агар шу эстетик тамойилларнинг магзи чак^б курила- 
диган булса, шуро даври узбек адабиётидаги пастлик-ба- 
ландликларнинг сабаби аён булиб к,олади, хусусан, 
коммунисток партиявийлик ва гоявийлик ижод эркинлиги 
билан чикиша олмайди. Вахоланки, ижод к;алб амри билан 
бажарилади — ^алб эса хдмиша эркинликка ташна! КПСС 
МК ва шуролар хукумата юргизган адабий сиёсат — ижод 
ишига худа-бехуда аралашавериш — ижодни бир крлипга 
солишга интилишга олиб кедпи. Шу важдан, адабиётимиз- 
да бир-бирига ухшаб кетадиган асарлар, кахрамонлар к^пай- 
иб кетди — ранг-баранг ижодий изланишлар суръати бушаш- 
ди. Адабиётда “дох,ийлар” , комфирк^ арбобларига мадхия- 
бозлик, коммунистлар образларини идеаллашториш, рус 
кишилари образларини ута бурттириш — бир кдпипдаги 
образларни яратиш авж олиб кетди; утмишга тош отиш, 
замонавий вок,еа-ходисаларни макташ ва, хусусан, уни ри- 
вожланган мамлакатлар халк^ари хаётига зид куйиб тасвир- 
лаш адабий анъанага айланиб кетди — бу харакат совет ки
шилари турмуш тарзини жадон цивилизациясидан узилиб 
кдпишига (муайян даражада) сабаб булди. Бу масалада ада
бий танкддчилик ва адабиётшунослик хам кул крвуштириб 
турмади — комфирк,а сиёсатини зур бериб таргиб этди ва, 
хатто социалистик реализм методи бадиий тафаккур тарак;- 
кдеётининг чукчей ва совет адабиёти дунёдаги энг ил гор, 
энг прогрессив адабиёт деб жар солинди. ...Замон манашуни 
так;озо этди. Аммо, касални яширсанг иситмаси ошкора



килар деганларидек, СССР пароканда булгач, иситма ош- 
кор булди — бу сиёсатнинг х^м, адабиётнинг хам заиф жи- 
Хатлари билиниб колди. Бу гаплардан шуро даври адабиёти 
уш м га  махкум эди, деган хул оса келиб чикмаслиги керак. 
Йук, асло! Негаки, биринчидан, соцреализм методи пойде- 
ворини бадиий реализм хрнуниятлари ташкил этган будса, 
икхинчидан, халкоммаси хаёти ва эхтиёжлари бадиий ада- 
биёши тпнимсю ривожлантирндши такозо киддн (Эл яшар 
экан — адабиёт яшар!). Шу важдан, булса керак, соцреа
лизм адабиёти классиклари (хар канча тазйик, булишига 
Карамай) халкхаётини бугун муракхабликлар ва зиддиятла- 
ри билан акс эггирувчи, иисон табиатини чукур бадиий кашф 
этувчи асарлар яратишга хам муваффак, булдилар. Бу урин- 
да, дунёга машхур киргиз ёзувчиси Чингиз Айтматовнинг 
бадиий тафаккур жабхасидаги буюк жасоратини эслаш ки- 
фоя: у узининг “Жамила” , "Сарвкомат дилбарим” , “Алви- 
до, Гулсари!” , “ Сомон й^ли” , “ Ок кема” , “ Биринчи муал- 
лим” , “ Бойдамтол сохилларида” , “ Эрта кайтган гурналар” , 
“Асрга татигулик кун” , “ К,иёмат” каби бадиий кашфиётла- 
ри билан дунё адабиётини нг оддинги сафларига чикиб одди
— Уз бадиий олами билан жахон китобхонларини лол к,ол- 
дирди. М.Шолохов, В.Распутин, Е. Евтушенко, Б. Кербо- 
боев, М. Турсунзода, М. Иброхимов, Расул Хамзатов, Да
вид Кучилтинов, Мухтор Авезов, Н. Думбадзе, В. Лацис, 
Э. Межелайтус сингари суз усталари хакида хам худди шу 
гапларни такрорлаш мумкин. Ахир, бу ёзувчилар хам соц- 
реализмда калам тебратганларку?!

Узбек соцреализм адабиётида хам умри боке асарлар 
пайдо булган. А. Фитратнинг “Абулфайзхон” , “ Чин се- 
виш” , Чулпоннинг “ Ёркиной” , “ Замона хотини” , “ Кеча 
ва кундуз” , Хамзанинг “ Бурунги козилар ёки Майсара- 
нингиши” , “ Паранжи сирларидан бир лавха ёки яллачи- 
лар иши” , А.Крдирийнинг тарихий романлари, С.Айний 
насри, Ойбекнинг “ Навоий” , Усмон Носир лирикаси, 
Р.Руломнинг “ Сен етим эмассан” , “ Сокиниш” , “ Вакт” , 
“ Сархисоб” , “ Шум бола” , Хамид Олимжоннинг лирик 
тароналари, “ Муканна” , Уйгун ва И.Султонларнинг “Али
шер Навоий” , К.Яшиннинг “ Нурхон” , М. Шайхзоданинг 
“ Мирзо Улугбек” , Зулфиянинг “ Мушоира” , А. Мухтор- 
нинг “ Чинор” , Р.Файзийнинг “Хазрати инсон” , М. Ис- 
моилийнинг “ Фаркона тонг отгунча” , Х -Руломнинг



“ Машъал” , “ Мангулик” , Саид Ахмаднинг “ Уфк” > У.Ус- 
моновнинг “ Гирдоб” , У.Умарбековнинг “ Одам булиш 
кийин, Мирмухсиннинг “ Умид” , “Темир Малик” , О. Ёку- 
бовнинг “ Улугбек хазинаси” , “Диёнат” , П.Крдировнинг 
“ К,ора кузлар” , “ Юлдузли тунлар” , Э.Вохидов ва А. Ори- 
повларнинг лирик шеърлари... мана шундай асарлар жум- 
ласига киради. Бу асарлар — соцреализмнинг сара асар- 
лари. Айни чокда, замонасозлик рухида ёзилган, умри 
киска асарлар хам куп. Чунончи, “Жа\он сармоясининг 
охирги кунлари” , “ Мухторият ёки автономия” , “ Башар 
куёшига” , “ С осо” , “ Нима бизга Америка” , “ Иосиф Ста
лин” , “ Икки шарк” , “ Бахтлар водийси” , “ Россия” , “ На
зир отанинг разаби” , “ Киров тирик” , “ Коммунизм гул- 
богларига” , “ Коммунизм асри” , “ Халк^ар отасига” , “ Са- 
одатнинг америкалик хонимга жавоби” , “ Мангуликка 
дахлдор” , “ Ленин ва Ражаб бобо” , “ Лениннинг жилмай- 
иши” , “ Й^лчи юлдуз” , “ 1924 йил 22 январида Самарк
анд” , “ Она” , “Асримизнинг етакчиси, пулат партия” , 
“Ленин — офтоб” , “ Партия бизники, биз партияники!” , 
“Яшасин коммунизм” , “ Октябрь шарафи” ва бошкдлар 
ана шундай асарлар жумласига киради. Умуман айтганда, 
бу давр ёзувчилари ижодларига комфиркд ва шуро сиёса- 
тининг таъсири булганлиги табиий бир \олдир. Адабиё- 
тимизда юз берган мана шундай пастлик-баландликлари- 
ни синчковлик билан урганишимиз керак.

С^нгги ун йил давомида соцреализм методи борасида 
бахс-мунозара давом этиб келмокда. Бу борада, адабиёт- 
чиларимиз икки гурухга ажралади: биринчи гурухдаги ада- 
биётчилар соцреализмни бутунлай к,оралаш йулига утиб 
олганларки, буларнинг фикрига к$шилиб б^лмайди, ик- 
кинчи гурухдаги адабиётчилар соцреализмнинг пастлик- 
баландликларини инобатга олиб, будавр адабиётини урга- 
нишга чорламокдаларки, буларнинг фикрига к^шилиш 
жоиз. Биз Шуро даври узбек адабиётини эхтиёткорлик ва 
синчковлик билан куздан кечиришимиз зарур.

К,айта цуриш ва, хусусан, миллий истихдол даври узбек 
адабиёти, бизнингча, етук реализм боскичига кадам 
куйди...



. -   ̂ Адабии оким — адабии ж араен-Адабии окимлар I  . - -нинг муаиян бос^ичиоа бир гурух езув-
чиларнинг эстетик дастури — уаётни идрок килиш ва бадиий 
ифодалаш тамойилпарининг умумийлиги, муштараклиги. Му- 
айян бир адабии окимга мансуб булган ёзувчилар хаётдан 
мавзу танлаш ва уни акс эттиришда, сюжет ва композици- 
яда, характер яратиш ва бадиий тил махоратида, услуб ва 
дунёкарашида бир-бирларига якин турадилар. Чунки, улар 
бир маслак йулида хизмат киладилар. Адабиёт тарихида бир 
адабий окимнинг боищаси билан урин алмаштириб тури- 
ши — адабиёт тараккиётининг объектив х;онуниятларидан 
биридир. Жах,он адабиёти тарихида бир канча адабий ок,им- 
лар мавжуд булган. Классицизм, сентиментализм, натура
лизм, модернизм ва бошкдлар шулар жумласидандир.

Классицизм (латин. classicus — намунавий) — турмуш- 
га таклид этишни, акл-идрокка мувофик харакат цилишни, 
антик адабиёт ва санъат асарларини намуна к,илиб олиб, 
унинг анъанавий коидаларига таянишни тацозо киладиган 
адабий оким. Классицизм вакиллари асосан реал турмуш 
ва реал одамларни тасвирлаш — адабиёт ва санъатнинг 
асоси деб хисоблаганлар.

Классицизм Францияда XVII аср бошларида пайдо 
булиб, кейинчалик Овропа мамлакатларида, XVIII асрга 
келиб Россияда тар калган. Француз шоири ва олими Н. 
Буало “ Шеърий санъат” номли шеърий рисоласида клас- 
сицизмнинг конун-коидаларини ишлаб чиккан.

Классицизм куйидаги белгилари билан тавсифланади: 
1) Хамма нарсада (ижод жараёнида) антик адабиётга так
лид кдлиш. Классицизм атамаси хам аник,, яъни классик 
(мумтоз) адабиётга мурожаат кдлишдан келиб чиккан- 2) 
Адабий асарни конкрет коидалар асосида ёзиш. Масалан, 
драма ёзищда “уч бирлик конуни”га амал килинган: а) за- 
мон бирлиги (асарда тасвирланадиган вокеа-ходисалар кискд 
муддатда, яъни бир кунда юз бериши лозим); б) макон бир
лиги (асардаги вокеа-ходисалар, албатта, бир жойда булиб 
Утиши керак); в) ходиса ва харакат бирлиги (драматик асар
да яхлит бир вокеа булиши шарт). 3) Асар учун кахрамон 
танлаш тартиби: эпос, драма ва трагедияларда факат бую к 
тарихий шахслар, подшолар, баходирлар образи яратилса, 
комедияда оддий хал к вакиллари образи берилади.



Классицизм асарларида вокеалар маълум тарихий ша- 
роитда юз бермасди, к;ахрамонлар деярли индивидуал бел- 
гилардан махрум эди. Классицизм вакиллари адабий тур 
ва жанрлар баробар кимматга эга эмас, деб ^исоблаган. 
Феодал ?^укмдорлар таъсирида булган классицизм ёзувчи- 
лари купинча *аёт \ак;ик;атини бузиб тасвирлар, шартли ва 
уйдирма образлар яратар, халкка тушунилиши кийин булган 
тил ва услубда ижод этардилар. Классицизмни характер- 
ловчи бундай схоластик хусусиятлар, яъни догматизм ада- 
биёт тараккиётига анча-мунча зарар келтирди. Аммо клас
сицизм шундай схоластик белгилар билан тавсифланиб 
колмайди. Классицизм роят мураккаб, зиддиятли адабий 
оким. Бу окимнинг илгор вакиллари классицизмнинг “те- 
мир конунлари” ни ёриб ути б, уз даври муаммоларини, 
илгор карашларини, х;аёт ^акикатини, одлий одамлар ^аёти- 
ни курсатишга уринган. Бундай ёзувчилар Узлари яшаган 
муз^итнинг иллатларини фош этишга интилган. Масалан, 
Д.И.Фонвизин “Думбул бойвачча” (“ Недоросль” ) коме- 
диясида дворянларнинг колоклиги устидан кулган булса, 
А.П.Сумароков “Хомий” ( “Опекун” ) асарида дворянлар
нинг очкузлигини очиб ташлаган. Ж.Мольер “Тартюф” ко- 
мсдиясида дин а^лларининг риёкорликларини фош этган 
ва ^оказо. Бундай хатти-^аракатлар, табиий равишда, ада
бий жараёнига ижобий таъсир курсатган. Шунга кура, клас
сицизм жа*он санъати тарихида ижобий ^одиса х;исобла- 
нади.

Классицизмнинг йирик вакиллари П.Корнель, Ж. Ра
син, Ж.Мольер, Ж.Лафонтен, А Д.Кантемир, А.П,Сума
роков. М.В.Ломоносов, Д.И.Фонвизин ва бошкаларнинг 
асарлари XIX асрда реализмнинг пайдо булишига замин 
тайёрлади. Классицизм XIX асрга келиб даврнинг ижти- 
моий э^гиёжларига жавоб бера олмай, уз урнини сенти- 
ментализмга бушатиб берди. Узбек адабиётида классицизм 
оким сифатида воке булмаган.

Сентиментализм {ф р а н ц .  sentimentalisme — *ис килмок)
—  aiçjt-и д р о к д а н  % и с -т у й !у н и  у с т у н  içÿùuiu  а с о с и д а  и н сон  
ш а х с и н и , у н и н г  и н к и  д у н ё с и н и  т а у ги л  эт и ш г а  а с о с л а н а д и -  
г а н  а д а б и й  oiçum. Сентиментализм XVIII асрда Рарбда фе- 
одализмнинг емирила бориши ва капиталистик муноса- 
батларнинг карор топиши даврида классицизмнинг дог



матик конун-коидаларига к;арши кураш жараёнида к,арор 
топади.

Сентиментализмнинг классицизмдан ажратиб гуради- 
ган бир к^тор хусусиятлари бор. Чунончи, агар класси
цизм адабиётнинг “олий жанрлари”да юкрри табак,а ва- 
киллари образини яратишга интилган булса, сентимента- 
листлар адабиётда, асосан, оддий одамларни уз турмуш 
шароитида курсатишга харакат кдлдилар. Натижада ада
биётда подшолар, баходирлар, саркардалар обрахтри урни- 
да буржуа-мешчан табакдсидан чик,к,ан “уртача одамлар” - 
нинг образлари пайдо булди. Классицизмда тасвир марка- 
звда фавкулодда тарихий воцеа-ходисалар турган булса, 
эндиликда оддий одамларнинг шахсий хаёти тасвирига 
эътибор бериладиган булди. Классицизмда оддий одамлар
нинг хис-туйгулари оламига ва рухий кечинмаларига етарли 
эътибор берилмаган булса, сентиментализмда асосий эъти
бор оддий одамнинг ички дунёсини очишга царатилди. 
Классицистлар, асосан, мехнаткаш халк, оммасига тушу- 
нилиши кийин булган мураккаб тил ва услубда ижод кал
ган булса, сентименталистлар адабий асар тили ва услуби- 
ни демократлаштиришга, жонли сузлашув тилига якдн- 
лаштиришга интилдилар. Сентименталистлар куллаган 
тамойиллар адабиёт тараккиётига ижобий таъсир курсат- 
ди. Бирок, сентиментализмнинг хам ожиз томонлари мав- 
жуд эди: сентименталистлар инсон ак^-идрокига етарли 
бахо бермай, купинча хис-туйгулар дунёсига Ута маэушё 
булиб кетдилар. Уларнинг асарларида хурланган, жабр- 
жафолар чекаётган йиглоци кишилар образи тез-тез учраб 
турарди. Бундан ташкари, купгина асарларда капиталис- 
тик муносабатлар узгартириш киритган шахар инсоннинг 
табиийлигини бузувчи, хис-туйгулар мусаффолигини чек- 
ловчи куч сифатида тасвирланди, к^шлок; хаёти идеаллаш- 
тирилиб, шахар хаётига к^рши куйилди.

Француз маърифатпарварлари сентиментализми роман
тизм ва реализм тараккиётига бевосита замин тайёрлаган 
булса, рус сентиментализми асосан В.А.Жуковский роман- 
тизмини вужудга келтирди.

Узбек адабиётида сентиментализм мустакдл ок,им си
фатида шаклланмаган. Бирок;, айрим олимларимизнинг 
курсатишича, 1905—1917 йилларда инсон характерини хар



томонлама чукур тасвирлаш санъатини эгаллаш сохасида 
изланган айрим узбек ёзувчилари нжодида сентиментализм- 
га мойиллик сезилади (Хамзанинг “Янги саодат” , “Захар- 
ли хаёт” , д . К,одирийнинг “ Бахтеиз куёв” каби асарлари- 
да). Уларда цадрамонлар ночор, бахтсиз ва нажотсиз холда 
курсатилиб, китобхонда уларга нисбатан рахм-шафкат, 
ачиниш хислари уйготилади.

Натурализм (латин. natura — табиий) — уаётни ва ин- 
сонни “объектив ”  (хаётда кандай булса, шундай) курсатишга 
уринувчи мураккаб, зиддияпыи абадий оцим. Натурализм та- 
рафдорлари тасвир объектига танкидий муносабатда булиш- 
ни инкор этади; хаётни хис-туйгусиз ифодалашга, т^гриро- 
fh, нусхакашликка, хаётдаги мухим нарсаларни номухим- 
ларидан, табиийларшти нотабиийларидан, цонунийларини 
ноконунийларидан ажратмасдан, икир-чикирлари билан 
айнан “объектив” курсатишга уринади. Улар учун вокеа- 
ходисаларнинг ички мохияти, магзи эмас, аксинча, ташки 
жихатлари мухимдир. Иатуралистлар инсон характерини 
илмий (экспериментам) урганишни асосий максад килиб 
Куяди, бадиий асарни “ инсон хужжати” сифатида талкин 
этади, инсон хаётини тасвирлаш жараёнида к^прок унинг 
физиологик жихатлари, хусусан, эротик вазиятларини 
очикдан-очик (пардасиз) ялангоч ифодалашга катта эъти- 
бор беради. Айни чокда, натурализмда хаёт хакикатини 
курсатишга интилиш дам борки, бу ижобий хадиса. Бу 
методнинг асосчиси машхур француз адиби Эмиль Золя- 
дир. У “ Экспериментал роман” (1880)ида натурализмни 
ижодий метод сифатида асослаб берди. Тез орада Эмиль 
Золя атрофида натуралистик мактаб вужудга келди. 
Г. Мопассан, П. Алексис, А. Доде, Г. Ибсен, Г. Флобер, 
Ж. Шанфлёри, Л. Э. Дюранти, ака-ука Э. Ж. Гонкурлар, 
П. Амп, А. Хольц каби адиблар натурализм тамойиллари- 
ни шакллантиришда, унинг тасвир имкониятларини кен- 
гайтиришда, санъатни демократлаштиришда, хаётни 
Хакк°ний акс эттиришда, турли табакдцаги кишилар тур- 
мушини ифодалашда анча фойдали ишлар килдилар. Э. 
Золя, Ги де Мопассан ва бошкалар натурализмнинг коби- 
гини ёриб чикиб, узлари яшаб турган даврдаги аристок- 
ратларнинг маънавий№узукдиш, буржуа«корчалонларининг 
разилликларини очиб ташдаджлар.



Рус адабиёти ва санъати тарихида натурализм оким си- 
фатида шаклланмаган. Аммо Д.Н.Мамин-Сибиряк, Н. Ус
пенский, ПДБобрикин, Вас. Немирович-Данченко ва бош - 
каларнинг асарларида, кисман б^лса-да, натурализмнинг 
таъсири сезилибтуради. М.Е.Салтиков-Шчедрин, М. Горь
кий, Г. Успенский, В.Г.Короленко вабошкалар натурализм
нинг рус санъати га утказаётган таъсирига карши чиккан- 
лар. Узбек адабиёти тарихида эса натурализм окими йук. 
Бирок узбек адабиётида, гарчи ахён-ахёнда булса-да, хаёт- 
ни хис-туйгуларсиз ифодалаш, ахамиятсиз вокеа-ходисалар- 
ни тасвирлаш, нотипик характерлар яратиш, тасодифий 
Ходисалар ва майда-чуйда маиший штрихларга берилиб ке- 
тиш, персонажлар нугкини типиклаиггирмаслик каби нук- 
сонлар учраб турадики, булар хам адабиётшунослигимизда 
“ натурализм” ёхуд “ натуралистик тасвир” деб юритилади. 
Бу уриндаги “ натурализм” атамаси Рарбдагидек ижодий 
метод ёхуд адабий оким маъносини ифодаламайди, аксин- 
ча, у ёки бу ёзувчи махорати етишмаслигини, ижод жараё- 
нида йул кУйилган хатоларни ифодалайди, холос.

Модернизм (франц. moderne — замонавий) — XX аср 
санъати ва адабиётида кУлланилаётган турли-туман нореа- 
листик йуналиш, оцим ва услубларнинг умумий шартли номи. 
Модернист ёзувчилар ижодда анъанавий услуб ва бадиий 
шакллардан воз кечиб, янги, замонавий услуб, шакллар 
топиш борасида изланадилар ва куп холларда реализмга 
зид, шаклбозликдан иборат асарлар яратадилар. Хозирги 
замон жахон адабиёти ва санъати тарихида авангардизм, 
импрессионизм, фрейдизм, конструктивизм, футуризм, сим 
волизм, кубизм, сюрреализм, экспрессионизм, неоимпрессио
низм, экзистенциализм, абстракционизм, акмеизм, имаж и
низм, “абсурб театры ”, “янги роман”, “кинетик санъат ”, 
“понарт ”, “онг оцими "каби жуда к)?плаб нореалистик оким 
ва rypyjyiap мавжудки, буларнинг бари модернизм доира- 
сига киради. Модернистик оким ва гурухларнинг хар бири 
Узига хос хусусиятга эга ва, айни чокаа, уларнинг хаммаси 
муштарак бир белги (хаётнинг тасвирлашда нореалистик 
метод тамойилларига амал килишлик) бирлаштириб тура
ди. Модернизм ута зиддиятли, ута мураккаб адабий й^на- 
лиш. Модернистик окимларнинг баъзи бирлари бадиий



ижод жараёнида маълум даражада ил гор позицияда туришга 
интилаётган булса, бошкдлари реакцион позицияда тур- 
моада... Чунончи, авангардизм, импрессионизм, “ онг 
ок^ми” конструктивизм ок^мларининг баъзи намоянда- 
лари ижодий метод ва тасвир воситаларини бойитишга, 
услубларни такомиллаштиришга муносиб \исса кушган 
б^лса, футуризм, символизм, кубизм, абстракционизм каби 
окдемларнинг вакиллари Уз асарларида х,аётни бузиб акс 
этгирганлар, шаклбозликка, мантик,сизликка берилиб кет- 
ганлар, умидсизлик, тушкунлик гояларини таргаб этган- 
лар. 60-70-йилларда Америкада ва Овропада шузфат топ
тан концептуал санъат окдоми \ам жах,он санъати тарихида 
салбий \одиса булиб колган. Чунки бу оким, умуман, санъ- 
аткорнинг ижодий ме^натини инкор этган, яъни санъат- 
кор бирор нарса яратмасдан, факрт “ фикр юритиши” ке- 
рак эмиш. Модернистлар адабиётнинг калби булган ада- 
бий ка^рамонни рад этадилар. Уларнинг асарларидаги 
персонажлар оила, давлат, жамият, касб-кордан махрум 
булган “ кичик одам”лар. Модернист адиб уз асарида ин- 
сон фожиасини курсатади, персонажлар муайян бир тари- 
хий шароитда яшамайди...1

Модернистлар х.аётни узгармайдиган хдциса сифатида 
талк;ин этадилар. Уларнинг фикрича, *аёт \озир к^ндай 
булса, бундан сунг ^ам худди шундайлигича крлади: дунё- 
ни узгартириб булмайди...

Айни чокда, бошкд бир тур ух, модернист санъаткорлар 
вокеликни объектив тасвирлаш йули билан реализм рав- 
нацига хисса кушдилар. Масалан, немис экспрессионист- 
ларидан Э.Толлер, В.Газенклевер, И.Бехер ва бошцалар 
(асримизнинг 10—20-йилларида) дунёни кайта куришга 
даъват этиш гояларини о л га сурган. Маидур рассом ва шоир 
П.Пикассо узининг кУп йиллик фаолияти давомида (ку
бизм, сюрреализм ва кисман абстракционизм каби модер- 
нистик ок^млар таъсирида булса-да), бадиий ижодда ул- 
кан ютук^арга эришди: у уз ижодида доимо замонанинг 
илгор гояларигатаянади. П.Элюар, Б. Брехт, П.Неруда каби



улкан санъаткорлар х,ам уз ижодларининг модернизм бос- 
кичидан утган. Хатто, танкдций реализмнинг улкан намо- 
яндалари Э, Хемингуэй, У. Фолкнер, Ф. Мориака, А. Мил
лер, Г.Белля, Марсел Пруст, Жеймс Жойс, Франц Кафка 
ва бошка санъаткорлар ижодига *ам модернистик оким- 
ларнинг таъсири б^лганлиги шуб^асиздир.

Узбек адабиёти тараккиётининг ^озирги боскичида, 
хусусан, Габриэл Маркес, Жеймс Жойс сингари суз уста- 
ларининг таъсири кучли будди. Бадиий ижод жараёнида 
дадил изланишлар олиб бораётган ёш каламкашлар мил- 
лий адабий анъаналар заминида муста^кам туриб, жадон 
модерн адабиёти намояндалари, чунончи, япон Я.Каваба- 
та, австрияли Ф.Кафка, аргентинали X.Кортасар, амери- 
кали Т.Вулф, француз А. Камю, мексикали Л. Борхес, К.Фу- 
энтас сингари ёзувчилар тажрибаларига тез-тез мурожаат 
килмокдалар. Шу тарикд, жах,он модерн адабиёти адабиё- 
тимиз тараккиётига уз таъсирини утказмокда. Окибатда 
адабий жараёнда янги ёшлар тулкини пайдо будди, янги- 
янги окимлар ниш ура бошлади...

Дарвоке, адабий жараёнда калам тебратаётган х;ар бир 
каламкаш миллий адабий анъаналарни хдм, жах,он ил гор 
адабиёти тажрибаларини *ам, кузена Шарк фалсафасини 
х,ам, ислом акидаларини \ам, инсон ру^иятини х>ам били- 
ши, хусусан, *аёт тараккиётининг ички окимларини кис 
кила олиши ва бу омиллардан уз урнида майорат билан 
фойдалана олишлари лозим. Ана шундагина чинакам ба
диий кашфиётлар яратишга кодир б^ладилар.

Узбекистан адабиёти тарихидаги окимлар. Узбек адаби- 
ётининг тарихига назар ташлаган одам унда ранг-баранг 
окимлар б^лганлигини сезади. Чунончи: “Дидактик ада- 
биёт” (Юсуф Хос Хожиб, Акмад Югнакий), “дунёвий ада- 
биёт” (Кугб, Хоразмий, Сайфи Саройи, Саккокий, Атойи, 
Лутфий, Алишер Навоий, За^иридцин Мухаммад Бобур), 
“демократии тенденциядаги адабиёт” (Машраб, Гулханий, 
Турди, Махмур) ва “узбек демократия адабиёти” (М уки- 
мий, Фуркат, Завкий, Аваз Утар >тли),тасаввуф ёхуд суфизм 
(Акмад Яссавий, Суфи Алло* ёр, Сулаймон Бокиргоний) 
узбек жадид адабиёти (М. Бе^будий, Ажзий) ва бошка оким
лар ана шу жумладандир.



Шуролар даври (1917—1985) узбек адабиёти ягона ижо- 
дий метод — социалистик реализм методи тамойиллари- 
га амал килган. Ана шу ижодий метод багрида хам бир 
неча адабий окимлар булган. Тугри, социалистик реализм 
адабиётидаги окимлар ёхуд гурухпар утмиш адабиётидаги 
ок;им ва гурухлардан уз характер эътибори билан прин- 
ципиал фарк; кил ад и. Адабиётдаги окимлар адабий жара- 
ёнда бир-бирига ижодий таъсир утказади, бир-бирини 
бойитади.

Шундай окимлардан бири х,аётни объектив бадиий 
ифодаловни, уни худди уз  шаклида (худди узига ухшатиб) 
курсатувчи оким. Тасвирнинг бундай усули вокеаларни кон- 
крет, тарихан ишонарли ва эпик тулаконлиликда ифода- 
лашга катга йул очади. Шу усулда ижод килган ёзувчилар- 
нинг асарларини укиган китобхон хаёт муаммоларининг 
мохиятига чукур тушунади, тасвирланаётган вокеа-ходи- 
саларйинг фаол иштирокчисига айланади. Бу хил асарлар- 
нинг кдхрамонлари уз хатги-харакатлари, мураккаб рухий 
кечинмалари, куп киррали фаолияти, орзу-истаклари, 
килик-одатлари билан китобхон кдлбини ларзага солади. 
Шу тарика, адабий кахрамон китобхонга хаёт жумбокла- 
ридан сабок беради, маънавий жихатдан уни бойитади. 
М.Шолохов, Г. Марков, К.Федин, А.Фадеев, Б. Полевой, 
К.Симонов, М.Ибрагимов, Б.Кербобоев, М. Авезов, С.Му
конов, Ч. Айтматов, Ойбек, А. К^ххор ва бошкд жуда куплаб 
ёзувчиларимиз хаётни ана шу усулда акс эггирган.

Бу давр адабий окимларидан яна бири — %аётни шарт- 
ли-метафорик акс эттирувчи оцим. Бу усулнинг узига хос 
томони шундаки, унда ижод жараёнида, купинча, тасвир
нинг худди хаётдагига ухшаш булишига эътибор килин- 
майди, хает вазияти вокеалари муболагали куринишларда 
тасвирланади, образнинг куп маъноли булишига ахамият 
берилади. Хаёгнинг бундай усулдаги тасвирини баъзи ёзув- 
чилар асарларида учратамиз. Чунончи, В.В.Маяковский 
купгина асарларини шу оким таъсирида яратган. Шунинг- 
дек, Бертольт Брехт, Нозим Хикмат, Поль Элюар ва бош- 
кд суз усталари уз ижодларида бадиий тасвирнинг мана 
шу йулидан борган. Хамза Хакимзода Ниёзий, Рафур Ру-



лом, Хамид Олимжон каби шоирларимизнинг айрим асар- 
ларида х,аётнинг шартли-метафорик тасвирини учратамиз.

Адабиётда кенг кУлланилаётган бадиий тасвир усулла- 
ридан бошкд бири — романтик тенденциядаги оцимдир. 
Романтик окимнинг характерли белгиси шундаки, у тас
вир объектига лирик-патетик муносабатда булади, уни кута- 
ринки рухда поэтиклаштиради. Бу оким учун \ам бадиий 
тасвир худди хаётдагига ухшаш шаклда булиши шарт эм ас. 
Хаётий вокеа ва щшсаларни катта бадиий умумлашма йули 
билан акс этгириш романтик окимнинг асосий тамойили. 
Сергей Есенин, Чаренц, Ю.И.Яновский, К.Г.Паустовский, 
Артем Весёлий ва И.Э. Бабеллар романтик тенденциядаги 
окимнинг йирик вакилларидир. Хаётни романтик усулда 
тасвирлашга интилиш айрим узбек ёзувчилари ижодида 
дам учраб туради. Усмон Носир, Хамид Олимжон, Иафур 
Гулом, Максуд Шайхзода ва бошка шоирларнинг баъзи 
асарларида, Аскдд Мухторнинг “ К,оракалпок киссаси” , 
Шароф Рашидовнинг “ Кашмир кушиги” , Сарвар Азимов- 
нинг “ Оппоктонг кушиги” сингари асарларида романтик 
тасвир усули яккол сезилиб туради.

Хаёт тасвирининг бундай ранг-баранг усуллари — ада- 
бий окимлар бир-бирига узлуксиз ижобий таъсир этади, 
куп ^олларда бир-бирига утиб туради, датто, кУшилиб-ча- 
тишиб кетади.
у  б Услуб — адабий асар (мазмунига

монанд булган шакл)даги образли — 
экспрессив деталларнинг эстетик бирлиги, бадиий тасвир 
воситаларининг кулланилишида намоён буладиган ёзувчининг 
узига хослиги, узлиги. Услуб, адабиётшунос С.Мамажонов 
айтганидек, “ идрок килиш” ва “ ифода килиш” нинг бир
лиги да куринадиган ёзувчининг индивидуаллигидир. 
“ ...Индивидуал услуб, — деб ёзади адабиётшунос Н.Ш уку- 
ров, —...ижодкорнинг вок,еликни узича идрок этиши, вокеа- 
ходисаларни узига хос образлар ва ифода-тасвир восита- 
лари билан акс эттириши...” 1. Аммо услуб асардаги бади
ий тасвир воситаларининг курук; арифметик йигиндиси

1 Н.Шукуров. Услублар ва жанрлар. Т., Р.Рулом номидаги Адабиёт 
ва санъат нашриёти, 1978, 7-бет.



эмас, балки уларнинг яхлит бир тизимга уюшуви, рояни 
ифодалашга, кздрамон характерный очишга хизмат цили- 
шида ёзувчи куллаган усулдир. Индивидуал услуб — ёзув- 
чининг поэтик фикрлаши ва хаётни ифодалашда сезила- 
диган хусусиятлар мажмуи. Француз табиатшуноси Бюф- 
фон Жорж-Луи-Леклеркнинг айтишича: “услуб — одам 
демакдир” . Услубни белгиловчи хусусиятлар адабий асар- 
нинг шаклидан тортиб мазмунигача (мавзу, роя, сюжет, 
конфликт, композиция, бадиий тил, махсус бадиий тас- 
вир воситалари, поэтик синтаксис, ритмик-интонацион ун- 
сурлар ва бошкалар) чукур сингиб кетади. Услуб дунёца- 
раш, ижодий метод, эстетик тамойиллар роявий ният, фан
тазия, истеъдод сало^ияти, типиклаштириш манераси, х,аёт 
материалини крлб призмасидан утказиш, эстетик идеал ва 
уни асар бадиий тУкимасига сингдириш, адабий жанр ва 
унинг имкониятларидан фойдалана олиш, суз танлаш санъ- 
ати, ифода усулида намоён буладиган ёзувчининг узлиги. 
Услуб ёзувчининг уз даври вокеа-хрдисаларига фаол му- 
носабатининг мах,сули булиб, ижодкорнинг оригиналли- 
гини, унинг бошкд ёзувчилардан фаркини курсатувчи бош 
омилдир. Ёзувчи канчалик истеъдодли булса, унинг услу- 
би \ам шу кдцар ёркин намоён булади. Уз услубига эга 
булган муаллифгина чинакам санъаткор ёзувчи була ола- 
ди. Хар бир чолгу асбоби уз “товуши” — о^анги билан 
ансамблда жур була олганидек, *ар бир ёзувчи факрт уз 
услуби — узига хос ижодий киёфаси, уз овози билан ада- 
биётнинг умумий хазинасига *исса куша олади. Дар^аки- 
к;ат, маш да рус ёзувчиси А.Блок айтганидек, “ шоирлар уз 
ижодларидаги муштаракликлар билан эмас, балки бир- 
бирларидан фарк, к,илиб турувчи хусусиятлари билан кизи- 
карлидир” 1.

Ёзувчининг индивидуал услубини аникпаш ва тушуниш 
учун икки ёзувчининг ижодини бир-бирига киёслаш усу- 
лидан фойдаланиш мумкин. Бундай киёслаш жараёнида 
з<ар иккала ёзувчи ижодвдаги муштарак жиз̂ атлар з^м, фарк- 
ли хусусиятлар хам борлиги яккол курикиб кол ад и. Ижод-

1 А.Блок. О литературе. М., Федерация, 1931, 88-бет.

550



даги муштарак белгилар хар иккала ёзувчи хам ягона ижо- 
дий методга асосланганлигини англатса, ёзувчиларни бир- 
биридан ажратиб турадиган хислатлар хар иккала ёзувчи- 
нинг хам оригинал услуб сохиби эканликларидан гувох- 
лик беради. Бу фарк фикрни баён к;илиш, вок^еаларни 
тасвирлаш йусини, кдхрамонларни тавсифлаш, сюжет ва 
композиция, конфликт ва характер яратиш, пейзаж, вази- 
ят, портрет чизиш, к;ахрамонлар рухияти тасвири каби- 
ларда сезилиб туради. Услуби тула шаклланган ёзувчи аса- 
рини укдй бошлаш биланок* бу асар фалончиники деб ян- 
глишмасдан муаллифини айтиб берса булади. Масалан, 
“Абулфайзхон” билан “ Ёркдной” ни Укдй бошлаган киши 
бу асарлар икки буюк ёзувчи асари эканини дархол пайк;- 
аб олади. Буни шу асарларнинг ёзилиш услубига караб то- 
пиш мумкин. Бу иккала асар мавзуи мазмуни, образлари- 
да бирмунча ухшашликлар бор булса-да, улар бир-бири- 
дан бутунлай ажралиб туради. Бу уринда, масала фа^ат 
жанрда (бири — драма, трагедияда)гина эмас, балки муал- 
лифларнинг вок;еликни идрок кдлишлари, уни бадиий 
ифодалашда к^лланган усуллар ва позицияларнинг, ёзиш 
манераларининг хам узгачалигидадир. Бундай узгачалик- 
лар ёзувчиларнинг индивидуал услубини белгилайди. Агар 
бу Уринда бир даврда яшаб ижод кдлган икки санъаткор — 
Ойбек билан Абдулла Кдхх°Р ижоди киёслаб куриладиган 
булса, улар уртасидаги муштаракликлар борлиги сезилади. 
Ойбек ижоди \ам, А. Кдххор ижоди хам узига хослиги би
лан бир-биридан ажралиб туради: уларнинг хаётни идрок 
кдпишлари, эстетик тамойиллари, бадиий тасвир усулла- 
ри, поэтик фикрлаш тарзи узгачадир.

Адабиётшунос М.Кушжонов айтганидек, Ойбек асар- 
ларида купрок романтик ва жозибали тасвирга мойиллик 
сезилиб туради. Ёзувчи хар нарсадан поэзия излашга ин- 
тилади, тасвирда эпик кенгликка, муфассалликка ва сер- 
буёкушкка харакат кдлади. Абдулла К,аххорда эса купрок, 
хаетдаги фожиали ва сатирик нарсаларни к;аламга олишга 
мойиллик сезилади. Хар иккала санъаткор услубидаги бун
дай характерли хусусиятларни улар яшаган шароит так;озо 
этганлиги уз-уз идан англашиларлидир. Ривоя санъатида хам 
хар иккала ёзувчининг узлиги аник; сезилиб туради: А. Кдх-



х,ор ривояларида кдхрамон нуктаи назарига алохида эъти- 
бор берилади, вокеа кахрамон тилидан \икоя килинаётганда 
(тасвир объектига муносабат борасида) муаллиф нуктаи 
назари кахрамон позицияси билан кушилишиб-бирлашиб 
кетади ( “Синчалак” , “ Мингбиржон” ). Ойбек эсасал бош- 
качарок йул тутади — у тасвирда эпик куламдорликка ин- 
тилади, ривояни баъзан лирик, баъзан романтик рухда олиб 
боради. Ойбек ривоясида к^храмонга нисбатан муаллиф 
нутки устунрокдай — ривоя персонаж тилидан олиб бори- 
ладиган дамларда хам муаллиф уз нуктаи назарини билди- 
ради... ХаР иккала ёзувчи тематикасида хам узига хослик- 
лар кузга ташланиб туради: Ойбек узок Утмиш мавзуи (“ На- 
воий” , “ Махмуд Таробий” , “ Бобур” , “Гули ва Навоий” ) 
Хам, якин утмиш мавзуи ( “ KyrnyF кон” , “Улуг йул” , “ Бо- 
лалик” ) хам, замонавий мавзу (“ Олтин водийдан шабада- 
лар” , “ Куёт кораймас” ) хам, халкаро мавзу ( “ Нур кдци- 
риб” , “ Зафар ва Захро” , “Даврим жарохати”) хам урин олган 
булса, А. К а̂ххор ижодида якин утмиш мавзуи (“ Угри” , 
“ Бемор” , “Анор” , “Дахшат” , “Утмишдан эртаклар” ) ва, 
асосан, замонавий вокелик (“ Синчалак” , “ Шохи сузана” , 
“ Огриктишлар” , “Тобутдантовуш” , “Аяжонларим” , “ Му- 
хаббат” ...) салмокуш урин тутади. А.К^эдор хажвиётда хам 
машхур. Демак, А.К,аххор ижодида узок утмиш мавзуи хам, 
халкаро мавзу хам деярли урин гутмайди. Ойбек ижоди 
учун хажвиёт хос эмас. \ а р  иккала ёзувчининг адабий тур- 
лар ва жанрларга муносабати хам узгача: Ойбек — лирик 
шоир, мохир носир. А.Кдххор — носир ва драматург. Яна 
шу нарса эътиборлики, Ойбек, асосан, роман жанрида 
шухрат козонган булса, А.К,аххор хикоянависликда машх
ур. Хар иккала ёзувчининг бадиий тил хусусиятлари киёс- 
ланадиган булса, бундай узига хосликлар янада ёркинрок 
сезилади: Ойбек асарлари тилида фалсафий мушохадалар, 
мантикий босиклик, чукур лиризм ва романтик буёкдор- 
лик кузга ташланиб турса, А. К,аххор асарлари тилида, би- 
ринчи галда, мантикий лаконизм, киноя, пичинг, хазил- 
мутойиба, истехзо сезилиб туради. Ойбек уз кахрамонлари 
портретини муфассал чизишни севса, А. Кдххор кахрамон- 
лари портретига оид белгилар (штирхлар)ни бериш билан 
кифояланади. Ойбек асарларида пейзаж, табиий мухит,



шарт-шароит, предметлар тасвирини эпик планда бериш- 
га интилса, А.Кзд^ор пейзаж ва крхрамонларининг яшаш 
шарт-шароитларини “чеховона” чизади. Ойбек Уз асарла- 
ри сюжетини купинча экспозициядан бошлашни севса, 
А.Кдэдор уз сюжетларини асосан тугундан бошлайди. Агар 
А.К^ххорнинг баъзи сюжетларида эпилог учраб турса, бу 
ходиса Ойбек сюжетларида учрамайди. Ойбек яратган 
к,ахрамонларнинг купи лирик ёки романтик характерга эга 
булса, А. К,ахдор кдхрамонлари характерида асосан юмор 
ва комизм кучлирок,. Шу каби узига хосликларни истаган- 
ча келтира бериш мумкинки, булар д а  иккала ёзувчи хам 
уз оригинал услубига эга булган санъаткор эканлигидан 
гувохлик беради.

Демак, бир ёзувчи бошк# бир ёзувчидан уз услуби би- 
лан ажралиб турар экан.

Ёзувчининг индивидуал услубини Урганишда масала- 
нинг яна бир томонини унутмаслик керак. Бу — асардан 
асарга утган сари ёзувчи услубининг камалакдай тобланиб 
бориши масаласидир. Чунончи, “ Кутлу? цон” , “ Навоий” , 
“ Олтин водийдан шабадалар’\ ” Куёш цораймас” , “ Нур 
кдцириб” , “Даврим жаро^ати” каби асарлар биргина ёзув
чи кдламига мансуб булса-да, улар ранг-баранг услубларда 
ёзилгандир. Тасвир объекти, ижодий ният, жанр... так;озо- 
сига кура бир ёзувчи ижодида услубнинг тобланиб туриши 
табиий бир холдир. Айни чоада, асардан асарга Утаверади- 
ган шундай белгилар хам буладики, булар ёзувчи ижоди- 
даги услубий йуналишни белгилашда мухим роль уйнай- 
ди. Айни пайтда, асардан асарга Утган сари янгиланиб бо- 
радиган аломатлар хам ёзувчининг индивидуал услубини 
белгилашга хизмат килади. Шу сабабли, ёзувчининг бир
гина асаридан келиб чиедб, унинг индивидуал услубини 
аникдаш амрима\олдир. Ёзувчининг индивидуал услуби 
унинг бутун ижодини тахлилдан утказиш жараёнидагина 
тугри белгиланади. Услуб — мана шундай мураккаб ижо
дий жараён.

Худци шунингдек, Хамид Олимжон ва Уйгун, М.Шайх- 
зода ва Миртемир, Зулфия ва Ойдин, Мирмухсин ва 
Хамид Рулом, Рамз Бобожон ва Шукрулло, О. Ё^убов ва 
П. Крдиров, Э. Вохидов ва А.Орипов... услублари к^ёсий



урганилса, булардан жуда катга назарий умумлашмалар 
келиб чи^ади. Хуллас, адабиётимизда канча куп катта 
ёзувчи булса, шунча куп индивидуал услуб мавжуд була
ди. Услублар ранг-баранглиги — адабиётимизнинг эсте
тик бойлиги. Узбек мумтоз адабиёти ва XX аср узбек 
адабиёти мана шундай истсъдодларга — рацг-баранг ус
лублар га бой...
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