


цуз комнозиторлик мактаби негизида таркиб топган фан 
бултанлигидан куп лолларда унинг кр нун - к,о ид ал ар и 
узига хосдир. Шу сабабли амалий машгулотлар учун даре- 
ликка узбек куй ва о^англари танланар экан, албагга унинг 
узига хос ва харакгерли томонларини алоздаца хисобга олиш- 
га тугри келди. Ушбу “Гармония” дарслиги шу йусинда 
юзага келди.

Дарслик “Гармония” укув курсининг бошлангач k jic - 
ми булиб, умумий гармониянинг дастлабки к,исми мате- 
риалларини уз ичига олади. Дарсликда назарий материал- 
лар амалий машгулотлар билан бирга кушиб баён этилди. 
Улар утилиши лозим булган назарий материалларни, фор- 
тепьянода чалиш учун берилган чизмаларни, ёзма равиш- 
да гармониялаш учун берилган куйларни ва гармоник таб­
лиц мисолларини уз ичига олади.

Дарсликда асосий боск^ч учтовушликларни кушишла 
овоз йуналтиришнинг к;оидалари, диссонансли доминан­
та ва иккинчи боск^ч учтовушликларини баён этиш кузда 
тутидци. Хозиргача мавжуд булиб келган анъанавий гар­
мония курсига нисбатан мавзуларнинг жойлашувига ай- 
рим узгартиришлар киритилди.

Асосий бос кич учтовушликлари мавзуси алохдца утилмай, 
балки бирданигаучтовушликлар ва секстаккордларнинг куши- 
лишига утилди, бу эса талабаларга дастлабки даврданоцхий- 
ла куйчан, охангдор бас яратиш имкониятини беради. Бун- 
дан ташк^ри талабалар секстаккордларга утишда маълум пси­
хологи к тусик; хреил кзилувчи аккордларни зич ва кенг 
жойлаштириш андозасига урганиб колмайдилар. Аккордлар- 
нинг урин алмашувига купрок, урин ажратилди. Ва^оланки, 
бошкд дарсликларда бунта жуда кам урин берилган. “Басни 
гармониялаш” мавзусига \ам кенфок; урин ажратилган. Му- 
аллиф басни гармониялаш учун берилган машкдарга функ­
ционал аккорд чизмаси асосида мелодик жи^атдан к з̂ик 1̂р- 
ли, таъсирчан куй яратишга кдратилган ижодкорлик сифати- 
да к;араган. Шунингдек, муаллифнинг укув дарслиги 
талабаларнинг гармониянинг асосий к;онуниятларини жид- 
дий узлаштиришларига ёрдам беради, уларнинг ушбу фанни 
урганишларига булган кизикршларини оширади.

Дарсликда ёрдамчи боск^ч учтовушликлари, уларнинг 
секстаккордлари тукрисида, доминантсептаккордцан таш-
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бош септаккордлар, субдоминанта иккинчи боск,ич 
КДРИ ккорди етакчи боскич септаккорди мавзусига *ам 
СеП\ила тухталиб, уларга оид мисоллар келтирган, гармо- 
ЗЛ° ^ 1Шга куйлар берилган. Шунингдек, модуляция \акдда
vmvmhm маълумотлар х,ам берилди.

Дарслик сунгида лутат х,ам илова килиниб, унда тала- 
баларнинг узлаштиришларини х,амда шу фанга оид атама- 
ларнинг тушунишларини осонлаштириш максадида муси- 
кий атамалар ва ибораларга изо* берилди. Лугатни тузишда 
“Музыкальная энциклопедия” (1979., М), А. Л. Островс- 
кийнинг “Краткий музыкальный словарь” (М., 1949), 
А. Должанскийнинг “Краткий музыкальный словарь” (М., 
Л 1966), Л. Михееванинг “Музыкальный словарь в рас­
сказах” (М., 1966), И. Акбаровнинг “Мусикд л>тата” (Тош- 
кент, 1987) дан фойдаланилди.

Муаллиф мазкур укув дарслигини ёзиш ва нашрга тай- 
ёрлашда узларининг кимматли масладатлари билан якин- 
дан ёрдам берган педагогика фанлари доктори, профес­
сор М. Очиловга, доцент Н.А. Долматовга, республикада 
хизмат курсатган санъат арбоби Р. Ко\шлжоновга. Самар­
канд Давлат университета доцента, саньатшунослик ном- 
зоди Н.В. Валихужаевга, Низомий номли Тошкент Давлат 
педагогика университета мусик,а факультета жамоасига, 
шахсан профессор Х-Н. Нурматовга, мусика педагогикаси 
ва методикаси кафедрасининг мудири М. Ахроровага, Кар­
ши санъат билим юртининг укитувчилари Б. Остановга,
О.Б. Турсункуловага, Карши Давлат университети мусика 
назарияси кафедрасининг катта укитувчиси Б.Я. Сайди- 
новларгаузининг самимий миннагдорчилигини билдира- 
ди. Гармония буйича узбек тилида биринчи маротаба дарс­
лик яратилаётганлиги сабабли камчилик ва нуксонларнинг 
булиши табиийдир. Муаллиф дарслик ^акдца танкдций 
фикр ва муло^азаларни мамнуният билан кабул кдиади.



ГАРМОНИЯ

“Гармония” (harmonia) юнонча суз булиб, узбек тили - 
да1 “бош анит”, “ушунлик”, “мутаносиблик” маъноларини 
билдиради1.

Бу суз мусикдца уч маънода кулланилади:
1. Ало\ида олинган уч ва ундан оргик; товушларнинг 

бирга кушилиши.
2. Мусик;а асари ёки унинг бирор к,исми давомидаги 

аккорддарнинг изчиллиги.
3. Аккордлар ^акддаги фан.
Гармония фан сифатида: аккордлар ва уларнинг тузили- 

ши, шунингдек, уларни туртовозда тугри баён этиш, аккорд- 
ларнинг функционал богаикдаги ва уларниш' мумкин булган 
изчиллиги, аккордаарнинг т>три овоз йуналиши коидасига 
мувофик, равишда кушилиши, турли типдаги каденциялар, 
аккордли ва аккордсиз товушларнинг кушилиши мусика 
асарларида тоналликларнинг узгаришини ургатади.

Укув гармонияси курсида мавжуд 
булиб келган анъаналар

Укув гармонияси курсининг таркиб топиши жараёнида 
баъзи бир анъаналар пайдо булган. Х.ар бир талаба бу анъ- 
аналарнинг асосини узлаштириши, уларни билиши керак. 
Талабалар бу анъанага суянган \олда, куп куч сарф кдп- 
масдан хам аккорддарнинг тукри о^ангдошлик к°нуният- 
ларини, шунингдек, бу овозларнинг \ар бирининг муста- 
Кил булиши шарти билан уларнинг тутри, табиий ривож- 
ланишига оид малакаларни узлаштириб оладилар. Кунинча 
бу анъаналар т-угри туртовозлик йуналмасини урганиш би-

'Музыкальная энциклопедия. Т. 1, М., 1973, 907-бет.
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йоелиК б?либ, бунда х,ар бир овоз куй йуналиши жида- 
ЛЗН Н мустакил булади, шу билан бирга бошка овозлар би- 
Т1Ш бдоликда ту^ри гармоник комплекс хосил кил ад и.
ЛаН] Укув гармонияси курсида туртовозликларни урга- 

иш классик ва романтик мусикада пайдо булган янъана 
ййлиб унда туртовозлик аккордлар (секстаккордчзр - а 
утарнинг айланишлари) тулик, мукаммал аккордлар тар-
зида талкин килинади.

2 Турговозлик аралаш хорларда овозлар кандай аталса, 
гармоник туртовозликда *ам шундай аталади, яъни энг 
юкоридаги озоза “сопрано”, юкоридан иккинчи “алт”, 
учинчиси “тенор” ва пасткиси “бас” деб юритилади. Овоз- 
ларнинг бундай номланиши анъана хисобланади, чунки куп 
холларда кайд этилган овозлар диапазонга тугри келмайди.

3. Укув гармонияси курсида аккордлар икки нота йули- 
да, яъни скрипка ва бас калитларида ёзилади. Юкоридаги 
нота йулида “сопрано” ва “алт” овозлари ёзилади, сопра- 
нонинг штили юкорида, алтнинг штили эса пастда була­
ди. Пастки нота йулида “бас” калитида пастки икки овоз, 
яъни “тенор” ва “бас” овозлари ёзилади, тенорнинг шти­
ли юкорида: баснинг штили эса пастда булади:

С 
А

T 
Б

Аккордларни бундай ёзишда туртала овознинг \ар би- 
рини мелодик ва ритмик жщагдан эркинрок ривожлан- 
тириш имконияти пайдо булади. Гармония курсини урга- 
нишнинг дастлабки давридан бу анъанага риоя килиш 
лозим. Урганишнинг кейинги жараёнида аккомпанемент- 
лар яратишда ундан нафакат имконияти борича, балки 
бутунлай кутулиш лозим.

гаРмонияси курсида овозларнинг кесишувига 
ИУЛ куйилмайди. Бу демак, бас х;амиша тенордан пастда, 
алт эса сопранодан пастда булиши керак. Бу \ол купинча 

ор партитурасида нотугри ифодаланиши мумкин. Маса- 
н, куиида келтирилган мисол укув гармонияси курси 

УКгаи назаридан нотугри ифодаланган:
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Чунки алтдаги кичик октаванинг ля товуши тенордагц 
кичик октаванинг ре товушидан пастда жойлашган. Бу ак­
корд тузатилиб, куйидагича ёзилади:

Ф

Бу анъана икки ёндош овозни унисонга келтиришга 
рухсат этади, чунки бундай х;олатда овозлар кесишуви со 
дир булмайди.

/
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5. Туртовозликда юкрридага учта овоз анча ихчам ох;анг- 
дошлик таассуротини хрсил кдлиши керак. Демак, бу “со­
прано” ва “алт” орал ига октава интервал ид ан ортик; булмас- 
лиги кераклигини билдиради. Шунта ухшаш крнуният “алт” 
билан “тенор” оралик; интервалларига х^м тааллукдидир.

К,айд этилган юк,оридаги овозлар ораликининг октава- 
дан ортик; интервалда булиши узилиш дейилади. Узилиш 
аккорднинг ихчам садоланишини бузади, уни нокулай 
эшитилишига олиб келади. Буни талабаларнинг амалий 
ишларида, хусусан таълимнинг дастлабки давридаги иш- 
ларида куллашлари маъкуп эмас.

“Бас” билан “тенор” унисондан бошлаб то октавагача 
интервал оралигида булиши мумкин. Куп лолларда x,aiTO 
улар оралигининг узок^аштирилиши аккордларни кушиш- 
да катта имконият тугдиради ва “бас”нинг куйчанлигини 
оширади, бундан ташкдри купчилик гармонияларда паст- 
ки “бас” бирмунча чиройли эшитилади.

6. Гармония туртовозликни тугри ифодалаш ^акдцаги 
фан, унда \ар бир овоз мустак^л булади, яъни улар ин-
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тонацион жидатдан бири бошк,асига ухшамайди. Агар би-
рта овоз параллел октава ёки унисонда *аракат кила 

дошл аса, шу товушлардан битгаси кдйтарилади, натижада 
улардан бири узининг мустакэиллигини йукотади, демак, 
•тлрговозликнинг бирорта овози кучайган асл учтовушликка 
айланади. Шундан келиб чикиб, икки ёки ундау ортик; 
овознинг унисон ёки октава буйича параллел *аракати jtc tj  
гармонияси курсида такикланади.

7. Икки овознинг унисондан октавага ёки октавадан 
квинтдецимага ^аракати ва шунингдек, аксинча тескарига 
юришлар карама-карши октавалар дейилади.

Э с л  а т м а: Мусикада барча лавр ва услубларда параллел уни­
сон ва октавалар жуда куп учраб туради. Композиторлик ижоди 
эркин ижод, х;еч качон, *еч бир композитор айрим полифоник 
асар шаклларини истисно кил ганда, катъий учовозлик ёки турт- 
овозлик тузилмада асар ёзишни уз оддига мак,сад к,илиб куймай- 
ди. Масалан, муаллиф, бирор икки ски уч аккорлни туртовоз- 
ликка кУшиш, ундан кейин кучайтирилган унисонлар ёки окта­
валар, ундан кейин эса учовозликка утиши мумкин.

Топширикдар

Куйида келтирилган мисолни та*лил кдлиб, мисолнинг 
турли булимларида нечта мустакил овозлар борлигини 
тушунтиринг. к

ТАНАВОР

^збек хал^ муси^аси 
Д. Зокиров ^айта ишлаган. Танавор"

_________________ 11

Бу х,одиса параллел октаваларга жуда якиндир, шунинг 
дек, ^зига хос якка овозлардан биттасини йук°™шга оли

ч



келади. Шунинг учун х;ам талабаларнинг амалий мащ^ 
лотларида к,арама-к,арши ва параллел октаваларга йу., 
куйилмайди.

Саволлар

1. Туртовозликда овозлар цандай номланади?
2. Сопрано ва тенор цандай сзилади?
3. Овозларнинг кесишуви деб нимага айтилади?
4. Овозларнинг узилиши нима?
5. Бас тенордан к,андай интервал орал и гида булиши мумквд
6. Укув гармонияси курсида нима учун икки овознинг ца! 

раллел ва карама-к,арши х,арак;гги такикданади?

Аккордлар

Хозирги замон мусик;ашунослик фанида аккорд атама- 
си жуда кенг маънода кулланилади. Аккорд деганда муай- 
ян о^ангдошлик хусусиятига эга булган товушлар мажмуи 
тушунилади. Бирок, бу гармоник хусусиятли садоланищ 
куп жи^атдан к,онуниятлар билан бевосита бопшк;. Бир 
йула ёки кетма-кет эшитилувчи учдан ортик, товушлар 
кушилмаси аккордни х,осил цилади. Шундан келиб чи- 
крб, аккордсиз кушилмалардан фаркди равишда айрим 
математик к,онуниятлар х,осил к,илувчи товушларнинг гар­
моник мажмуи аккорд деб аталади, аккордсиз товушлар 
эса бундай к,онуниятларга эга эмас. Аккордни классик тарз- 
да тушуниш хам бу таърифга зид келмайди. Терция буйи- 
ча жойлашган ёки терция буйича жойлаштириш мумкин 
булган уч ва ундан ортик; товушларнинг бу вак^да садо- 
ланган о^ангдошлиги аккордни англатади.

Катта ёки кичик терция тузилишидаги математик та- 
фовут бирор мутаносиб учтовушлик аккордини х,осил були- 
шига олиб келади, бу эса мажор ёки манор учтовушлиги 
деб аталади. Уларнинг фарк,и шундаки, баландлиги буйи- 
ча аккорднинг энг четдаги товушлари оралиги соф квин- 
тани хосил келади, урта товушлари эса орттирилган ёки 
камайтирилган учтовушликлар каби симметрик аккорд- 
ларни х,осил к?1лувчи ва “олтин кесим”1 нук^гасига як?Ш 
турувчи урта товушларга булинади:

1 Олтин кесим  — гармоник булиш, кесимни урта ва чет н и сб а тд3
булиш. УСЭ, 8-том, 225-бет.



С п„я септаккордлар, нонаккордлар ва бошкдларни му- 
блаштирилган оддий учтовушлик гармонияси сифа-

т\птгУНИШ  М УМ К И Н .
Г т 1 im tл  туш унчасининг классик таърифи бугунги кун- 

я хам узининг маъносини йукотгани йук.
шЧ-нингдек, гармония фани нукгаи назаридан куиида 

тпгиоилган товушларнинг гармоник бирикмаси аккорд 
^исобланади, чунки уларнинг товушлари узаро терция 
буйича жойлашган. +

Бундай аккордларни оддий терция куринишидаги ак­
корд деб атаймиз. Бирок аккорддарнинг асосий кисми кайд 
этилганлардан баён усуллари билан бирмунча фарк кила- 
ди, яъни уларнинг товушлари таргиб билан терция хола- 
тида жойлаштирилмаган. Масалан:
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Биринчи карашда улар аккордсиз мусикий товушлар 
бирикмасидек туюлади, аммо уларга бирмунча диктат би­
лан кдралса, биринчи уч товуш: ми, соль, си бирикмаси 
уз таркибига кура факдт учта товушдан иборат эканлиги- 
ни билиб олиш кийин эмас, бу товушлар йитиндисидаги 
туртинчи товуш улардан бирининг гакрорланган, жуфт- 
ланган товушидир. Шундай экан, бу товуш бирикмалари- 
нинг хар бири (биринчиси иккинчиси ёки учинчиси) ет- 
гинчи мисолда * белгиси билан курсатилган аккорднинг 
~ аси ^собланади. Демак, улар \ам аккорддир.

Шунгаухшаш 4, 5, 6 охангдошликлар хам еттинчи ми- 
лда * * белгиси билан курсатилган аккорддан х,осил 

бинИНГЭН ^ ^ ^ а й  булгач, соль, си, ре ва фа турли ком- 
эканЦИЯЛа1>Да олинган товушлар бирикмасидан иборат 

чигига ишонч хосил килиш кийин эмас.
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Шувдай килиб, еттинчи мисолдаги хамма охангдрцД 
ликлар хам аккорд хисобланади, чунки айрим товущЛа̂ Я  
ни октавага юкорига ёки пастга кучириш йули билан Удар,* 
ни терция буйича жойлаштириш мумкин, яъни “одц,Э 
терция куринишидаги” аккордга айлангириш мумкин.

Аккордсиз бири км ал ар

Мусикада учрайдиган х,ар кандай ноо\ангдош товущ. 
ларни терция буйича жойлаштириб булмайди, масалан:

____О__

3.

$ -^ р ------ о—
Бундай ноох,ангдош товушлар “аккордсиз бирикмалар” 

деб аталади ва бу куп хрлларда улар таркибидаги бир ёки 
бир неча аккордсиз товушлар мавжудлигига ботик,-

Аккорды и аниклаш коидаси

Берилган бирор гармоник товушлар бирикмасининг ак­
корд була олишини аниклаш учун унинг товушларидан 
бирини “нишон” (ориентир) сифатида олиш, унга терция 
нисбатда турган товушларни ахтариб топиш керак:

1.
2.

Саволлар ва топшириклар 

Аккорд деб нимага айтамиз?
Берилган мисолнинг аккордсиз бирикмаларидаги кайси 
товушлари аккордлар комплекси була олишига х а л  а  кит 
беради?

Куй ила келтирилган мисоллардан * белгиси билан куп,;, 
тилган товушлар мажмуи аккордли ёки аккордсиз бипик 
малар була олишини аникланг. Мисолларни фортепья" 
нода чалинг. У еки бу аккордсиз бирикмага кирувчи то 
вушларнинг кайси бири аккордсиз товуш эканлигини
эшитиб аникланг. ,

Учтовушлик гармониялар

Шу йусинда биз хар кандай охангдош товушларни 
терция буйича жойлаштириб, яъни “оддий терция” кури­
нишидаги аккордга келтириш мумкинлигини аникла- 
дик. Бундай аккордда хар бир говуш уз номига эга була- 
ди: пастки товуш асосий ёки прима товуши, иккинчиси 
(урта товуш) терция товуши (яъни у асосий товуш би­
лан терция интервалини х,осил кдлади), учинчиси квинта 
товуши (яъни асосий товуш билан у квинта интервали­
ни хосил килади) деб аталади. Масалан, шундай аккорд 
берилган:

.кпиптдги

Учтовушлик гармониялари баён этилган ку 
нинг кдйси бир товуши пастда (аккорднинг ас *) J 
шига боглик х,олда сезиларли даражада аккорднин 
ланиш хусусияти хам узгаради. Агар басга асосии г в 
эмас, балки терция товуши куиилса, аккорд ирму 
юмшок эшитилади, квинта товуши басга куиилса, аккор 
бирмунча нотургун садоланади ёки унчалик аник эши
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тилмайди. Басга - ботик, х;олда учтовушлик ва унинг 
иккала айланмаси хам фархланади.

Агар учтовушликяинг асосий товуши басда жойлащс I 
аккорднинг юкрридаги товушлари к,андай тартибда j 
лаштанлигига к,арамасдан, бундай аккорд учтовушлик нохш 
билан юритилади, к,искдча шартли белгиси — 5/3. Маса 
лан, куйида келтирилган хамма аккордлар учтовушликдир

C-dur

-Яг -асосии товуши

------- 1------ /—
асосий товуши

Агар аккорднинг басида учтовушликнинг терция тову- 
ши жойлашса, юк,оридаги товушларнинг к,андай тарзда 
жойлашганига к,арамай, бундай ох,ангдошлик секстаккорд 
деб аталади, кдск,ача шартли белгиси 6. Масалан: пастда 
келтирилган х,ар уччала аккорд \ам секстаккорддир.

C-dur

терция товуши

Агар аккорднинг басида учтовушликнинг квинта тову­
ши жойлашса, юкрридаги товушларнинг к;андай жойлаш­
ганига к,арамай, бундай охангдошлик квартсекстаккорд 
номи билан аталади. К^ск,ача шартли белгиси Б4.
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HftT Аккордларнинг мелодик холати

Оддий куринишдаги аккорд товушларвдан кай™ г  
шу аккордца сопранода булса, щунга б о ти к  холла 
нинг мелодик холати \ам фарк^анади аккорд. 

.......  " " " " П Н  а а д и а »  “  уларнинг „омини,

Бунинг учун дастлабки хар бир аккордни оддий терци- 
явий куринишдаги аккордга келтирамиз.

1 2 3

Энди олдин келтирилган аккордларга кайтиб, куйида- 
гиларни айтиш мумкин. Учала аккордлардан биринчиси ми! 
мажор учтовушлигидир, чунки бу аккорднинг пастки тову- 
ши асосий товушидир. Бу аккорднинг юкоридаги товуши 
хам асосий товуши ёки аккорднинг примасидир. Шундай 
экан, тахдил кдчинган аккорд мш -мажор учтовушлиги 
булиб, унинг асосий товуши ёки примаси мелодик холатда. 
Шунта ухшаш, иккинчи аккорд фа мажор квартсекстак- 
корди булиб, квинта мелодик х;олатида (квинта товуши), 
учинчи аккорд эса соль мажор секстаккорди булиб. прима 
мелодик холатда жойлашганлигини к,айд этиш мумкин.

I м а в з у
АККОРДЛАРНИНГ ФУНКЦИОНАЛ МОДИЯТИ, 

АСОСИЙ БОСКИЧ УЧТОВУШЛИКЛАРИ 
ВАСЕКСТАККОРДЛАРИНИНГ ГАРМОНИК 

ДАВРАСИ

Мусикдда хар кандай аккордга мусикд асарининг го 
наллиги, Узидан олдинги ёки кейинги гармониялардан 
ажралган холдаги аккорд сифатида каралмайди.
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Тоналликнинг алмашуви билан уша аккорднинг т** 
гунлик даражаси, шу билан ботик, ^олда эшитилищ 
сияти, мазмуни ва мо\ияти хам узгаради.

Масалан, до мажор тоналлигида до мажор учтовущ^ 
ги тургун аккорд \исобланади, чунки у тоналликнинг ти!' 1 
FyH товушларидан *осил к,илинган, шу билан бир вак  ̂
соль мажор тоналлигида бу аккорд ладнинг иккита rv 
VT нотургун боскуичларини уз таркибига олган IV боек»! 
учтовушлигидир. Фа мажор тоналлигида эса бу аккоп 
ладнинг бирмунча нотургун VII ва II бос*дичларини уз тар! 
кибига олган V боск^ч учтовушлигидир.

Берилган мисолдан куриниб турибдики, берилган аник 
аккорд тоналлик билан ботик; *олда тур кун ёки нотур^ 
товушлар мажмуи а\амиятига эга булганини ёки маълуи 
функция бажаришини курсатади.

Асосий товуш тоналликнинг биринчи боск^чи булган 
учтовушлик аккорди одатда тоналликнинг марказий эле­
мента ёки тур FyH тоника аккорди вазифасини бажаради, 
шартли равишда Т х;арфи билан белгиланади.

Асосий товуши тоналликнинг IV боск.ичи булган ак­
корд субдоминанта вазифасини бажаради, шартли S зфрфи 
билан белгиланади. Бу нотургун аккорд булсада, бирок 
унча кескин булмаган аккорд х,исобланади.

Асосий товуши тоналликнинг V  боск^чи булган аккорд 
доминанта функциясини бажаради, шартли равишда D 
х,арфи билан белгиланади. Бу аккорд бирмунча ногургун- 
рок,, кескин эшитилувчи аккорд саналади.

Топширик,

1. Аккордларни аникланг. Хар бир аккорднинг к,айси 
тоналликда тоника ва субдоминанта гармонияси эканли- 
гини аникданг.



3. Турттагача калит белгиси булган табиий мажор вч 
гармоник минор тоналликларидан оддий терция кури - !  
шидаги тоника, субдоминанта ва доминанта учтовушли* 
ларини тезда туза билинг.

2. Аккордлярии аникланг. Хар бир аккорд, 
тоналликда Т- S ва D гармонияси эканлигини

Хар бир аккорднинг к,айси 
топинг. 

« 7 8

Гармоник давралар, 
функционал фикрлаш мантик,и

Икки ёки ундан ортик аккордларнинг изчил боглик,- 
лиги гармоник давра дейилади. Гармоник фикрлаш ман- 
тики тургун о.\ангдошликдан кейин кескинликнинг бир- 
мунча кучайишини вужудга келтирувчи бир ёки бир неча 
нотургун ох,ангдошликлар киритилишига асосланади.

Нотургунликнинг киритилишидан пайдо булган кейинги 
тургун тоника гармониясининг юзага келиши зиддия гнинг 
узига хос ечилиши саналади. Муаллиф томонидан кднча кес- 
кин нотуркунлик киритилса, унинг табиий ечими .\ам исгат- 
ганча булади. Шундан келиб чикиб, аккордларнинг куйида- 
гича изчиллиш (гармоник давраси)га эга булиш мумкин:

Т-5 5-Т 
T-D D-T 

T-5-D-T

Тоника ва субдоминанта ёки аксинча субдоминанта ва 
тоника иштирокидаги гармоник давра плагал давра деб 
аталади. Т-5, 5-Т.

Moderate Кодиров. Гулзор цушиги

 ̂ Гармония



Тоника, доминанта гармонияси иштирок этган гармо­
ник давра автентик давра дейилади.

Лад гармоник тусининг барча функционал мукаммал- 
лигини курсатувчи энг ёрк,ин давра тулик; даврадир.

Lamentahile М. Глинка. Мазурка.

Субдоминанта ва доминанта гармоник бирикмаси но- 
тургунлигининг а ста-секи н кучайиб бориши сезиларли да- 
ражадаги лад кескинлигини хосил к^лади, чунки унда тур- 
ли HOTypFyH функциядаги аккордлар иштирок этади, якун- 
ловчи тониканинг пайдо булиши уларнинг табиий ечими 
саналади. Шундай кдпиб, субдоминанта гармониясидан сунг 
доминанта гармониясининг кетма-кет келиши табиийдир, 
чунки у нотургунликнинг кучайиб боришига, садоланиш- 
нинг кескин кучайишига олиб келади, шу вактнинг узида 
аксинча D-S нинг кетма-кет келиши маъкул эмас, чунки у 
кескинликни кучайтирмайди, балки сусайтиради.

Учтовушлик гармониясини туртовозликда 
баён этиш

Учтовушлик гармониясини туртовозда ифодалаш учун 
шу гармониянинг бир товушини иккита овозга берилади. 
яъни жуфтланади.

Масалан:



Асосий товуши Квинта товуши
жуфтланган тоника жуфтланган тоника 

учтовушлиги учтовушлиги

Жуфтлаш аккорднинг акустик жидатдан яхши эшити- 
лишида мухим роль уйнайди, бундан ташкари аккордлар- 
да т>три жуфтлаш укувчиларга таълимнинг дастлабки жа- 
раёнида аккордларни кушиш ва овоз йуналишида ортик,- 
ча хатоликларга йул куймасликка ёрдам беради.

Тоника, субдоминанта, доминанта учтовушликлари 
ва секстаккордларда жуфтланиш.

Учтовушликларда жуфтланиш

Тоника, субдоминанта ва доминанта учтовушликлари- 
да аккорднинг асосий товуши (примаса), яъни басда тур- 
ган товуш жуфтланади.

Учтовушлик барча мелодик хрлатларда икки хил жой- 
лашувда булиши мумкин. “А ”, “Б” ва “В” мисоллари уч- 
товушликларнинг зич жойлашуви ^акида аник тасаввур 
беради, бунда юкоридаги учта овоз бир-биридан кварта- 
дан оргик; интервал \осил килмайди, яъни бу овозларда 
аккорд товушлари тартиб билан жойлаштирилган. “Г”, “Д ”, 

Е” мисолларида товушлар жойлашуви бирмунча кенгрок, 
бунда юкоридаги учта овоз бир-биридан квинта ва секста 
интервали оралипададир, яъни бир аккорд товуши орада
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крлдириб жойлаштирилган. Учтовушликларнинг бу 
жойлашуви кенг жойлашув дейилади.

Топ шири к,

Ёзма топширик,: Барча мелодик холатларда (гарм0н. 
gmoll тоналлигидан зич ва кенг жойлашувдаги тоника Cvk 
доминанта учтовушликлари тузинг.

Фортепьянода. Барча мелодик холатларда Ddur, Bdu * 
gmoll тоналликларидан зич ва кенг холатда жойлашган Тс̂  
ника, субдоминанта ва доминанта учтовушликларини тезд» 
туза билиш.

Э с л а т м а: Аккордлар тузиш усули куйидагича булади: 3
а) Мазкур аккордга оид товушлар аниклайади;
б) Учтовушликнинг асосий товуши чап кул билан олинади-
в) Учтовушликнинг мслодик холатда эшитилиши лози.ч 

булган товуш унг кул билан олинади.
г) Учтовушликнинг жойлашувига караб, урта овозлар тову- 

ши олинади. Зич жойлашувда юкрридаги овознинг и к кита ён.ча- 
ён жойлашган аккорд товушини унг кул билан олиш унгай, кенг 
жойлашувда пастки иккита овозни чан кул билан, иккита юкда- 
даги овозни эса унг кул билан олиш унгай.

Пасгда келтирилган мисолларни фортепьянода ч а л »  
учраган аккордларни аникданг, уларнинг берилган тонаитик- 
даги функциясини белгиланг, аккордларнинг мелодик х;ола- 
тани, шунингдек, жуфгланиши ва жойлашувини аникданг. ;

И. С. Бах. Хорал

Andantino А. М ухамедов. Яшна, хУР Ватэн



Секстаккордларда жуфтланищ

Тоника, субдоминанта ва доминанта секстаккоп /т^  
асосий ёки квиша товуши жуфтланади, басда n v Z  т о в Т  
ЯЪШ1 терция жуфтланмаиди. Д ем ак, секстаккорднинг 
СИЙ товуши еки квинтаси мелодик холатда олинади!

I

А сосий т о вуш н и н г ж у ф т л а н и ш и  Квинтанинг жуфтланиши

Келтирилган мисоллардан куриниб турибдики, бу ак­
кордлар жойлашуви буйича эркинрокдир. Бу ерда юкрри- 
да ёнма-ён жойлашган учта овоздан бир жуфти унисонга 
кушилиши ёки октава интервалигача ажралиши мумкин.

Баъзи секстаккордларда зич ёки кенг жойлашув содир 
булади (4, 6, 8 аккордлар). Бундан ташкдри секстаккорд­
ларда аралаш жойлашувлар хам хосил булиши мумкин (1,
2, 3, 5, 7-аккордлар).

Бунда юкоридаги ёнма-ён турган овозларнинг бир жуф­
ти кварта интервали орали гада булиши ёки унисонга куши­
лиши мумкин, иккинчи жуфти эса квинта ёки октава хосил 
кдпади.

Куп холларда секстаккорд акустик жихатдан учтовуш- 
ликка нисбатан бирмунча майин эшитилади, чунки икки 
четдаги овозлари орасидаги аккорднинг энг яхши эшити- 
лувчи товуши билан номукаммал охангдошлик терция ёки 
секста хосил булади.

Саволлар ва топширик,лар
1 Т с. S ва D секстаккордлари кдндай мелодик хрлатларда 

оулиши мумкин?

б̂ и а >К0РЛЛаР тузилишида кандай жойлашувлар содир

топширикдар: Ydur, Fdur, emoll тоналликларидан 
мелодик Холатларда тоника, субдоминанта ва до- 

нта секстаккордлари тузинг.

2.

3.
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4. Фортспьянода: Учтагача калит белгиси булган м а ж о п Я ^ И  
гармоник минор тоналликларидан тезда турли мСЛо 83 ■ 
Холатдаги, турлича жойлашувдаги тоника, субдохц^д^^^^И  
ва доминанта секстаккордлари тузиб урганинг.

Э слатм а : Секстаккорд тузиш учун куйидашларга ахамц* 
бериш лозим:

1. Учтовушликни оддий терция куринишида гасав 
килиш.

2. Унинг терция товушини чап кул билан олиш.
3. Секстаккорднинг мелодик холатдаги товуши унг кул би- лан олинади.
4. Секстаккордларда жуфтланиш цоидасини эсла тутиЙ 

овозлар кесишуви ёки узилиши содир булмаслигини кузатЗ 
холда овозларни куйинг.

5. Куй и да келтирилган мисоллардан аккордларни аншуом 
уларнинг шу тоналликдаш функционал мохиятини, шунингдек, 
мелодик холатини, жуфтланиш ва жойлашувини аникданг.

Мисолларни фортеньянода чалинг, секстаккордларнинг 
эшитилиш характсрини диктат билан тингланг.

в »Ур

Andante П. Чайковский. Булбулча

Allegro moderate

3 J Г 2 1 Г 2
- г -

И м а в з у  

ОВОЗ ЙУНАЛМАСИ

, „йд этганимиз каби алохида олинган аккордца 
ЮК°ри л а ^ иг хар бир овози аккорднинг маълум бир 

туртовозликн  ̂ этади д  ̂ ордлар адмашувида овозларлан 
т ^ ^ ^ и й и н г и  гармониянинг бир товушини ижро эта- 
**Р 2  ™жада туртта мустакил мелодик йул вужудга кела- 
ДИ' rv билан бирга аник товушларнинг муайян функцпо- 
ЛИ’ гапмоник бирикмасини хосил келади. Уларнинг гар- 
НаЛ ик бирлигида гуртовозликнинг мелодик контрастлиги 
чоса-i булади. Хар бир овознинг уз интонацион доираси 
учун узйга хос булган куй йули пайдо булади.
' ' Туртовозликнинг четдаги (бас ва сопрано) овозлари бир­
мунча эркинрок булади, масалан, бас кварта, квинта, секс­
та ва октавагача сакраши мумкин. Куйда хам шунга ухшаш 
сакрашлар булиш и мумкин. Аккордларнинг узига хос гар­
моник тулдирувчиси хисобланган урта овозлар одатда, кам 
харакатчан булади, уларнинг мелодик йули .\ам кам ри- 
вожланган ва индивидуа^ьташтирилган булади. Куп холларда 
бу куй давомли (педалли) товушлар билан секунда ёки тер­
ция интервали буйлаб йуналади, сакраш урта овозларга хос 
эмас. Хар бир укувчи аккордларни куша туриб, у ёки бу 
даражада хор ёзуви ва классик музика к,оидаларша муво- 
фик, овоз йуналтириш муаммоларига дуч келадилар, гар- 
мониянинг бу булими овоз йуналмаси деб аталади.

Равон овоз йуналмаси ва сакрашлар

Гармония хор амалиёти асосида келиб чик,к,ан фандир.
1̂ нинг учун хам бу ерда овоз йуналмаси масаласи энг 

ядли** УРИН эгаллайди’ чунки агар ижрочилар ижро эти- 
ликбгаНаСаРНИН1: ИНТОНацион Кийннчиликтарини енгил- 
лягни! !аН УДДалай олсалар, хор коллективи шундай холат- 
даган! «М уиф ф акдатга ишлаши мумкин. 
нида соли и”1онацион Кийинчиликлар сакрашлар жараё- 
мУнча кенг ° улади' Овозларнинг кварта ёки бошкд бир- 
нади. ингервалларга юриши куйда сакраш хисобла-
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Хор партиясининг уртадаги алт ва тенор овозларида 
сакрахилар булса, одатда к^шнчиликлар билан куйлана- 
ди, унда асосий диктат аккордларнинг уйьун ва соф эши- 
тшгашига кдратилган. Шунин: учун бутун гармония кур- 
си давомида партияларнинг ю;:рок соддалигига ва равон 
овоз йуналишига эришиш ло:им. Равон овоз йуналиши 
деганда овозларнинг секунда, терция интервали оралига- 
да юриши ёки изчил, давомли говушда икки ва ундан ор- 
тик гармония давомида эшити.'иб туришда ижро этиш ту- 
шунилади. Бирок, бу урта овозларда сакраш, умуман 
булмаслиги керак, деган маънони англатмайди, оддий 
к?ыиб айтганда, соф микдорик нисбатларда равон х,ара- 
кат сакрашдан анча устунлик кялиши керак. Кдндайдир 
имконияти топилмаган куйвдаги фллардагина уртача овоз­
ларда сакрашлар узини окдаши мумкин:

1. Сакраш аккорднинг товуш о^ангдорлигини яхшила- 
ган такдирда.

2. У овознинг куп йуналишвди яхшиласа.
3. Иккала аккордни урта овозлардан бирида сакрашсиз 

кушиш имконияти булмаса.

Укув гармонияси курсида мавжуд булган 
овоз йуналиш со.\асидаги айрим чеклашлар

Укув гармонияси гармоник %говозликнинг ^ар бир 
овозининг мустакиллиги масаласини му\окама кдпа ту- 
риб, биз овоз йуналиши со^асила айрим чеклашлардан 
бирига дуч келган эдик. Кдйсивдм унда икки овознинг 
параллел унисон ва параллел октава х;аракати окибатида 
овозлардан бири мустакиллигиний^отиши сабабли унга 
йул купил майди. Овоз йуналиши со^асида бошкд бир чек- 
лашлар х,ам мавжуд.

Параллел квинталар

Купгина миллатларнинг халк; мусикдсида икки овоз­
нинг параллел квинта тарзидаги х,а?акатига йул куйилади, 
бундан ташкдри параллел квинтасиз мусик,анинг миллий 
колорит туйгуси йуколади.
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Миллий композиторлар уз ижодларида халк кушик^лари 
ва чольу куйларига таяниб яратган асарларида раем булиб 
к.олган маиший охднгларни эътиборга олмасликлари мум­
кин эмас. Шопен, Григ, Римский-Корсаков, Мусоргский, 
Полеашвили, Барток, Ашрафий, Бурхонов ва бошхд шу каби 
композиторларнинг ижодларида кулланилган параллел 
квинталарни кидириб топиш учун кагта куч керак булмай- 
ди, албатта. Буусулни улар маълум бадиий мак,садни кузла- 
ган ходда онгли равишда куллаганликлари табиийдир.

Классик гармония курси француз, итальян, немис ком- 
позиторлик мактаби негизида вужудга келган. Улар икки 
овозни параллел квинта усулида йуналтиришни маъкул 
курмаганлар, талабаларнинг амалий ишлари жараёнида 
асосий боск,ич учтовушлик гармониясини кушишда квинта 
оркали овоз йуналишига йул куйилмайди, аммо гармония 
курси бу хидцаги овоз йуналишини бутунлай рад этади, 
деган маънони англатмайди. Айрим \олларда параллел 
квинталардан амалий ишларда фойдаланилади. Бу хакда 
кейинги айрим мавзулар баён этилаётганда суз юритилади.

Карама-карши квинталар

Иккита овознинг квингадан дуодецимага ёки аксинча, 
дуодецимадан квинтага харакати карама-к,арши квинта 
дейилади.

Ф

- = г
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Бундай овоз йуналишида хам аккордларнинг 
хуш кУшилиши содир булади. Шунинг учун хам â j! Но% 
ишларда икки овознинг карама-карши харакатига^^ 
куйилмайди.

Айрим овозларнинг номелодик йули

Урта овозларнинг ва баснинг орттирилган интеп JL 
ларга харакати овозларнинг номелодик йули Хисобт-Гл 
ди. Хорда орттирилган интерваллар кийин куйланади" 
дан ташкари орттирилган интерваллар, одатда, о «о зла 
нинг кейинги харакати билан уша томонга, сакращ С0Д1̂  
булган ерда ечилади, бу овозларнинг маьлум булган номе 
лодик харакатига олиб келади. Шу сабабли укувчиларнинг 
амалий ишларида овозларни орттирилган интерпалларга 
юргизишга йул куйилмайди.

Яширин октавалар ва квинталар

Икки овознинг бир томонга “соф октава” интервалига 
харакати “яширин октава” дейилади, шу билан бирга паст­
ки овоз бу холатда равон харакат килади. Юкоридаги овоз 
эса сакрама харакат килади.

равоп %арак<гг

Шунга ухшаш “соф квинга”га харакат яширин квинта 
деб аталади.

сакрдш _____________

Яширин октава ёки квинтани ёнма-ён жойлашган овоз- 
ларда куллаш мумкин, чунки улар кушиладиган аккорд- 
ларнинг хусусиятига таъсир этмайди.

Аккорднинг икки четидаги овозлари орасида хосиЛ 
булган яширин квинта ва октавалар аккордларнинг шун* 
дай кушилишига олиб келадики, бунда бу интерваллар (с0(Р
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5  ва соф 8) бош ка аккордларнинг кушилиш фон и ля
,ум даражада яккол ажралиб туради да мат,-

Яширин квинта ва окта^иар четки овоэаарнкнг 
га харакатада, аиникса яккол пастга харака™ ™  ^ РИ' 
мунча камрок ажралиб туради. эса 0ИР-

' Амалий гармония курсида бас ва сопвянпи„
-  vn a n  о№

Барча овозларни бир томонга юргизиш

Укувчилзр гармония курсини ургана бошлаган даст- 
лабки даврда аксарият хатолар овоз йуналиш ид а туртта 
овознинг хаммасини хам бир томонга юргизишлари жараё- 
нида содир булади. Кун холларда овозларнинг бу хилдаги 
харакати параллелликнинг, шунингдек, яширин квинта ва 
октаваларнинг хосил булишига олиб келади. Аккордлар- 
ни бундай кушиш хамма вак^ х,ам ёмон эшитилавермай- 
ди, аммо соф методик мак;садларда укувчиларнинг ама- 
лий ишларида бундай овоз йуналишини куллаш мумкин 
эмас.

2.

3.

Саволлар ва топшириклар
Овоз йуналишларининг маъкул булмаган усулларини са- 
наб беринг.
Овоз йуналишидаги содир буладиган айрим такиклаш 
усулларининг сабабини тушунтиринг.
“Яширин квинта” ва “яширин октава” нима? Кандай хол­
ларда уларни куллаш мумкин эмас?
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III м а в з у

ТОНИКА, ДОМИНАНТА, 
СУБДОМИНАНТА УЧТОВУШЛИ КЛАРИ 

ВА СЕКСТАККОРДЛАРИНИНГ ГАРМОНИК 
КУШИЛИШИ

Мусикдда мустакил равишда, тез-тез учраб турадиган 
турли функциядаги учтовушлик ва секстаккорд аккордла- 
рини кушишни бошлаймиз (квартсекстаккордлар узигахос 
кулланиш хусусиятига эга, улар хак,ида кейинрок;тухтала- 
миз).

Турли функциядаги аккордларни кушаётганда асосий 
боскич учтовушликлари ва секстакордларининг жуфтла- 
ниш к,оидасини эсда аник; тутмок керак.

T-D, D-Т нинг автентик давралари

Тоника ва доминанта аккордлари узаро кварта-квинта 
нисбатида жойлашган, бу аккордларнинг бир номдаги то­
вушлари, яъни асосий товушлари бир-биридан кварта ёки 
квинта орали гида туради.

C-dur урмита ТОВУШ

т

т

D

Кварта-квинта нисбатидаги учтовушликларда хар ик- 
кала аккорд учун хам умумий булган битта товуш булади 
(бу холда соль тониканинг квинта товуши ва доминанта- 
нинг асосий товуши).

Умумий товушнинг мавжудлиги аккордлар кушилиши- 
нинг асоси булиши мумкин. Тоника учтовушлигини до­
минанта учтовушлиги секстаккорди билан кушамиз.

C-dur
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Хар иккала аккорд учун умумий булган товуш бирин- 
чи аккордда к,айси овозда булса, кушилувчида х,ам уша 
овознинг узида к,олдирилади.

Доминанта учтовушлиги олиш учун басни доминанта- 
нинг асосий товушига сшиб борилади, яъни кварта ёки 
квинта юргизилади.

Янгидан ташкил топган доминанта гармониясида энди 
иккита товуш мавжуд. Тулик, гармониягача яна Си ва Ре 
товушлари етишмайди, к,олган иккита овоз равон йуна- 
лиш асосида олинади.

Тоника ва доминанта учтовушлиги кдндай кушилган булса, 
тоника учтовушлигини доминанта секстаккорда билан хам 
шу хилда кушиш мумкин. Бунинг учун басни секунда пастга 
(доминантанинг терция товушига) олиб борилади.
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Иккала аккорд учун умумий булган товушни овозлап, 
дан бирида уз урн и да к.олдириб, аккорднинг етиш маган 
товуиилари аник^анади ва улар к,олган икки овозда равон 
йуналиш асосида олинади.

C-dur 
0 а б в ~ Г

р  <> о
-в- л •в- -CL S  XL

п ------о  ~
D. D, D

Биз тоника учтовушлигини доминанта учтовушлиги ва 
секстаккорди билан кушдик, шунга ухшаш тоника секст- 
аккордини доминанта учтовушлиги ва секстаккорди би­
лан х;ам кушиш мумкин.

C-dur(moll)а б в г

(\JL----~(3}о--------- Г:7я-----
о о

1 -уч— о— ----- ---О;----гО--- — о— —
-tv чз-\ -в- -о. -в- -в- -OL —  —

\ J  — —
Т6 D т6 ц, Т. D Т4 Ц

Э с л а т м а :  тоника секстаккордини доминанта сскстаккор- 
ди билан к^шишда басни кварта пастга олиб бориш максадга 
мувофикдир, чунки бундан кейин доминанта секстаккордини 
тоника билан кушиш баснинг бир мунча охангдоррок, йулини 
Хосил килади.

C-dur
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таш кари гармоник минорда баснинг квинта 
Вундан ада 0рттирилган интервал юриши хосил

юкррига
булади- ото!!

МИНЭНТа секстаккордининг тоника учтовушлиги ва 
ккорди билан кушилиши:

Икки секстаккорднинг кушилишидан осонгина парал- 
яоетавалар  вужудга келиши мумкин. Бундай ходда ак- 
плларнинг бирида жуфтланишни алмаштириш лозим еки 

юкоридаги учта овоздан бирида мажбурий сакраш кдпиш
керак.

Хар иккала аккорд учун хам умумий булган товушни 
кушилаётган биринчи аккорднинг уша овозида коддирилса, 
аккордларнинг бундай кушилишига гармоник кушилиш 
дейилади.

Биз тоника учтовушлиги ва секстаккордини доминан­
та аккорди билан кушдик. Шунга ухшаш доминанта учто­
вушлиги ва секстаккорда тоника гармонияси билан хам 
Кушилиши мумкин.

Доминанта учтовушлигининг тоника учтовушлиги ва 
секстаккорди билан гармоник кушилиши:

C-dur(moll)

п ар ал л ел  октавалар одатдаги цушилиш



T -S, S-T нинг плагал давралари

Тоника ва субдоминанта аккорддари .\ам узаро кварта, 
квинта нисбатида турадилар, яъни бу аккордларнинг бир 
номдаги товушлари бир-биридан кварта ёки квинта узок;- 
да туради.

a C-dur __

Т S Т S

Тоника ва субдоминанта аккорддари узаро умумий то- 
вушга эга, яъни бу тоналликнинг биринчи боск^-п товуши 
(тониканинг асосий товуши ва субдоминантанинг квин- 
таси) демак, худди тоника ва доминанта гармониялари- 
нинг кушилишига ухшаш аккордларнинг гармоник куши- 
лиши хосил булади.

Тоника учтовушлигини доминанта учтовушлиги ва 
секстаккорди билан кушиш зарур деб мулжаллаймиз.

Бунинг учун биринчи навбатда, гармоник кушишнинг 
асосий к,оидасини бажарамиз, яъни хар иккала аккорд учУн 
умумий булган товушни уша овозда уз урнида к,олдира- 
миз. Бу ерда у кушилаётган аккорддан биринчиси булган 
эди.



^ 0нгпа агар учтовушлик хосил килишни истасак, бас- 
™ п *и к  равишда сакраш билан тоналликнинг туртинчи 

Т к и ч  и га ёки секстаккорд килишни истасак гоналлик- 
н^нг олтинчи боскичига юритамиз

1

Тоника секстаккордининг субдоминанта учтовушлиги 
ва секстаккордининг субдоминанта учтовушлиги ва сек­
стаккорд и билан гармоник кушилиши:

C-dur

Т‘ S Т‘ S T„ S т„ s6 Ts S4 Tt s6 

Гармония

<6

3 -

Тоника, субдоминанта, доминанта аккордларини жуфт­
лаш коидасини эслаб, тулик гармония учун егишмаган 
товушни аниклаймиз, уларни равон овоз йуналиши асо- 
сида колган иккала овозга олиб борамиз.



Субдоминанта учтовушлигининг тоника учтовущ Д  
ва секстаккорда билан гармоник кушилиши: Ш

- о  -о-
{-8 - 11 |

S т S т S т S т6 S Т6

Субдоминанта ва секстаккордининг тоника гармони 
лари билан гармоник кушилиши:

Саволлар ва топширицлар

1. Аккордларнинг кварта-квинта нисбати деб нимага айти- 
лади ва унинг мохияти нимада?

2. Аккордларнинг к,андай кушилиши гармоник кушилиш деб 
аталади?

3. Аккордларни гармоник кушишда к,андай овоз юргизиш 
кридасига амал кдгсинади?

4. A. dur ва gmoll тоналликларидан турли мелодик холат- 
ларда зич жойлаштирилган тоника учтовушлиги тузинг, 
Хар бир аккордни доминанта учтовушлиги ва секстак- 
корди, субдоминанта учтовушлиги ва секстаккорди би­
лан гармоник кушинг. Имконияти борича учта юкори­
даги овозни унг кул билан, басни эса чап кул билан ижро 
этиб, хосил кзминган кушилмани фортепъянода чалинг.

5. Es dur ва fis moll тоналликларда турлича мелодик хрлат- 
ларда зич жойлашувдаги доминанта учтовушлиги тузинг. 
Хар бир аккордни тоника учтовушлиги ва секстаккорд 
билан гармоник кушинг.
Аввалги топширикдар учун берилган курсатма ва маъЛ̂ 
мотларни бажарган холда хосил килинган кушилм 
фортепъянода чалинг.
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ва h-moll тоналликлардан турлича мелодик х,олат- 
М  Ве н г  ж о й л а ш у в д а г и  тоника учтовушлиги тузинг ва 

ларД11и  с у б д о м и н а н т а  ва доминанта учтовушликлари ва 
уЛаРтаккордлари билан гармоник кушинг, хосил килин- 
секС .шилманинг икки овозини унг кул билан, икки ово- 
13,1 и эса чаи кул билан фортепьянода чалинг. А г’<орд- 
ЗИрНинг кенг жойлашувини эсда сакдашга харакат кушинг. 
Т р̂ттагача калит белгиси булган мажор ва гармоник ми­
нор т о н а л л и к л а р и д а н  гармоник холда куш и л га н аккорд­
лар и з ч и л л и ги н и  (биринчи аккордни зич жойлашувда 
олган холда) фортепьянода чалинг.

r)T-S-T6-D-T;
д) D6-T6-S-T-D;

■  е) T-S6-T-D-T;

8. Дастлабки аккордни кенг жойлашувда олиб, 7-топши- 
рикдаги чизмани фортепьянода чалинг.

9. Куйида келтирилган гармоник давралардан аккордларни 
аникланг ва фортепьянода чалинг.

а) T-S-T-D-T;
б)T-D-T-S-T;

B)T-D6-T-s-T6;

D-dur



Э с л  а т м а: Хроматик ва бошк;а секвенцияларни ритми J  
Хатдан аник; ижро этишга эришиш керак. Яъни УКУвчилап* *И' 
тоналликдан доминанта аккордини уз »ак,тида топишлап ИНги 
рак. Бунинг учун биринчи аккорднинг жойлашувини, я Ке' 
тузилган бос^ичлар тартибини хамда овозлар орасидаги и Н" У 
вал нисбатини, шунингдек, биринчи аккордлари кУшилишТСр' 
ги овозлар йуналишини пухта та^лил к.илиш зарур.

IV м а в з у

АККОРДЛАРНИНГ МЕЛОДИК КУШ ИЛ И ШИ 
КВАРТА-КВИНТА НИСБАТИДАГИ 

УЧТОВУШЛИКЛАРНИНГ МЕЛОДИК 
КУШИЛИШИ

Аккордларнинг гармоник кушилишидан ташкдри ме­
лодик кушилиши х;ам мавжуд. Аккордларнинг мелоди’- 
кушилишида овозлардан бирортаси х,ам уз урнида к;ол- 
майди, бирок; уларнинг ^аракати равон овоз йуналиши 
меъёрига мувофик, келади. Бу усул билан кварта-квинта 
ва секунда нисбатидаги учтовушликлар кушилиши мум­
кин. Кварта-квинта нисбатидаги учтовушликларнинг ме­
лодик кушилиш усули куйидагича: а) бас квартага юрги- 
зилади, б) юк;оридаги учта овозни басга к,арама-к,арши 
йуналишда иккинчи гармониянинг кушни товушига ра­
вон юргизилади.

C-dur

Э с л а т м а :  басни квинтага юргизиш маъкул эмас, чункиУ 
туртгала овознинг х,ам бир томонга харакатига олиб келади. 
Амалиётда бундай кушилиш жуда тез-тез учраб т у р а д и , бирок 
аник; методик мак;садларда бу ^олнинг олдини олиш к е р а к .
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2.

3.

4.

Саволлар ва  т опш ириклар  

рдларнинг кандай кушилиши мелолик кушилиш де-

йилади? инг Мелодик кУшилиши усуллари нима-
УТ и б Г ат кварта-квинта нисбати-чи? 
дан ятор , тоналликларида тоника учтовушлигини гур-
Е иГтодик холатларда, зич ва кенг жойлашувда субдо- 

нта ва доминанта учтовушликлари билан мелодик 
• " н г  олинган кУшилмани фортепьянода чал инг. 
тепггчгача калит белгиси болтан тонналиклардан биринчи 
п^овднинг мелодик холатини алмаштириб, зич жойла- 
шувдаги аккордлар изчиллигини фортепьянода чалиш.

Г МСЛЛГ»РП Г - р-1Г -лП
а) т  _  D -  Т; б) Т -  D -  Т;

г  мел -|Г -1 Г  »р  П Г мел -|
в) Т — S — Т; г) Т — S — Т.

5. Олдинги топшириклардаги аккордлар изчиллигини кенг 
жойлашувда фортепьянода чалинг.

Секунда нисбатидаги учтовушлик 
ва секстаккордларнинг мелодик кушилиши

Субдоминанта ва доминанта аккордлари узаро секунда 
нисбатида туради. Демак, бу аккордларнинг бир номдаги 
товушлари секунда ингервалини хосил килади.

C-dur
квинта товуши
терция товуши 
асосий товуши

D
Секунда нисбатдаги аккордларда умумий товуши йук,, 

шунинг учун уларни фак,ат мелодик коалит мумкин.

Субдоминанта ва доминанта 
(S-D) учтовушликларини кушиш

T?Fmf кчьДа ьгис®ати^аги икки учтовушликнинг мелодик 
*УНда ю ШЯ,1иШИИИ о̂сил Килиш учун басни юкорига се- 
капши та0 *311111’ юк>°Рилаги учта овозни эса басга карама- 

Рзда пастга равон юргизиш лозим.
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Э с л а т м а :  Хроматик вабошка секвенцияларни 
\атдан аник ижро этишга эришиш керак. Яъни УКУшцц"* *И' 
тоналликдан доминанта аккордини уз вактида топицщаР ЧНгч 
рак. Бунинг учун биринчи аккорднинг жойлашувини -Р" Кс' 
тузилган боски'шар тартибини хамда овозлар орасидаги ^ НИ у 
вал нисбатини, шунингдек, биринчи аккордлари кушнли!**1*1̂  
ги овозлар йуналишини пухта тадлил килиш зарур.

IV м а в з у

АККОРДЛАРНИНГ МЕЛОДИК КУШИЛИШИ 
КВАРТА-КВИНТА НИСБАТИДАГИ 

УЧТОВУШЛИКЛАРНИНГ МЕЛОДИК 
КУШИЛИШИ

Аккордларнинг гармоник кушилишидан ташкдри ме­
лодик кушилиши х;ам мавжуд. Аккордларнинг мелодии 
кушилишида овозлардан бирортаси х,ам уз урнида к,ол- 
майди, бирок уларнинг ^аракати равон овоз йуналиши 
меъёрига мувофик келади. Бу усул билан кварта-квинта 
ва секунда нисбатидаги учтовушликлар кушилиши мум­
кин. Кварта-квинта нисбатидаги учтовушликларнинг ме­
лодик кушилиш усули куйидагича: а) бас квартага юрги- 
зилади, б) юкоридаги учта овозни басга карама-кдрши 
йуналишда иккинчи гармониянинг кушни товушига ра­
вон юргизилади.

Э с л а т м а :  басни квинтага юргизиш маъкул эмас, чункиУ 
туртгала овознинг *ам бир томонга *аракатига олиб келади- 
Амалиётда бундай кушилиш жуда тез-тез учраб туради, бирок 
аник методик максадларда бу холнинг олдини олиш керак.
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з.

Саволлар ва  т опш ириклар  

дпарнинг кандай кушилиши мелодик кушилиш дс-

йилади? инг мелодик кушилиши усуллари нима-
y,|TOIS ?  кварта-квинта нисбати-чи?
Лан иоор . тоналликларида тоника учтовушлигини тур-

олик холатларда, зич ва кенг жойлашувда субдо- 
лн н" ва доминанта учтовушликлари билан мелодик 
^  олинган кУшилмани фортепьянода чал инг. 
тлтгтагача калит белгиси булган тонналикларлан биринчи 

4' «оодньнг мелодик \олатини алмаштириб, зич жойла- 
шувдаги аккордлар изчиллигини фортепьянода чалиш.

а) Т — D — Т; б) Т -  D -  Т;
г  мел - , г  I  Г  1 Г  «*“  - I

в) Т — S — Т; г) Т S — Т.
5 Олдинги топширик)1ардаги аккордлар изчиллигини кенг 

жойлашувда фортепьянода чал инг.

Секунда нисбатидаги учтовушлик 
ва секстаккордларнинг мелодик кушилиши

Субдоминанта ва доминанта аккордлари узаро секунда 
нисбатида туради. Демак, бу аккордларнинг бир номдаги 
говушлари секунда интервалини \осил кил ад и.

C-dur
к в и н т а  товуши 
т е р ц и я  товуши 
асосий товуши

D
Секунда нисбатдаги аккордларда умумий говуши йук, 

шунинг учун уларни факат мелодик кушиш мумкин.

Субдоминанта ва доминанта 
(S-D) учтовушликларини кушиш

т3^ри к ^ Ца нис®атидаги икки учтовушликнинг мелодик 
кунда юрги ИШИНИ ^осил килиш учун басни юкорига се- 
Каошм Т " ПИШ’ юк0̂РиДаги учта овозни эса басга карама- 

Р И тарзда пастга равон юргизиш лозим.
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Агар юк;оридаги овозларни бас юрган томонга ю 
зилса, дархол параллел квинталар, параллел октав^*! 
Хосил булади, гармоник минорда эса овознинг орггип 
ган секундага х,аракати содир булади.

Э с л а т м а :  S ва D ни куши ища бас ва тснорни биринчи ак- 
кордда унисонга кслтирши мумкин эмас, чунки бундай о̂латла 
гармонияни кушиб булмайди.

Субдоминанта учтовушлигининг 
доминанта секстаккорды билан кушнлиши

Бу гармонияларни кушишда асосий диккдтни басни 
юригишга к;аратиш керак, унда басни орттирилган квар­
та га юкррига эмас, балки уии камайтирилган квинтага 
пастга юргизиш лозим.

Агар субдоминанта учтовушлигининг юк.оридаги жУФ 
овозларида квинта интервали х;осил булса, параллел кв 
талар х,аракати содир булади, доминанта секстаккорд



фтланиш цилиш билан ундан кугулиш »мум-

яхш и
fioiuK343

ё»МОН

м и н а н т а н и н г  асосий товушини жуфтлаш шарти 
^ д о м и н а н т а  секстаккордини доминанта учтовуш- 

бИЛаНбшин кушиш одатда к^йинчилик тугдирмавди.

S6 D S6 D

Айрим х,олатларда эса, умуман, тугри кушилиш мум­
кин булмайди.

C-dur овозларнинг орт-барча овознинг бир тирилган 
интс-томонга юришивалга юриши

Агар квинта товуши жуфтланса, боищача манзара хосил 
булади. Бу ерда параллел квинталар содир булиши мум­
кин. куйни боищача йуналтириш билан баъзан уни туза- 
тиш мумкин.
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туртинчи овозни равон ёки сакраш билан бошк;а учала 
товушларга к,арама-к,арши томонларга йуналтириш керак.

Г!-du г

Гармоник минорда субдоминанта секстаккордининг 
доминанта секстаккорди билан кушнлишида баснинг юри- 
шида орттирилган интервал >;осил булади.

c-moll

Субдоминанта секстаккордининг доминанта с L 
корди билан кушилиши бошкдлардан кура купро/^07̂  
лел октава ва квинталар беради: ' ' ■ lla!4v

C-dur

Хатодан кутулиш учун квинта интервалисиз секста 
корд хосил к,илувчи учала товушни овозларнинг паралл 
Харакати билан секунда юкррига йуналтириш лозим- **



W  v4VH басни пастга камайтирилган
Уняан ^ '" ^ о н и я л а р н и  кушишда басни мел 
•чт-а ёки бУ 1 н‘ лтлтмпипн (Ьойдаланилаци, яъни

сеп- 
м елоди к  

, яъни суб- 
боск^гчда бас-

1.
2.

3.

4.

5.

6.

7.

8.

С авом ар  ва  т опш ирик^ ар :

Секунда нисбатидаш аккордлар узаро кандай кушилади? 
С у б д о м и н а н т а  учтовупшигининг доминанта учтовушли- 
ги билан кушилишида овоз йуналмаси хакида сузлаб бе- 
ринг.
Субдоминанта учтовушлиги доминанта секстаккорди би­
лан кушилишида бас к,андай юритилади?
Субдоминанта секстаккордининг доминанта билан куши- 
лишида кайси товуши жуфтлангани яхши?
Субдоминанта секстаккордининг доминанта секстаккорди 
билан кушилишида овоз йуналиш усули к,андай?
Bdur ва h moll тоналликларида куйидаги аккордлар из- 
чиллигини икки вариантда (биринчи аккорднинг мело­
дик холатини ва жойлашувини узгартирган холда) сзинг.
a) T-S-D-T б) T6-S-D 6-T
в) T-S-D-T, Г) T-S6-D 6-T

Т\фттагача калит белгиси булган тоналликлардан 6-топ- 
ширикдаги аккордлар изчиллигини чалинг.
К^йида берилган басни фортепьянода гармониялаш.
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V м а в з у

КУЙЛАРНИ АСОСИЙ БОСКИЧ УЧТОВУШЛИК и* J  
ВА СЕК СТА К К О РДЛ А Р И БИЛАН ГАРМОН ИЯЛ д т * 

ФУНКЦИЯЛАР АЛМАШИНУВИ

Хамма вак;т куй ва гармония узаро якин алокдцаt-v-I 
ди. Гармония куй товушларининг табиий кучайтируЗЯ  
сидир (резонаторидир), у куйни безаш, унинг характер11' 
ни, хусусиятини очиш ва такомиллаштиришга хизмат кл I 
ди, буни эса бир овозликда амалга ошириш мумкин э\ * 1  

Музика асарида функдиянинг алмашинуви батам^ 
куйнинг характерига бевосита ботик,. К,оидага мувофи*! 
куй кднчалар енгил ва х;аракатчан булса, функция алма 
шинуви х,ам шунча тезрок, содир булади, масалан: I

Tempo giusto Ф.Шопен. Вальс ор. 64.2

Lento Ф.Шопен. Этюд 
'Л

Одатда функция алмашинуви тактнинг кучли х;иссала- 
рида ёки нисбий кучли х;иссаларида содир булади. Шу 
билан б ирга гармония тактлар алмашувини, тактнинг кучли 
х,иссасини ажратиб, алохдда к,айд этади. Бу хилдаги функ­
ция алмашувини купрок; рак;с ёки марш характеридаги 
музикада кузатиш .мумкин.

Ф. Шопен. МазуркаAllegretto



on ёки лирик характердаги секин куиларла 
Мадхия- хорал каТ1-а ахамият касб этган жойда

к у й н и н г  -чар бир т аунча тез> метрнинг хар бир хиссасида 
функиия ^ м ^ бир тову1Ш1да содир булади.

П. Чайковский. Болалар альбоми

Кундай куйларда (бир вактнинг узида эшитилувчи, гар­
м о н и й  таркибига кирувчи) хаР бир товушга аккорд сифа- 
iiiin каралади. Куйни гармониялашга кириша туриб, куии- 
паги мухим холатларни эслаш лозим. Агар функция такт- 
нинг кучли хиссасида олинса, ундай вактда басни  
алмаштириш билан ёки басни алмаштирмасдан уни ке- 
йинги тактда ёки хатто бир неча такт давомида ушлаб гу- 
риш мумкин (каранг: Шопен ор 64), агар функция такт- 
нинг кучсиз хиссасида олинган булса, ундан кейинги куч­
ли хиссада у бошк.а функцияга алмаш ади (каранг: 
П. Чайковский. Тонгги мулохазалар).

Куйни гармониялаш

Олдин утилганлардан маълумки, лурли хил куй л ар хар 
хил гармониялаш усулига эга.

Дарсликнинг дастлабки мисолларида гармониялаш учун 
таркибида аккордсиз товушлар булмаган куйлар олинган. 
Бундай гармонияланаётган куйнинг хар бир товушини шу 
аккорднинг таркибига кирган деб хисоблаш лозим. Бу 
мадхия, лирик ва хорал характеридаги хамоханг куйлар- 
Дир. Сопрано учун берилган куйни гармониялаш лозим:

хола ^ерилган куйнинг юкоридаги овозига вертикал 
Да тугри аккорд хосил к,илган яна учта мустацил
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товуш тук,илади. Куй куйидаги тартибида гарМо 
нади: >НИя-:1а.

1. Куйнинг тоналлигини аник,лаймиз (гарм ре-ч
2. Узимиз учун тоника, субдоминанта ва - Ич'ДОМИЦа,

аккордига кирувчи товушлар тартибини аник?1аймиз
d-moll

3. Энди хар бир товуш ни тахдил кдлган холда уни к* 
дай функция билан гармониялаш мумкинлигини аниклй" 
миз. Тахминан куйидагича фикр юритамиз: биринчи то 
вуш ля тоника гармониясининг хам, доминанта гармония 
сининг хам товушидир. Бундай холатда кейинги аккорд 
функциясини аник^агандан сунггина, функцияни ганлащ 
мумкин. Куйнинг иккинчи товуши си субдоминанта функ- 
цияси таркибига киради. Демак, биринчи товушни доми­
нанта гармонияси билан гармониялаш мантикриз функция 
алмашувини вужудга келтирганлиги учун бекор к^линади.

Биринчи тактнинг кейинги иккита ля ва соль товуш­
лари хам тоника ва субдоминанта билан гармонияланиши 
керак (биринчи холатдаги каби сабаб билан ля товушини 
доминанта билан гармониялаб булмайди).

Куйни шунга ухшаш холатда тахлил к^шгандан сун* 
кейинги учта фа, ми, ре товушларини тоника, доминант» 
ва тоника билан гармониялаш лозимлигини аникдаймяз-
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D

' ,„n-( -WDFVH тоника гармониясвда тугалланади, би- 
Одатда куи марогаба такрорланиши мак.садга муво- 

рок т0Н11К̂ Инг учун хам бу товушларни турли гармония- 
ф„К эмас. ^  здмаштарган *олда гармониялаш ях-
ларНИ ундан кейин ре товуши тоника таркибига хам,
“T u S m a ’ таркибига хам киради. Шундай килиб, биз 

онал тоупиимизнинг охирги натижасини оламиз.

4. Энди куйни гармониялашга киришиш мумкин. Бу- 
нингучун биринчи навбатда, басни белгилаш керак. Куй- 
га бас туки шла энг четдаги овозлар орасида номукаммал 
консонансли терция ёки секста охангдошлиги хосил 
булганда, аккорднинг юмшок эшитилишини эсда тутмок 
лозим. Демак, агар куйда аккорднинг асосий ёки квинта 
товуши булса, терция товушини басда олиш унгай. Агар 
куйда аккорднинг терция товуши булса, басда аккорднинг 
асосий товушини олиш маъкул. Бундан таищари турто- 
возликца бас ва куй энг яхши овозлар эканлигини эсда 
тутиш зарур. Шундай экан, пастки овоз муайян хилма- 
хиллик ва куичанликка эга б^лиши керак.

Бас овозининг вариантларини, аввало енгил штрих 
илан белгилаб кУйиш керак, чунки урта овозларни бун- 
аи гармониялашга имконият булмаса, уни бошкаси би- 

- ан осонгина алмаштириш мумкин.



1JPI. , . J  f J  J - l --------------------------
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5. Биринчи аккордни жойлашгириш учун кулай вари- 
антни танлаймиз ва уртадаги овозларни равон йуналтира- 
миз.

№  д $.4
.. .. t i =  g = L =

XL-o-

f lA r -J  -J J ^ = г

f — f  1f -  г

Г ' I

П  2 2
J?— J -------

-
-O-

Г Г Г г f -  1 — 1TT

Шундай кделиб, баснинг турли вариантларида куйни 
гармони ял ашнинг хар хил вариантлари вужудга келади.

Саволлар в а  т опш ири^лар

1. Кдндай куйларни гармониялашда тезрок, функция алма- 
шуви руй беради, к,андай куйларда функция алмашуви 
се кин р^й беради ва нима учун?

2. Купинча каерда метр-ритм функция алмашуви руй бе­
ради?

3. Агар функция тактнинг кучсиз хиссасида олинса, функ- 
цияни кейинги такгда колдириш мумкинми?

4. Фортепьяно учун: аккордларнинг шартли белгиларидан 
фойдаланиб, куйидаги куй охангларини гармонияланг.
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VI м а в з у

ТОНИКА. СУБДОМИНАНТА ВА ДОМИНАНТАМ Ш  
КВАРТСЕКСТАККОРДЛАРИ 

ЖУФТЛАНИШ ВА ЖОЙЛАШУВ

Хар кандай функциядаги квартсекстаккордда 
квинта товуши, яъни басда турган товуш жуфтланад^'

Allegro moderato П. Чайковский.

Шунинг учун лам учтовушлик каби квартсекстаккорд 
барча мелодик \олатларда, шунингдек зич ва кенг жойла- 
шувда булиши мумкин. 

g-moll t6

♦ t f

. 15 . о ____ °  _
т т  " Т===3

....................................с 1 О

зич жойлашув кенг жойлашув
•% Ж

Квартсекстаккордларнинг кулланиши

Барча боск,ич квартсекстаккордлари функционал жи- 
\атдан учтовушлик ва секстаккордларга нисбатан унчалик 
ёрк;ин эмас, бу квартсекстаккордларнинг басида аккорд- 
нинг квинта товуши жойлашганлиги билан боишкдир, У 
купинча бошк£ функцияларнинг асосий товуши булио 
келади. Басда доминанта эшитилганлиги сабабли тоника 
квартсекстаккорди ногургун эшитилади, тониканинг ба* 
сида эшитилувчи субдоминанта квартсекстаккорди нотур* 
FyH гармония сифатида кабул к.илинади.

Шунинг учун музикада квартсекстаккордларнинг к5®ia 
ниши чегаралангандир. Одатда улар фак,ат ёрдамчи е 
уткинчи аккордлар сифатидагина ишлатилацилар. Икка
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Шунта ухшаш баснинг боскдчма-боскич юриши ‘ 
ида субдоминанта учтовушлиги ва унинг секстакк р 

орасида ёки аксинча, субдоминанта секстаккорди olL ‘ 
субдоминанта учтовушлиги орасида уткинчи тоника квл 
тсекстаккордини олиш мумкин.

Г а р м о н и я  49

па к9Риниш хам тактнинг кучсиз ^иссаларида учрайди in 
Писала т о м о н в д а н  аник учтовушлик ёки секстаккордлап 
ф ун к ш о н а я  гарм онияси  мавжуд, булади. 1

Уткинчи квартсекстаккордлар

Одатда уткинчи квартсекстаккордлар бир функчи* 
лаги учтовуш лик ва унинг секстаккорди орасида б а Г  
нинг боскичма-боскич юриши негизида олинади М 
салан, тоника учтовушлиги ёки унинг секстаккорди 
аксинча тоника секстаккорди билан тоника учтовТпТ  
ги орасида уткинчи доминанта квартсекстя*™  олиш мумкин. 1 секстаккордини

Келтирилган мисоллардан куриниб турибдики, куй 
басга карама-карши уша товушларнинг узида даракат кила- 
ди, бу эса энг яхши вариантлардан х,исобланади. Боища 
вариантлар куйчанлик жидатдан \ийла содцарок, аммо 
бундан кейин куйнинг етарли даражада жадал ривожла- 
ниши шарти билан кулланиши мумкин.



C-dur

Доминанта учтовушлигидан кейин тоника ёрдамчи 
квартсекстаккордини олиш мумкин. 

л C-dur

Бу хидца олинган квартсекстаккордларда одатда бас уз 
урнида к,олади, камдан-кам лолларда секунда буйлаб пастга 
ларакат кддади.

л C-dur .



Басда ёрдамчи харакат мавжуд бул ганда хам ёрдамчи 
^артсекстаккорд вужудга келиши мумкин. Бунда ёрдам­
чи харакат учта овозда амалга оширилади. Шундай килиб 
гоника учтовушлиги билан унинг кайтарилиши орасида 
10МИНантанинг ердамчи квартсекстаккордини олиш мум-

СУбдо\шнанта учтовушлиги билан унинг кайтарилиши 
орасида тоника ёрдамчи квартсекстаккорди олиш мумкин.

Бундай кварсе'кстаккордларни яхшиси гуртовозликнинг 
якколрок; эшитиладиган овозлари (бас ва сопрано) кейин 
анча мелодик ривожланиши мумкин булган холларда 
куллаш мак;садга мувофикдир.

Саволлар ва топширицяар

1- Квартсекстаккордларни куллашнинг цандай фаркди ху- 
сусиятлари бор?

2. Ёрдамчи квартсскстаккордлар уткинчи квартсскстаккорд- 
лардан кандай фар к, к,илади?

3. Учта ва турттагача калит белгиси булган тоналликлардан 
зич жойлашув коидасига амал килган холда, аккордлар
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Куйни гармон ияланг:

4.

5.

схемасини чалинг. Х.ар бир квартсекстаккорцн 
максадда (мазмунда) кулланилганлигини тущУнИ
1 T^D^-T-S-D-T
2 T-D6-T6-S-D-T
3 T-S^-T-D^T-Sj-T
4 T-D64-T-S-T64-S-T6-D64-T
5 T-S^-D,-T-S,-D-T,,-D
6 Tj-D^-T-S-D-T-S^-T
Дастлабки x,ap бир аккордная ботилаб, кенг xofiiai 
3-топширик схемасини юкоридаги учта тона.'пцк' ^  
чалинг.
Куйидаш куйни шартли вариантларда фортепьяно учт, 
гармонияланг.



0 1 * # dJ ""d
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VII м а в з у  

АККОРДЛАРНИНГ УРИН АЛМАШУВИ

Аккорднинг уша функциядаги бошкд мелодик холатд 
ёки бошкд айланишда олиниши аккорднинг урин алма 
шуви дейилади.

Биринчи хрлатда факдг мелодик холат алмашганла аккорд 
харакгерида сезиларли узгариш содир булмавди, иккинчи 
холда бас алмашганда гармония харакгери анча узгаради.

Хар кандай оддий терция куринишидаги учтовущ лИк 
гармониясини тахлил кдпа туриб, баландлиги буйича ёнма- 
ён турган квинта ва асосий товуш орасида кварта интер- 
вали хосил булишига ишонч хосил кдлиш к^ийин эмас:

Аккордлар урин алмашувида овозлар купинча ury функ- 
цияда ёнма-ён жойлашган товушга боради. Шундай экан, 
бир гармонияда урин алмашувида овозларнинг кварта 
юриши сакраш хисобланмайди. Квинта, секста ёки окта- 
вага юришлар сакраш хисобланади.

Баси узгаришсиз аккордлар урин алмашуви

Бу хилдаги урин алмащув икки турли булиши мумкин:
1. Куйнинг юк;орига ёки пастга куш ни аккорд товуши­

га равон харакати билан.
2. Куйда квинта, секста ёки октава сакраши билан.

Учтовушлик ва квартсекстаккордларнинг куйда равон 
харакат билан урин алмашуви

Агар куй терция ёки квартага юк,орига к,араб харакат 
Килса, учтовушлик ёки квартсекстаккорднинг юк,оридаги 
учта овозининг жойлашувини узгартирмасдан шу гармо­
ниянинг кушни товушларига йуналтириш мумкин. Маса-



зич жойлашув кенгжойлашув
55

_  зич ж о й л а ш у в  кенгжойлашув
Квартсекстаккорднинг урин алмашуви:

зич жойлашув кенг жойлашув
Бирок, агар куининг иккинчи товуши етарли даражада 

баланд булса, уни кенг жойлашувдаги аккорд билан гар- 
мониялаш унгай, икки овозни уз урнида к,олдириб, жой- 
лашувни узгартириш мумкин (аккорд товушлари сопрано 
ва тенорда алмашинади).

т
Э с л а т м а :  Агар х,ар иккита урин алмашувчи овозлар ик­

кинчи аккордда соф кварта ски соф квинта интервали хосил 
Килса, бу фаол курук, садоланишни аккорднинг терция товуши­
ни цайтариш билан алмаштириш лозим, юкорида келтирилган 
мисолда бундай \олат мавжуд. Куйнинг пастга терция ски квар­
та юришида жойлашувини узгартирмасдан юк,оридаги учта овоз­
ни пастга кУшни аккорднинг товушларига юритиш мумкин:

учтовушликнинг урин алмашуви:



Р 1 агар кейинги гармония билан кушишда бирмунча
„ ^зоз йуналуви учун бу зарур булса, икки овозни уз

Унгаи , к;олдириб, кенг жойлашувдан зич жойлашувга утиш
УРнид^ ккорд товушлари сопрано ва тенорда урин алма- 
зарур

^ е^таккордларни юк.орида >фин алмаштиришда би- 
;,ккордда алт билан сопрано орасида октава интер-

вм и #*маслиги кеРак-
C-dur октавлар г» ?  узилишЛ . тЯ *— . . .  - Л. --------

.
( --- -е- -в-
{ ___
V h*"*

ч -цси бу х,олда урин алмашувда параллел октавалар
ёки > ар Узилиши юзага келади.

сгаккордни пастда урин алмаштиришда алт ва соп- 
анок1 Унисонга келтириш мумкин эмас, чунки унисон- 

параллел х,аракатида овозлар кесишуви вужудга 
ке^ , ;ки уртадаги овозларда сакрашлар пайдо булади:

юкрридаги икки овоз бир-биридан унча катта 
булмг1'1 интеРвалДа турса, секстаккордни \ар хил жуфт-
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ланишидан фойдаланиб урин алмаштириш юкорида осон 
кечади.

5
—  д -------

- s r ^  ^

L ~*“ ----------------------------

■0  ̂ ^в- -e- -e-

Аксинча юк;оридаги иккита овоз бир-биридан етарли 
даражада узок^аштирилган булса, урин алмашувни пастда 
к,илиш мумкин.

Саволлар ва  т опш ири^лар

1. Аккордларнинг Урин алмашуви деганда нимани тушуна- 
миз?

2. Аккорднинг урин алмашувида овознинг квартага юриши 
сакраш хисобланадими?

3. Учтовушлик ва секстаккордлар жойлашуви узгартирил- 
масдан к,андай Урин алмашади?

4. Кдндай вазиятда учтовушлик урин алмашувини куйни 
равон йуналтириб зич жойлашувдан кенг жойлашувга ёки 
аксинча кенг жойлашувдан зич жойлашувга Узгартириш 
мумкин?

5. Дастлаб факат зич жойлашган урин алмашувдаги, сунгра 
фа кат кенг жойлашган ва ундан кейин бир жойлашувдан 
бошка жойлашувга утган овозларни хар бир Урин алма- 
шувда юк,ори овозларнинг равон йуналишини хисобга 
олган холда куйидаги аккорд схемаларини фортепьянода 
чалинг.
1. T-S-D-T
2. T-D-TM-D-T-SM-T

6. Секстаккордлар куйда кварта ёки квинта юриш билан 
кандай Урин алмашади?

7. Туртта ва бештагача калит белгиси булган тоналликлар- 
дан имконияти боричз юкоридаги овоз куйини равон 
йуналтирган холда хар бир аккордни урин алмаштириб, 
аккордлар схемасини фортепьянода чалинг. Аккордлар 
жойлашувини Узгартириш мумкин ёки узгартирмаслик 
Укувчилар хохишига хавола.
1. T-S6-TM-S-D-T
2. D6-T-S-T6-D-T
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8. Тоналликлар систсмасида тоника функцияси билан Уз­
аро алокддаги хроматик секвенцияларни (биринчи да- 
ражали ухшаш тоналликларда) мажорда секунда буйича 
юкорига, минорда секунда буйича пастга фортепьянода 
чалинг.

Учтовушлик ва квартсекстакхордларни 
куйда сакраш билан урни алмаштириш

Учтовушлик ва квартсекстаккордларни куйда ю кори га 
квинта ёки секста сакраш билан урни алмаштирилаётган- 
да, аккордларни зич жойлашувдан кенг жойлашувга кучи- 
риш керак. Бундай х,олда пастки иккита овоз уз урнида 
колади, шу вакгнинг узида юкоридаги икки товуш узаро 
урин алмашади.

C-dur

ТсВ&Ч.
1 ^ - 8 - ° а

Т

-в- -в- -О-

1—0-----

Учтовушлик ва квартсекстаккордларни куйда пастга 
квинта ёки секстага сакраш билан урин алмаштираётган- 
да аккордларни кенг жойлашувдан зич жойлашувга кучи- 
риш лозим.
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Э с л ат  м а: Аккордни куйда юк;орига сакраш билан кенг жой- 
лашувда урин алмаштириш ёки шунингдек, куйда пастга сак­
раш билан аккордни зич жойлашувда урин алмаштириш мум- 
кин эмас. Бу ёмон овоз йуналишига олиб келади.

C-dur
_jQ------------------------

уЗИАИП 
------------ ?/"~1

кесишув
..I  .

О
" V — &

Сскстаккордларни куйда сакраш билан 
урин алмаштириш

Секстаккордларни х,ам куйда квинта ёки октава сак­
раш билан урн и ни алмаштириш мумкин.

Куйда юк.орига сакрашда, алт ва сопрано бир-биридан 
катта интервалда узо^дашмаслиги лозим, яъни улар уни- 
сонга кушилиши ёки уларнинг орали fh кварта интервал и 
\осил кдлиши лозим. Шундай шароитдагина, одатда крида- 
га мувофик; урин алмашув содир булади.

Акс лолда узилиш ёки ёмон овоз йуналиши содир була- 
Ди. Аксинча куйда пастга квинта ёки октавага сакраш би- 
лан Урин алмаштиришда алт билан сопрано бир-биридан 
квинта интервалидан кам ораликда булмаслиги керак.



а) Аккордлар урин алмашуви б) гармонияланг
вариантларидан фойдаланиб, 
к,уйидаги куйларни фортепья- 
нода чалинг.

# » # Н Г г 1

k
t

н м

f e w

S— —
т

г
°~\ Р" А1

D

2. Сскстаккордлан учтовушликка утишда ёки аксинча, уч. 
товушликдан секстаккордга утишда бас крндай йу налги- 
рилади?

3. Уч ва турттагача калит белгиси булган тоналликларда бе­
рилган ритмлар билан куйидаги аккордлар схемасини ча­
линг, имконияти борича хар бир схеманинг биринчи ак- 
кордини кенг жойлашувда олишга интилинг.

D — D,

Тоналликлар системасида тоника функцияси билан Уза­
ро алокдцаги хроматик секвенцияларни фортепьянода ча­
линг.

4.



Куйни гармонияланг:

Учтовушлик гармониясининг эркин 
урин алмашуви

Бир функциядаги гармонияда бир неча дар хил урин 
алмашув зарурати тугилган лолларда, у кейингиси билан 
кушилишидан олдин бундай аккордларнинг урин алма­
шуви содир булиши мумкин. Бундай холатларда аккорд­
лар тугри жуфтланиш билан фак;ат функдиянинг бошида 
ёки охирида эшитилиши керак.

Дастлабки аккордда тукри жуфтланиш олдинги гар­
мония билан кушилишнинг натижаси булади, сунгги ак­
кордда кейинги гармония билан тугри кушилиш учун 
тугри жуфтланиш булиши керак. Бу иккаласи орасидаги 
урта аккордлар бирмунча эркинрок, жуфтланиш и мум- 
кин. Масалан, куйни одатдаги жуфтланиш буйича гар­
монияланг:

Эркин урин алмашувидан фойдаланиб, шу куйнинг 
Узини гармонияланг:
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Келтирилган мисоллардан куриниб турибдики, гармо- 
ниялашнинг иккинчи вариантида урта овозларнинг \apa- 
катида ортикчаликлар булмайди, овоз анча тиник; эшити- 
лади, бирок, бир гармония бошк,аси билан кушилганда 
тугри жуфтланиш коидасига риоя к,илинади.

Э с л а т м а :  Аккордларни эркин урин алмаштиришда терция 
товуши булмаган аккорд гармониясидан эх,тиёт булиш керак, 
хусусан агар гармонияланаётган куининг суръати анча секин 
булса, у анча КУРУК эшитилади. Бирмунча жонлирок куйларни 
гармониялашда бундай о*ангдошликни тактнинг кучли хисса- 
сида ёки нисбий кучли ^иссасида келишига йул куймаслик ке­
рак. Тез суръатли куйларни гармониялашда эса тулик, булмаган 
аккордлар нотугри жуфтланиш билан жуда эркин кулланилади.

М узика асарларининг метр, ритм пульсациясини уш- 
лаб туриш учун купинча басда эркин урин алмашув ву- 
жудга келади.

П. Чайковский. "Нота-вальс"

Бундай додда баснинг харакаги натижасида содир 
булган аккордларга мустак,ил аккордлар сифатида кара- 
масдан, балки барча гармонияга баснинг эркин урин ал- 
машувидан ^осил булган бир бутун тоника учтовушлиги 
сифатида караш керак.
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Савол ва тотиирицлар

1. Кдндай холларда аккордларнинг эркин урин алмашувига 
йул куйилади?

2. Аккордларнинг урин алмашувида цандай охднгдошлик- 
дан эхтиёт булиш керак?

3. Аккордларни Урин алмаштиришда кдндай пайтлард г^кри 
. жуфтланган гармония булиши мумкин?

4. Тоналликлар системасида тоника функцияси билан уза­
ро алокдда булган хроматик секвенцияларни чалинг.

Аккордларни эркин алмашувидан фойдаланиб, куйни 
ёзма равищда гармонияланг:

it
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V III м а в з у

БАСДА БЕРИ Л ГА Н  ГА РМ ОН И К 
М И СОЛЛАРН И  ЕЧИ Ш

Бас учун берилган мисолларни ечшцда функция тан- 
лаш анча осонлашади, умуман олганда функция аниклаш 
бизилгари фойдаланган усулларга ухшайди. Бирок, юкори- 
дагиовозга (сопранога) чиройли, маълум даражада х,исси- 
ёш  ва хушох;анг куй яратишдек вазифа пайдо булади.

Сопранонинг куй и юкорида куйилган талабларга жавоб 
берши учун куйидагиларга албатта амал кдлиш зарур:

а) сопранога куй яратиш учун ладнинг барча боскич- 
лари кдтнашсин, яъни бирорта хам боскич бутун тузилма 
лавомида 4-5 мартадан ортик такрорланмасин;

б) яратилаётган куйнинг ритми узининг ритмик кону- 
ниятага эга булиши ва бас ритмидан фарк килиши керак;

в) куй уз баландлиги буйича маълум максадга каратил- 
ган булиши керак (пасайиш, кутарилиш, тулкинсимон 
а̂ракат, авж пайти).

Эслатма: Куйнинг таъсирчанлиги учун авжУзигахос ахами - 
*4* эга. Авж атамаси замирида куйнинг энг юкрри товушига 
J,m6 борувчи куй т^лкинини тушуниш лозим. Авж купинча 
“Усщиузилмасининг иккинчи кисмида (тахминан саккиз такт- 
•1а дагриянинг 5 ва 6 тактларида) булади. Бундай куйлар айник- 
Ч  таший ва жушк,ин булади. Аммо бу холат хамма куйларда 
Уч шу принципда курилади, деган маънони англатмайди. Бир- 
'*Унча бошкача кутарилиш, пасайиш конуниятига эга булган 
У̂йлар ,\ам булиши мумкин. Бизга гармониялаш лозим булган 

‘'вс берилган:

, 1- Тоника, субдоминанта ва доминанта товушларини 
^лгюиб, кдйси аккордлар булиши мумкинлигини аник- 
^ймиз.



2. Аккордларнинг урин алмашуви имкониятини дисобга 
олган л,олда, берилган баснинг ритмига мос келадиган, 
ритм-синтактик конуниятларига эга булган булгуси куй- 
нинг ритмини яратамиз. Одатда бир неча ритмлар вари- 
антларини ярагиш  мумкин. Масалан:

3. Энди аккордлар урин алмашувидан фойдаланиб, 
мавжуд ритмик изчилликлар асосида куй яратиш мумкин.
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5. Басни ёзма равишда гармонияланг.

6. Бир функция ичида эркин урин алмашуви имкониятини 
эътиборга олиб, басни гармонияланг.



Даврия гомофон-гармоник услуб таркиб топган даврга 
нисбатан мавзу тугаллигини ифодаловчи усул сифатида 
гаркиб топиб, маъно ва шакл косил к,илувчи адамиятга эга 
булади.

Энг аввало, давриянинг бир к,исмли мустакдп шакл 
эканлигинй к;айд этиш лозим. М асалан, аксарият нак,о- 
ратсиз хал к, куши келари даврия шаклига эга.

Бундан ташкари хат боши (абзац) к,исса, х,икоя ёки
романнинг таркибий кисми х,исоблангани каби даврия
Эфм аксарият йирик асарларнинг таркибий кисми дисобла- 
нади.

IX  м а в з у 

Д А ВРИ Я

Тугалланган бир мусикий фикрни ифодаловчи м уси- 
К.ИЙ тузилм а даврия дейилади.

"М азурка", поляк хал^  ра^си
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Каденция

‘Баъзан тоника ахкорди билан тугалланадиган каденцияга яна ту- 
лик;” с^зи з^м к^шилади, бирок хамма вакг хам *а>у1к,атга мувофяК 
келмайди, чунки бу хилдаги каденцияларда ту ли к, давра булмаслиги 
мумкин.



ид., якунловчи мукаммал каденцияга олиб 
.„содлзр о Х 1 1 р к давра куллаш зарур. Шу сабабли ми- 
-еЛувчИ гар чабки ва ривожланиш даврида якунловчи 

солнин' даСа^еНцияга олиб келувчи Д -Т  ёки S -Т  гармо- 
муЮь'‘маЛ аонИ кулламаслик керак, чунки бундай холла 
ник данр;1,'[1№нинг бундан кейинги ривожи ортикча б«либ 
мУсиКИИФ' н я таркибий цисмларга булинади. Д аврия- 
,фпаРЯ '̂ lV}i4il йирикрок кисмлари жумла деб аталади. 
нияг оир-У жумланинг охирида бу мусикий тузум- 
Одатда,^а н бирини якуш ю вчи каденцияси булади. К а- 
ларн51,яни граммагикада (тилшуносликда) кушма ганлар 
деНШ)га нуйиладиган таниш белгиларига киёслаш мумкин, 

мусикавий фикрни таркибий кисмларга булиб, улар 
S i  деярли шу функцияни бажарадилар.

Классик саккиз тактлик давриялар одатда, кар хил ка- 
денаиялар билан тугайдиган иккита жумладан1 иборат 
булади.

Allegro con b rio ^  И. Гайдн. 4-соната ор.ЗО

Охирги жумла каденцияси мусикавий фикрнинг тули к, 
тУгалланганлиги таассуротини косил килади. Бу узига х о с  
тиниш белгиси тилшуносликдаги “нук,та”га мувофик к е -  

Бу тушунчага купрок, якунловчи мукаммал к а д ем -
и,Ия ’•’Улик, мувофик келади.

^РМ айди^ К^П ж Умлали давриялар булмайди деган маънони б и л -
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I жумла

72

Биринчи жумлада якунловчи каденция бошКа1 
касб этади. Бу факат вак^инчалик тиниш, яъни 
“вергул” булиб, аввал ифодаланган мусик,ий фикг>ЗИ1а ХОс 
ни англаш учун зарурдир. ' " р

Биринчи тузумни тугаллаш билан бир ва^гда 
канинг бундан кейинги ривожланишига х;ам и\- МУси' 
бериши керак. " ‘к°нц»г

Давриянинг биринчи жумласини якунловчи каде ' 
ярим ёки урта каденция деб аталади. Ярим кадении^* 
уч хил булади:

1. Доминанта учтовушлигида тугалланувчи ярим авте 
тик каденция. Бундай каденциялар энг куп кЗашанилад*'

Allegretto Л. Бетховен. Понзиелло темасига вариавд*

I ж у м л а

И ж у м л а

2. Асосан, рус классик мусик,асида учрайдиган, субдо­
минанта учтовушлигила тугалланадиган ярим плагал ка­
денция.

Allegro Рус xaAij ^ушири "Эман тагидан...



II жумла

тулиц тугалланган каденция



мукаммал каденция билан жуда кам даражадап» 
гунлик ва TypFyruiHK контрастлигини беради, бирок -Н01*Р- 
трастлик лирик ва уйчан характерли мусик,ада rtf ° Ук°н- 
лидир. Ла Ц Я

Саволлар ва топширицлар

1. “Каденция” деб нимага айтилади?
2. Каденциянинг цандай хилларини биласиз?
3. Мусикий тизимни тулик тугаллаш учун кандай капе 

керак? адендия
4. Давриянинг биринчи жумласини тугаллащ учун кап 

циянинг кайси хиллари кулланилади?
5. Куй ид а келтирилган мусика парчаларни тубандаги схем 

буйича тахлил килинг:
а) Х аР бир парчанинг шаклини аникданг.
б) парчанинг яна майдарок, таркибларга булинишини беч- 
гиланг.
в) берилган текстда учрайдиган кадендиялар хавдда сузлаб 
беринг.
г) аккордларни тахлил килинг.
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В. Моцарт. Вариация
Al,corctw

Tempo di mazurka А. Гурилёв. Полька-мазурка
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Л . Д аргом ы ж ский. Казачок

Л. Бетховен. Тирол ну шири

А. Лепин. Гекнинг цуши^часи
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Каданс квартсекстаккорди (шартли белгиси Км)

Турли хил каденцияларда бекдрор дом инанта ёки кам 
долларда субдоминанта (агар плагал каденция булса) гар- 
мониясидан олдин кулланиладиган тони ка квар тсекстак­
корди каданс квартсекстаккорди деб аталади.

Modcrato М. Глинка. Шотланд темасига вариация

т ы Е тг ?
Р -О-'

к 6 D,
Барча бошк,а квартсекстаккордлар каби каданс кварт- 

секстаккордларда х а̂м аккорднинг квин таси, яъни басда 
турган товуш и жуфтланади.

/
------------ о ----------------- —  -

Я
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i v  « -------  °
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зич жойлашув кенг жойлашув



2. Басга мисол ечаётганда ярим ёки якунловчи каден- 
цияларда басда давомли товуш учун доминанта учтовуш- 
лигидан ташкари яна кадансквартсекстаккорди хам олиш 
мумкинлигини эсда тутиш лозим.

3. Куйни куйидаги тартибда ёзма равишда гармония- 
лаган маъкул:

а) мисолдаги куйни жумлаларга ажратинг, каденция- 
даги басга белги куйинг;

б) каденциядан тес кар и тартибда гармоник функция - 
ни белгиланг;

в) куйдаги сакрашларни ва гармониялаш усулларини 
тах,лил кдлинг (бу сакрашларни х;али мисолни тулик; еч- 
масдан олдин биринчи навбатда гармониялаган маъкул);

г) куйчан басни белгиланг;
д) ундан кейин ечинг (урта овозларни юргизинг).
4. Басни ёзма равишда гармониялаётганда ишда куйи- 

даги тартибга риоя калган яхши:
а) каденцияни белгиланг;
б) келгусида яратилажак куйнинг мантикий ритмини 

яратинг;
в) куй яратинг;
г) кейин гармонияланг (урта овозларни юргизиш).

Саволлар ва топширицлар

1. Каданс квартсекстаккорд деб нимага айтилади, у бошк,а 
квартсекстаккордлардан кандай фарк килади?

2. Одатда кадансквартсекстаккордлардан олдин кандай гар­
мония келади, ундан кейинчи?

3. Каданс квартсекстаккордда к̂ айси товуш жуфгланади?
4. Каданс квартсекстаккорд Узидан олдинги гармониялар 

билан цандай кушилади?
5. Мажорни навбатма-навбат минор билан алмаштирган 

\олда хроматик секвенцияларни терция буйича пастга 
кдраб чалинг.
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6. Учтадан олтитагача калит белгиси булган тоналликлар- 
дан даврияларнинг биринчи жумласидаги аккорллар чиз- 
масини чалинг.

. , J _ J ■ J - . - A J — J ___ J -»
4  Т s D T6 T S Tj Si Kj D

4 - i - J ____, J  J |J r ~ 3 i J .  „
T D T, Dj T S. S Kj D

7. Учтадан олтигача калит белгиси булган тоналликлардан 
даврияларнинг иккинчи жумласидаги аккордлар чизма- 
сини чалинг.

-3—J---------- J----- \J---------- J-----|J------J------J-------fJ=----------- И
T D Тб S Kj Kj D T

-J—J*---«fe-| I  J--------J--hsl----H
T6 D« T Ss Kj Kj D T

8. Икки тактликларни биринчи жумла хажмигача ривож- 
лантиринг.

—J— XZ3— — цз— — J U — i-J------- J— н
т  Т Т S D Т Dj Т« S S*

Иккинчи жумлани уша мусивддан худди биринчисида- 
гидек бошлаб,бундан кейин мусикий тизимни даврия 
хажмигача ривожлантиринг.

9. Каденцияни хисобга олган холда куй ва басни гармони- 
ялаш тартиби хавдда сузлаб беринг.
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X м а в з у
.илН Т С ЕП ТА К К О РД  ВА У Н И Н Г 

> 1И И  а й л а н и Ш и

Т о н а л л и к н и н г  бешинчи босКичидан терция т т ,
,йтаган турттовушлик аккорди доминантсептя^ РXidKXOP~, деб

~*У
Доминантсептаккорднингхар бир товуши (барча бошвд 

аю сордлардагвдек) уз номига эга. Одций терция курини 
штаги доминантсептаккорднинг пастдаги товуши асосий 
говуши ёки примаси, иккинчи товуши терция товуши ёки 
герцияси, учинчиси квинта ёки квинтаси, туртинчиси геп 
ТИШ н о т , билан аталади. Бу -  аккорднинг асосий тов 
шкдан \осил булган интерваллар номи билан боглиц

кичик 7

Доминантсептаккорднинг интервал таркиби мажорда 
\ам, гармоник минорда хам бир хил. Узининг тузилиши 
буйича бу мажор учтовушлиги ва кичик септимадан тар- 
киб тонган кичик мажор сегггаккорддир.

C-dur c-moll

Шундай кдлиб, доминантсептакко^ диссонанс.^^^^^
тима товуишнинг мавжудлиги билан Д ‘ бош ка то- 
лигидан фарк килади. Аккорднинг септимасиi б о ш *  т^_ | 
вушлари билан диссонансли иккита интер 1 ’ товуши 
корднинг асосий товуши билан, септима ва р „
билан камайтирилган квинта хосил килади. у 1 .,«пнинг 
лар ёки уларнинг айланишлари туфайли 10В- Ш" ‘ ‘ и 
жойлашувига боглик, холда у кескин нотургун садо. ‘ 

Асосий доминантсептаккорд, унинг квинтсекстаккорд, I 
терцквартаккорд ва секундаккорд каби учала аилан J ‘
Р” аккорлнин" баси билан фарк^1а н а д а ^ £ Д Р _ ^ 2£ ^ и  J
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асосий товуши бас вазифасини бажарса, ундай аккорд сеп­
таккорд дейилади ва киск^ча D 7 билан белгиланади

Асосий доминантсептаккорд тулик, ва туликсиз були­
ши мумкин. Тулик доминантсентаккорднинг таркибига 
унинг турттала товуши дам киради. Бундай аккорд уч хил 
мелодик х,олатда, яъни унинг терцияси, квинтаси ва сеп- 
тимаси мелодик холатда олиниши мумкин.

терция квинта септимаси
мелодик мелодик мелодик 
^олатда з;олатда холатда

Тулик,сиз доминантсептаккордларда купинча квинта 
товуши булмайди, бирок, унинг урнига асосий товуши 
жуфтланади. Бу гармония уз таркибига хар иккала диссо- 
нансли учтон ва септима интервалини саклайди. Бу хил- 
даги аккордда терция, септима ва асосий товуш хам мело­
дик холатда булиши мумкин.

D-dur d-moll

терция септима асосий товуш 
медодик мелодик мелодик 
^олатда ^олатда ^олатда

Туртовозликда терцияси тушириб к,олдирилган тулик,- 
сиз доминантсептаккорд анча кам учрайди, чунки унда 
тоникага етакловчи товуш ва диссонансли учтон интерва- 
ли йук;олади, шу билан боглик, холда аккорд хам хирарок 
ва кескин садолана бошлайди.
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Секстали (квинта секста билан алмашган) доминанта 
сегггаккорди шартли белгиси D 6 лам кулланилади.

D‘ d ? d ‘

Доминантсептаккорднинг айланмалари к,айси товуши 
басда жойлашганига кдраб фаркданади. Агар диссонансли 
доминантанинг басида аккорднинг терция товуши турса, 
(тоналликнинг V II боскичи), доминанта квинтсекстаккор- 
ди х,осил булади, к^ск,ача D 6 ишораси билан белгилана- 
ди. Доминант квингсекстаккорднинг номи бас билан се­
кунда нисбатида турган овозлари орасида лосил булган 
интерваллар номидан олинган.

D-dur d-moll 7

l j » l l  1у i и  [ "
5̂  ^  J  ^ ~ — j

t  ' t  ~v tаккорднинг терция товуш и

Доминанта квинтсекстаккорд басда турган терцияси- 
дан тапщари барча мелодик лолатларда булиши мумкин. 
Агар диссонансли доминантанинг басида квинта товуши 
(тоналликнинг II боскичи) турса, бундай аккорд доми­
нанта терцквартаккорди деб аталади, кискдча D4 ишора­
си билан белгиланади.

Доминанта терцквартаккорднинг номи бас билан се­
кунда нисбатида турган овозлари орасида хрсил булган
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интерваллар номидан олинган. Доминанта терцкваргак- 
корди басда турган квинтадан ташк,ари барча мелодик 
холатларда булиши мумкин.

Агар диссонансли доминантанинг басида аккорднинг 
септимаси турса, доминанта секундаккорди хрсил булади 
ва кискача D2 ишораси билан белгиланади. Доминанта 
секундаккорднинг номи баси билан асосий товуши ора­
сида хосил булган секунда интервали номидан олинган 
(октава ва икки октавагача булиши мумкин).

--------------------------------------1

Доминантсекундаккорд басда турган септима товуши 
дан таищари барча мелодик холатларда булиши мумкин. 
Асосий доминантсептаккорднинг айланмалари хам квин- 
таси камдан-кам холларда терцияси тушириб к,олдирил- 
ган (доминантанинг асосий товуши жуфтланиши хисоби- 
дан) тулик.сиз булиши мумкин.

Квинта товуши тушириб колдирилган туликсиз доми­
нантсептаккорднинг айланиши.

\ I /
аккорднинг септимаси

Терция товуши тушириб крлдирилган туликсиз доми­
нантсептаккорднинг айланиши.
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Купинча бу хил гармониялар диссонансли доминанта 
,-армониясининг урин алмашуви туфайли содир булади.

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг 
равон овоз йуналиши асосида ечилиши

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларидан сунг 
одатда диссонансли доминантадан содир буладиган лад 
тортилиши ва диссонансли интервалларнинг табиий ечи- 
ми хисобланган тоника гармонияси келади. Доминанта­
ни н г диссонансли учтовушлик га^мониясини тоника гар­
монияси билан куш ганда нотургун товушларнинг тургун 
товушларга ечилиши билан танишган эдик. Доминантсеп­
таккорднинг доминанта учтовушлиги х,осил к,илувчи учта 
товуши, яъни тонналикнинг V, VII ва II боск^чи диссо­
нансли доминанта ечилганда, аввал куриб утилган к,оида- 
ларга амал цилинади. Доминантсептаккорд ва унинг ай­
ланмаларининг ечилишида кескин эшитилувчи диссонанс 
интервалларнинг тургун консонанс (охангдош)га ечили­
ши янгилик \исобланади.

Куриб утганимиз каби бу диссонанслар аккорд тарки- 
бидаги диссонансли септима товушнинг мавжудлиги ту­
файли содир булади. Доминантсептаккорд ва унинг ай­
ланмаларининг тугри ечилиши шу диссонансли аккорд­
нинг ечилиши билан боишкдиги лам шундандир.

Ко ид а буйича турли услубдаги куп овозли баёнда баъ- 
зи лолларни хисобга олмаганда доминантсептаккорднинг 
септимаси секунда пастга, яъни доминантсептаккорднинг 
ечилишида тоналликнинг туртинчи боскичи учинчи бос- 
к^чига утади.

К,атъий услуб полифонияси даврида \али кишилар ак­
кордни лозиргидек тушунмаганлар, балки уни асосан ин- 
терваллар тарзида эътироф этганлар. Мавжуд булган крида- 
га мувофик, диссонансли интервалларнинг юкрридаги сеп­
тима товуши ва пастки секунда товуши консонансга утишца 
секунда ,\аракати билан пастга х;ар к;андай интервалга ута 
оладиган эркин \аракатдаги бошкд бир овознинг товуш- 
лаРи билан консонансга ечилишни х,осил кдпиши керак 
эди.
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' 7-6 Г I*
Гармония фани кашф этилган даврда кишила 

ликни ва V II босьдичнинг I боск^чга, туртинчц Pf-'r° Ha-'i- 
нинг учинчи боск,ичга лад тортилишини тушунадц0 ' 
кордни интерваллар йигиндиси эмас, балки бир б\-1'ар' а|с' 
плекс (мажмуа) тарзида ,\ис к^лишни ургандилар Се К°М~ 
нисбатидаги товушларнинг лад тортилиши систе,\СКУНДа 
ечилиши тапкиб топли.ечилиши таркиб топди.

Диссонанслар назарияси дам лад тортилиш назарияси 
каби доминанта септимасининг ечилишининг асосий 
к;оидасига зид келмайди.

Биз тугри ечилган септимани гармония фани таракки- 
ёти давомида барча реалистик музикада доминантсептак- 
корднинг кашфиётчиси Монтевердидан Скрябингача ва 
реалистик йуналишдаги х,озирги замон композиторлари 
ижодида кузатишимиз мумкин, чунки уларнинг ижоди 
классик гармонияни куллаш ва ривожлантиришга асос 
булган.

Шундай кдлиб, доминантсептаккорд ва унинг айлан- 
маларини ечиш учун биринчи навбатда, унинг септима- 
сини тугри ечиш лозим. '

G-dur

К,олган учала овозни эса овоз йуналтиришниш оДа 
даги кридасига мувофик, равон юргизиш лозим.
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Доминанта терцквартаккорди \ам асосий товуши жуфг 
лантан тоника учтовушлигига ечилади. 

g-moll
d>-bk-„ — 7---------------------^ ----------------
у  V -
ГУ. !
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ча доминантсептаккордни ечиш масаласи бирмун-
Я Р ^ кабр окди р . Агар уни доминантсептаккорднинг



d7 t6 d7 t6 d , t
4 4

Бу \олда доминанта септаккорднинг ечилишини тони­
ка кварсексгаккорди каби изодлаш керак эм ас, балки уни 
HorypFyH гармониянинг туликсиз ечилиши натижасида 
Хосил булган узига хос тоника деб кабул килиш керак. 
Хар холда бундай тоника квартсекстаккордининг баси 
бундан сунг одатда мавжуд булган кридага Караганда бир- 
мунча эркин юргизилади. Тулик ечилган доминантсептак- 
кордини косил килиш учун (якунловчи тузилма учун за- 
рур булган) басни доминантадан тоникага олиб бори® 
зарур. Бунда тулик Dy квинтаси тушириб колдирилган, асо­
сий товуши учлантирилган туликсиз тоника учтовушл1*' 
гида ечилади.

айланмалари коидасига мувофик ечсак, яъни умумий то­
вуши (тоналликнинг V боскичи) ни уз урнида кодцирсак, 
нотургун гармониянинг тулик ечилиши содир булади, чун- 
ки басда доминанта товушнинг мавжуд булиши ва юкори- 
даги овозларда тоника товушларининг пайдо булишига 
анча тускинлик килади. Урга тузилма учун тулик керакли 
булган доминантсептаккорднинг узига хос туликсиз ечи­
лиши содир булади, тулик ечилиш унча маъкул эмас, не- 
гаки у тулик каденция досил килади.

Ф. Шопен. Мазурка, ор.6 №9

Moderato М. Глинка. "T-^DFa*"



Тули^сиз доминантсептаккорд тулик, доминантсептак- 
корддан асосий товуши иккиланган тулик, тоника учто- 
вушлигида ечилиши билан фаркланади. 

fis-moll

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг тоника 
гармониясига ечилишини тахлил килиш жараёнида фак,аг 
асосий доминантасеитаккордининг ечилишигина тулик 
якунловчи каденция х,осил кдлар экан, деган хулосага ке- 
лиш к,ийин эмас. Диссонансли доминантанинг колган 
бошка аккордлари номукаммал каденция хосил кдлади ва 
давриянинг бошладаич ёки ривожланаётган кисми учун 
ярокдидир.

Шунинг учун хам асосий доминантсептаккорд купин- 
ча якунловчи каденцияларда мураккаблаштирилган доми­
нанта гармонияси сифатида доминанта учтовушлиги урни- 
Да кулланади, шу билан бирга доминантсептаккорднинг 
бошка айланмалари каби бас овозининг фаол куй ривожи 
лозим булган жойда, жумланинг бошлангич таркибида 
КУлланади.

Fap6 классик композиторлари, хусусан романтик ком- 
позиторларнинг асарларида асосий доминантсептаккорд 

иРинчи жумла каденциясида хотима гармония сифатида 
|®Дланганлигини тез-тез учратиш мумкин. Шу билан бирга 

УНЦай аккорднинг товушлари иккинчи жумланинг бош- 
* ащ ич аккорд товушлари билан тугри кушилиши шарг
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Allegro agitato Ф. Шопен. Фантазия-экспромт

Агар кадансквартсекстаккорд мавжуд булмаса, ундай 
Лолларда субдоминанта гармониясидан кейин купрок, шун- 
дай доминантсептаккорд пайдо булади. Бундай шароитда 
доминантсептаккорд ортик^а кескин эшитилмайди, чун­
ки лар иккала гармония учун лам умумий булган товуш 
тоналликнинг IV боскдчи асосида аккордларнинг гармо­
ник кушилиши содир булади, доминанта гармониясида 
к;олган субдоминанта охангдорлиги элементи сифатида 
идрок кдлинади.

Кадансквартсектаккорди мавжуд булганда, ко ид а буйича 
асосий доминантсептаккорд ярим каденцияда олинмай- 
ди, чунки аккорддаги диссонансликнинг ортикушги му- 
сик^й фикр булагининг тугалланиши лиссасини лосИЛ 
Килмайди. Бундай лолларда дастлаб одатда доминанта учто- 
вушлиги ишлатилади, унинг септимаси кейинги жумла- 
нинг тоника гармонияси терция товушига туфи ечилиши 
шарти билан ундан кейин эса бирор диссонансли доми­
нанта аккорди олинади. Бу лолатда доминантсептаккор-



дининг айланиши биринчи ва иккинчи жумла аккордла- 
ри орасидаги узига хос боптовчи звено вазифасини бажа- 
ради.

Саволлар ва топширицлар

1. Д7 кандай интерваллардан тузилади, у тоналликнинг к,айси 
бос к;ич ид ан хос ил килинади?

2. Д7 диссонанссиз доминантадан кандай фаркданади?
3. Д7 нинг барча айлан.маларининг номини айтинг, улар- 

нинг х;ар бирининг асосий аломатлари хакдда сузланг.
4. Т^лик ва туликсиз доминанспгсептаккорд кандай мело­

дик холатларда булиши мумкин? Asdur ва fis moll то- 
налликларидан барча мелодик холатлардаги Д7 ни чалинг. 
Хар бир аккордни тониканинг мос келадиган аккордла- 
рига ечинг.

5. Доминанта квинтсекстаккорди ва терцквартаккорди кан­
дай мелодик холатларда олиниши мумкин? Уларни Des 
dut ва h moll тоналликларда турли мелодик холатларда 
чалинг. Хар бир аккордни ечинг. Д7 айланмаларини ва 
уларнинг ечилишини хроматик секвенция звеноси хисоб- 
лаб, тоналликлар системасида тоника функциясининг уза­
ро алокасида секвенцияни чалинг.

6. Доминантсекундаккорд тониканинг кайси куринишида 
ечилади ва у нима билан боглик? Доминанта секундак- 
корд кандай мелодик холатларда булиши мумкин. Н dur 
ва b moll тоналликларидан доминанта секундаккорди ту- 
зинг. Доминанта секундаккордларининг эшитилиши ва 
уларнинг ечилишини хроматик секвенция звеноси хисоб- 
лаган холда тоналликлар системасида тоника функцияси 
бш1ан узаро алокада секвенцияни чалинг.

7. Доминантсептаккорд ва унинг айлан.маларининг асосий 
ечилиш коидаси кандай?

Септимаси олинган диссонанслм доминанта

Композиторлар ижодиёти жараёнида диссонансли гар­
мониянинг септимасини олишнинг муайян усуллари тар­
киб топди. Улардан кун учрайдиганлари куйидагилар:

1 • Субдоминанта гармониясини диссонансли доминанта 
билан гармоник кушилишидан хосил булган, “тайёрлан- 
Ган септима”. Бундай холда субдоминантанинг асосий то- 
вуши (тоналликнинг IV боадичи) овозларидан бирида уз 
УРнида к;олиб, септаккорднинг септимасига айланади.
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Айрим лолларда субдоминантани диссонансли доми­
нанта билан к^шишда параллел квинталар содир булиши 
мумкин, ундай холДа тулик;сиз доминанта гармонияси 
олиш ёки юкрридаги овоз йуналишини узгартириш билан 
ундан кутилиш мумкин.

ёмон ёмон яхш и яхши

I s ■ : : .  о  • п  - ^ — г в —

1 о  - 

| = 8 = « П - г

S D, s d2 S D,
(ту ЛИК

— ---------------------
S Dj 

:из)

2. Диссонанссиз доминанта ёки тоника гармонияси­
дан сунг уткинчи септима олиш усули тез-тез кулланила- 
ди. У бирор овозда септима товушининг секунда пастга 
Харакати билан олинишигаасосланади. Бухаракат бирик- 
мада септиманинг кейин ечилиши билан овозниш' бос- 
к,ичма-боскич тоналликнинг V боск^чидан IV боск;ичига 
утиш содир булади. Натижада овозниш' жуда яхши о.\анг- 
дорлиги содир булади.

Септимани олишнинг бу услуби турли мактабга ман- 
суб булган композиторлар гомонидан кенг кулланилади.
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И. С. Бах. Хорал 101

Moderato Р. Глиэр. Вальс ор.31

3. Диссонансли доминантанинг септимаси юкррига сак­
раш билан олиниши хдм мумкин. Септимани юкорига сак­
раш билан олиш мантики унинг боскичма-боскич секун­
да пастга ечилиши билан боклик; барча о^ангдорликнинг 
негизи х,исобланган сакрашга карама каршиликни вужуд- 
га келтиради.

А. Бетховен. 3 —сонатаси II кием

П 7
Г

t o t

Г г т
4. Диссонансли доминантанинг септимасини субдоми­

нанта гармониясидан кейин басдан бошка барча овозлар- 
Да терция юриши билан пастда олиш мумкин.

( Ш н
11___  Д1

о - «

-S------------п -----------
О Т .
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3. “Уткинчи септима” олиш услуби нимага асосланади?
4. К.анлай функциядан кейин “уткинчи септима” содир 

булиши мумкин?

Хор мусик;аси ва укув гармонияси курсида доминант- 
септаккорднинг септимасини олишнинг бу турт усули 
билан чегараланилади.

Э с л а т м а :  Чолгу музикасида септима товушини турли сак- 
рашлар билан олиш кандайдир интонацион к^йинчиликлар TyF- 
дирмайди, бундан ташцари бу ерда гармония нафис о^ангдор- 
лик комш1екси сифатида тез-тез содир булади, композитор уни 
олишда айрим овозларнинг о^ангдорлиги хакида ташвишлан- 
майди, бу хор музикасида содир булади. Шунинг учун х,ам бу 
хил усуллар билан олинган сеитималарнинг учраши *айратлан- 
тирмайди.

Саволлар ва топширицлар

Субдоминанта секстаккордидан кейин пастга терция 
юриши билан басда олинган септима ёк^мсиз эшитилади

1

2.

“Тайёрланган септима” деб нимага айтилади? У кандай 
гармониядан тайерланади?
Куйида келтирилган аккордларни аникданг. Уларни суб­
доминанта аккорди дисоблаб, имконияти бор булган 
диссонансли доминанта билан к^шинг, \осил булган 
диссонансли доминантани тоника аккордига ечинг. Уча- 
ла аккорддан олинган аккордлар изчиллигини хроматик 
секвенция звеноси хисобланг. Тоналликлар системасида 
тоника функцияси билан узаро алокддаги секвенциялар- 
ни чалинг.



5 . Аккордларни аникданг. Куйида берилган аккордларни 
доминанта хисоблаб, улар учраган тоналликни аникданг. 
Хар бир аккордни мумкин булган септима билан мурак- 
каблаштиринг ва ечинг. Хосил килинган аккордлар из- 
чиллигини хроматик секвенция звеноси хисобланг. То- 
налликлар системасида тоника функцияси била:» '/чаро 
боглик булган секвенцияларни чалинг.

6. Юкорида куриб утилганлардан ташцари диссонансли 
доминанта септимасини яна кандай усуллар билан олиш 
мумкин? (102, 103-бет).

7. Кдйси овозларда диссосансли доминанганинг септима то- 
вушини пастга терция харакати билан олиш мумкин эмас? 
(103-бет)

8. Икки ва учтагача калит белгиси булган тоналликларда 
берилган ритмлар билан аккордлар схемасини чалинг.

с J J J J. J J J JV = * *
1 т  П, Т, D„ П.. Т s S, D,

2 Т S D,
-

Т S* К, D D, т
3 5

9. Диссонансли доминанта аккордини куллаб, куй ва басни 
ёзма равишда гармонияланг.

Айрим методик курсатмалар:

. 1. К^гганча диссонансли доминанталар тактнинг куч- 
сиз хиссасида учрайди, ундан кейин эса кучли х,иссада 
тоника келади.

2. Айрим мелодик ох,англарни ёки уларнинг мавжуд 
булган вариантларини турли диссонансли доминанта ак- 
КоРДлари билан гармониялашни эсда тутинг.
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Юкррига етакчи товуши- 
нинг ечилиши:

V II-I 
Д7-Т ; D4j -T ; D 2-T 6;

Тоналлик IV боск^чининг 
ечилиши

IV -III 
D6j"T ; D43-T ; D 7-T ;

Тоналлик II боск^чининг 
ечилиши:

II- I
D7-T , D6j -T , Dn-T, 

I I - I -ч 
D -T  Л -Т- D -Т7 1 ’ ^16, 1 » 18 1 6

V боск^чининг ушлаб 
турилган товуши

V-V
Барча аккордлари

Г л у> , м1 ■ ■ Ы' -t 5 а » -? т о

Диссонансли доминантанинг урин алмашуви

Купгина гармония курси укув кулланмалари септима 
товуши урин алмашувини деярли ман этади ва д и с с о с а н с -  
ли доминанта гармонияси имкониятларини чеклайди. Бу 
диссонансли доминанта гармониясининг нафислигидаИ
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хули к, фойдаланила олмасликка олиб келади ва амалий 
гармониянинг мусикийлигига салбий таъсир этади.

Барча бу к,атъий коидаларни жонли мусика амалиёти 
аллакачонлар рад этади. Композиторлар аккордларнинг 
урин алмашуви жараёнида септимага оддий аккорд тову- 
ши тарзида караб, диссонансли аккордларни тула ва эр­
кин урин алмаштирадилар.

Мазкур дарсликда диссонансли аккордларнинг урин 
алмашуви хдкида дастлабки маълумотлар берилган. Д о- 
минантсептаккордга оид барча коидалар колган бошка 
хургговушлик аккордларга хам тааллуклидир.

Басни узгартирмай урин 
алмаштириш

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг ба- 
сини узгартирмасдан урин алмашгиришда юкорига уча­
ла овоз х;ам бир томонга бориши мумкин. Ш у билан бирга 
бу товуш энг якин аккорд товушларидан б^лганлиги учун 
квинтага юришга тула цак^ш, урин алмашувда овозлар­
нинг бошкача харакати хам булиши мумкин, шунингдек, 
овознинг орттирилган кварта интервалига юриши хам 
содир булиши мумкин, чунки бир гармонияда бу интер- 
валнинг кулланиши интонацион кийинчиликлар тугдир- 
майди.

Es-dur

т  : :  " О
И

О  .

-------сг
D, D} Df

Диссонансли гармониянинг юкоридаги иккала овози 
товушлари алмашиниши мумкин. Бунда аккордлар жой- 
лащувида узгариш содир булади, яъни улар зич жойла­
шувдан кенг жойлашувга ёки аксинча кенг жойлашувдан 
Зич жойлашувга утади.
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Ш унингдек, сопрано ва тенор хам аккорднинг товуш- 
лари билан алмашинуви мумкин, масалан аккорднинг 
примаси шу овозлардан биринингтерциясига бориши мум­
кин, шу вак^нинг узида боища терция примага утади.

g-moll(rapM)

I
1JCL-

u 3 1
XX-

» 3 -+№■

D,

Бош ка овознинг тескарисига харакат килиши шарти 
билан аккорднинг терцияси квинтага ёки квинтаси ак­
корднинг септимасига утиши мумкин.

Es-dur 7

' Ж
V  -

Д з
х т ________ X T 7

_ ------- * - А .S 7

D, D. D4Э

Секунда нисбатидаги товушларни алмаштириш маъ- 
кул эм ас, яъни асосий товушни септимага олиб бориб 
булмайди, шу пайтда бошк,а овоздагидек септима аккор- 
днинг асосий товуш ига боради. Бундай урин алмашувда 
иккита диссонансли септима ва нонанинг кетма-кет эши- 
тилиши ёки аксинча, мухим эстетик к,аноатланиш хосил 
Килмайди.
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Басни узгартириш билан урин алмаштириш

Диссонансли доминантанинг басини узгартириш би­
лан урин алмаштиришда купинча аккорднинг септимаси 
уз урнида к,олади:

<1-шоН(гарм)

О  О  ---------

D, D4 D,3 5

Бошк,а овозда аккорднинг квинтаси ёки терцияси ceri- 
тимага угиш шарти билан, бошкд лолларда у аккорднинг 
квинтаси ёки терциясига утиши мумкин, яъни дар иккала 
овозда товушлар алмашуви содир булади.

а-тоМ(гарм)

Д Н п

О 7 -

1*8 |

J — ^ _ |

-  - 1 ------ |̂7Г 11
Di ц Оз

Баъзида септаккорднинг септимаси квинтага угади, бу 
^Кгда бошк,а овозда янги сеитима олинади.



Септимани асосий товуш билан алмаштириш мумкин 
эмас, яъни доминантсекундаккордцан кейин доминант­
септаккорд олиб булмайди, D2 ва D 7 нинг тескари изчил- 
лигида доминантсептаккордан сунг катта диссонансликка 
асосланган булса хам, доминантсекундаккорд олишга йул 
куйилади.

Саволлар ва топширицлар

1. Баси узгартирилмаган диссонансли доминантада кандай 
5фин алмаштирилади?

2. Баси узгартирилмаган Урин алмаштиришда септима кан­
дай юради?

3. Диссонансли гармонияда кай с и товушларнинг турли овоз- 
ларда узаро алмашинувига йул куйилмайди?

4. ТУрттагача калит белгиси булган тоналликлардан баси 
узгартирилмасдан урин алмаштирилган диссонансли до­
минанта аккордлари чизмасини чалинг.

j J - J J J |J J J |J J J |0___,
D< D. D, D, T S6 St K, D, D, T

i J ’ j j  j' j , j ‘j j i j____и
T S Dj D; T, S Tj S6 D, D;

5. Баси узгартирилиб урин алмаштирилган диссонансли гар­
монияда септима кандай юради?

6. D2 ни диссонансли доминантанинг кайси аккордларига 
урин алмаштириш мумкин, кайси бирига мумкин эмас 
ва нима учун?

7. Турттагача калит белгиси булган тоналликлардан баси 
узгартирилиб урни алмаштирилган диссонансли доми­
нанта аккордлари чизмасини чалинг.



1 . ; ,  i.j  j  ,J j  i-i-i
T Dj D, T S D? D, T

J ‘ ,J J. J.
T T« D, D; D6 s, S D

Диссонансли доминантанинг умумий хоидалардап 
ташкдри ечилиши. Уткинчи доминанта ва 

терцквартаккорди

Тоника учтовушлиги ва унинг секстаккорда орасида 
уткинчи гармония сифатида доминанта терцквартаккор- 
дини олиш мумкин. Аккордларнинг бу изчиллиги бас ва 
юкоридаги учала овозлардан бирининг терция буйича па­
раллел харакати негизида содир булади.

Бу холатда бас бос^ичма-боскич тоналликнинг I боск;и- 
чидан III боск,ичига харакат к^лади, ёки аксинча. Шунинг- 
дек, иккинчи овоз хам боскдчма-боск^ч III ва V  боскичга 
харакат кдлада ёки бас билан параллел терция харакати 
хосил калган холда тескари йуналишда харакат кдлади. 

e-moll G-dur

г=Т
&

f = f

d4 n,

Бу аккордлар изчиллиги факатгина гармоник к,онуни- 
ятларнинг натижаси булибгина крлмай, балки овозларнинг 
куйчан ривожлантириш конуниятларига буйсунган холда 
келади. Шунинг учун диссонансли доминантанинг септи- 
маси юцорига харакатида секунда юк;орига харакат келади. 

e-moll (гарм)

t d4 t,3
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Квинталар билан *осил булган параллел х,аракат, агар 
улардан бири соф, иккинчиси эса камайтирилган ёки ак­
синча булса, уларни уткинчи терцквартаккордца куллащ. 
га йул куйилади.

Э с л а т м а :  Мусикд адабиётларида доминантали сегггиманинг 
одатдан ташкари йул билан ечилиши холатларини \ам учратищ 
мумкин, бирок, соф методик мак,садларда септиманинг нотугрц 
ечилишини амалий машгулотларда куллаш мумкин эмас.

Саволлар ва топширицлар

1. Уткинчи доминанта терцквартаккорди кандай аккордлар 
орасида келиши мумкин?

2. Уткинчи терцквартаккорднинг кандай йуналиши да до­
минанта септимасининг одатдан ташкари ечилиши со­
дир булади?

3. Мажорни минор билан алмаштириб, хроматик секвен- 
цияларни терция буйича пастга чалинг.

2 J1 J 1 J III J- J  l J* D

с J1 1 J-
Т.

J
"* О.3

J
9  \ G 

Т6
■Н

1 9
S

1 9
D D3 D.3 Ds

1 ° 
т

II
4. Турттагача калит белгиси билан тоналликларда турли хил 

аккордларни эркин Урин алмаштириб, аккордлар изчил­
лигини чалинг.

1) Т -  DM- T  - S —S6—D—D2- T (—D69—D4J—Т—S(- K M—D;
2) T -  Dj—T6—D13—T—S6—D6—T—S—TM—S6—D7—T;

5. Куй ва басни ёзма равишда гармонияланг.
1



X I м а в з у

ДОМ ИНАНТА СЕПТАККОРДИ  
ВА У Н И Н Г АЙЛАНМАЛАРИНИ ТОНИКА 

ГА РМ О Н И ЯСИ ГА  ЕЧИШ ДАГИ 
САКРАШЛАР

Доминантсептаккорд ва унинг айланмаларининг куй­
да сакраш билан тоника гармониясига ечилиши ладда 
нафакат секундали тортилиш ва яна кварта-квинта тор- 
тилиши мавжудлигига асосланади. М асалан, доминанта 
товуши бевосита тоникага тортилади, иккинчи боскич 
нафакат биринчи боскичга, бешинчи боскичга хам тор­
тилади. Бу конуниятлардан фойдаланиб, диссонансли до- 
минантани куйда сакраш билан тоника гармониясига 
ечиш мумкин.

Хотима каденцияда асосий доминантсептаккорднинг 
куйда сакраш билан ечилиши

Куйда хотим а каденцияда дом и н ан тан и н г тон и кага 
ЮРИШИ тез-тез  диккатни ж ал б этади.
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М. Глинка. Изимурт гуллади.

Тулик; мукаммал каденция олиш учун тоналликнинг V 
боск,ичини асосий доминантсептаккорд билан гармония- 
лаш зарур, натижада тулик,сиз D юзага келади, тоналлик­
нинг I боскичини эса тоника учтовушлиги билан гармо- 
ниялаш зарур. Бу х,олатда бас ва куй к,арама-к,арши ёки 
кам учрайдиган, хатто параллел октавалар хосил кдлиб, 
биттадан уша боск.ич билан юришга мажбур булади.

С  _ 8 8

-г- Jr;l
D, Т D, Т

Бу к.арама-к.арши ва параллел октаваларнинг булиши 
КОнуний ва табиийдир, улар мусикдда жуда кенг к^ллани- 
лади.

Доминантсептаккорднинг айланмаларидан куйда сак­
раш билан гармониялаш учун купинча доминантсекун- 
даккордни тоника секстаккордига ечишда фойдаланила- 
ди. Бу гармоник давра сакрашларни тоника комплекси- 
нинг асосий ёки квинта товуш ига гармониялаш учун 
бирмунча унгай, чунки бу изчилликнинг иккинчи аккор- 
ди тоника секстаккорди булади. Бирмунча юмшок, эши- 
тилувчи бу гармония сакрашнинг кескинлигини билдир- 
майди.

Доминантсекундаккорд асосий товушларининг сакра- 
ши билан тоника секстаккордида ечилиши мумкин.



Доминантсекундаккорд квинта товушларининг сакра- 
ши билан тоника секстаккордида ечилади.

Es-dur 5
ь,-$

=еь

D, Т6 Dj Т4

Агар овозлар параллел квинталар бинан юрса, доми 
нантсекундаккорд бир йул а асосий ва квинта товушлари 
нинг сакраши билан тоника секстаккордида ечилади. 

Es-dur
1 -Л  ,г41

в
5 5

D, т6 d2 т6 d2 т6

Шуниндек, доминантсекундаккорднинг тоника секстак- 
кордига ечилишида айрим аралаш сакрашларга хам йул 
куйилади.

Es-dur 
i>, 5
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Доминанта терцквартаккордининг куйда 
сакраш билан ечилиши

Доминанта терцквартаккорди асосий товушларнинг 
сакраш и билан тоникада ечилиши мумкин.

D-dur

4L— Г- - А  =

Иккинчи аккорд учтовушлик гармонияси булганлиги 
сабабли принцип жидатидан тониканинг терциясига сак- 
раши мумкин. Аммо бундай х;олда пайдо булган тоника 
терция товуши жуфтланган тоника булади.

D-dur _
a -tf 3.$

1

Тоника учтовушлигининг эшитилишини яхшилаш учун, 
уткинчи доминанта терцквартаккордида булгани каби дис­
сонансли доминантанинг септимаси секунда юцорига 
юргизилади.

D-dur
На ^ --------$

D.
J

Бу холда доминанта терцквартаккорднинг бир йула 
асосий ва терция товушлари сакраши билан ечилиши со­
дир булади.
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Айрим амалий мулохазалар

Диссонансли ва диссонанссиз доминанта иштирок эт- 
ган куйларни аккордлар билан гармониялашда куйидаги- 
ларни эслаш зарур:

1. Диссонансли доминанта охангдорлиги — табиий ра­
вишда уни чигаллаштиради ва диссонанссиз доминанта 
охангдошлигидан кейин келади.

2. Диссонансли доминанта олишда турттала овозни хам 
бир томонга юргизиш унча хавфли эмас, шунинг учун унта 
йул куйилади.

3. Доминанта аккордларини танлашда диссонансли 
доминанта аккордпарига купрок; урин бериш керак.

4. Мисоллар олишда куйидаги кридаларга амал килиш 
лозим:

а) гармонияланиши лозим булган каденция ва аккорд­
ларни аникпаш;

б) каденциялардаги басни белгилаш;
в) каденцияга к,арама-к,арши йуналишда куйни гармо­

ниялаш учун зарур булган функцияни куйиш;
г) куйда сакрашни ва уларни гармониялаш усулларини 

тахлил кдпиш;
д) хам м а сакрашларни гармониялаш;
е) сакрашларни гармониялашда мажуд булган баснинг 

юришини хисобга олган холда бутун жумла давомида ра­
вон ва охангдор бас танлаш;

ж) урта овозларни равон юргизишга эришиш.

Саволлар ва топширицлар

1- Куйда сакраш билан ечиладиган диссонансли доминан- 
талар нимага асосланади?

2. К^андай гармониялар асосий товуши, квинта товуши ва 
терция товушларининг сакраши билан ечилиши мумкин?

3- К,андай диссонансли доминанталар иккала овозда хам сак­
раш билан ечилиши мумкин?

4- Мажор ва минорни алмаштириб, хроматик секвенцияни 
терция буйича фортепьянода чалинг.
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ч

5. Турттагача калит белгиси булган тоналликларда аккорд­
лар чизмасини чалинг (аккордлар урин алмашувини эр- 
кин танланг.

5|— 15 1|— 11
1) T6- S —D _ Т6—DM—Т—S - K M—D7—Т;

1|----11 1|----11
2) Т — DH—Т6—S—Dj—Tt—D,3—Т—S—Ки—D;

1|— il 3|---- 13 1|---- 11
3) D2- T —S - D 4- T —DH—Т6—S—К*4—D—Т;

Куйни гармонияланг

— - Н - 1" ' г - И
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X I I  м а в з у

ИККИНЧИ БОСКИ Ч У Ч ТО ВУ Ш Л И ГИ  
ВА У Н И Н Г  СЕКСТАККОРДИ

Асосий товуши тоналликнинг иккинчи боскичи булган 
учтовушлик субдоминанта гармониясига киради. Ьу ак­
корднинг таркибида тоналликнинг VI боскичи мавжудли- 
ги сабабли бутун аккордга субдоминанта характерини бе­
ради.

Мажор тоналлигида II боскич учтовушлиги минор ак­
корди сифатида ишлатилади.

а , D-dur

:■ ' а  1

Минор тоналлиги ва гармоник мажорда камайтирил- 
ган учтовушлик охангдошлиги хосил булади.

. d-moll ва гармоник D-dur

щ 4— ^ ~ i
Мажорда иккинчи боскич асосий учтовушлиги каби 

унинг айланмаси хам минор аккорди фонидаги охангдош- 
лик сифатида мусикада кенг ишлатилади.

Минорда ва гармоник мажорда иккинчи боскич учто­
вушлиги асосий куринишда жуда кам кулланилади, чунки 
туртовозлик баёнда камайтирилган учтовушлик мухим роль 
Уйнамайди. Бирок иккинчи боскич секстаккорди бу лад- 
ларда жуда кенг таркалган гармониядир, бунга эса унинг 
ёркин функционаллиги сабабдир, чунки иккинчи боскич 
секстаккордига одатда субдоминанта учтовушлиги сифа- 
тида каралади ва унинг квинтаси секста билан алмашти-
рилади.

л d-moll ва гармоник D-dur

Иккинчи босцич секстаккорди субдоминанта учтовуш- 
яигига нисбатан хийла ёркин ва нафис гармониядир. Бу 
°Фнгдошликнинг ёркинлиги, субдоминанта гармонияси-



га нисбатан гоягда 6ек,арорлиги, аккорд таркибида лад- 
нинг учта нотугри боск,ичи мавжудлиги сабаблидир, шу- 
нингдек, иккинчи боск,ич учтовушлигининг тузилиши 
буйича фаркд шундан иборатки, яъни у узининг интервал 
таркиби билан хдм тоналликнинг бош учтовушликларига 
бутунлай зид туради.

Иккинчи боскич аккордининг бу узига хос фаркди ху- 
сусиятлари уларнинг классик музикада кенг кулланили- 
шининг асосий сабабларидан биридир. Вена классиклари 
мусикдсида бошкд диссонанссиз субдоминанта гармония- 
сига нисбатан II боск,ич секстаккордининг сон жщатдан 
устунлигини х;ам шу билан изодлаш мумкин.

Иккинчи боск^ич секстаккордида 
жуфтланиш

Иккинчи боскдч секстаккордида купинча унинг баси- 
да турган товуши, яъни тоналликнинг IV боск^гчи (аккорд­
нинг терцияси) жуфтланади. Аккорднинг квинта товуши 
секстаси билан алмаштирилиши бу аккордни субдоминанта 
учтовушлиги сифатида унинг мо^иятини яна бир марта 
таъкидлайди.

Иккинчи боск^гч секстаккордида терция товушининг 
жуфтланиши оддий к,оида саналади, бирок, бу гармонияда 
аккорднинг бошк,а товушлари дам жуфтланиши мумкин- 
лигини истисно этмайди. Овоз йуналтириш билан бошик 
равишда айрим лолларда аккорднинг асосий ва квинта то- 
вушларини дам жуфтлаш мумкин.
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Иккинчи босцич секстаккордидан олдин 
келадиган аккордлар

Иккинчи боскич секстаккорди тоника гармониясидан 
кейин олиниши мумкин. Бу холда аккордларнинг секун­
да нисбатидаги кушилиши содир булади. Минорда содир 
булган параллел квинталар хавфли эмас, чунки иккинчи 
аккорд камайтирилган квинтадир. 

g-moll

Табиий мажорда хар иккала квинта х;ам соф квинта 
булганлигидан уларни кулламаслик керак. Уларнинг со­
дир булмаслиги учун тоника секстаккордини шундай жой- 
лаштириш керакки, яъни юк,оридаги учта овоз ораси квин­
та интервали хос ил килмасин. Бу холда хосил булган па­
раллел кварталарни куллаш мумкин.

Иккинчи боскич секстаккорди субдоминанта учтовуш­
лиги ва секстаккордидан кейин келиши мумкин, одатда 
бундай кушилишда бир ёки иккита овоз уз урнида колди- 
рилган гармоник кушилиш содир булади.

C-dur
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Иккинчи боскич секстаккордининг доминанта 
гармонияси билан кушилиши

Иккинчи боск,ич секстаккорди доминанта аккордлари 
(доминанта учтовушлиги ва доминантсептаккорди) билан 
кварта-квинта алок,ага эга. Ш унинг учун дам бу гармония 
билан доминанта гармонияларини кушиш кдндайдир узига 
хос кийинчиликлар келтириб чикармайди.

Иккинчи боскич секстаккордининг диссонанссиз до­
минанта билан кушилиши:

D-dui^moll) о
---- "  Vl ^=8

у
-j-p—сЬя— «о — "  ;•*>

-------------

л л п
*eAf5~'

И» D II* D 11* Д. II* D*

Иккинчи секстаккордининг диссонансли доминанта 
секстаккордлари билан кушилиши:

D-dur(moll)
. - О  .1 .3 .  .

)*& — -----------------

) ,1 77
-е- -в- (Ь)о

Ы — ---------------- — е ------------
II, а  II* D4 Ц* D6 II* D,

J 5

Бу функцияларнинг кушилишида куйда сакрашлар хам 
булиши мумкин:
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Плагал давралардаги иккинчи босцич секстаккорди 
ва унинг каданскартсекстаккорд билан кушилиши

Иккинчи боскич секстаккорди тоника гармонияси би­
лан куш ил ганда плагал давралар хосил булади.

Баъзи холларда бу гармонияларнинг кушилишида па­
раллел квинталар вужудга келиши мумкин. Иккинчи бос- 
к^ч секстаккордида кайсидир икки овоз оралигада квин­
та интервали хосил булса, бунда купинча параллел квин­
талар пайдо булади.

D-dur(moll) 
___о _______ =&<

А лы ва тенор оралищца вужудга келган параллел квин­
талар етарли даражада холис булса хам, ам м о укувчилар- 
нинг амалий машгулотларида уларнинг мавжуд булиши 
Хамма вакг хам т-угри булавермайди.

Юк,ори овоз ва урта овозларнинг бири билан хосил 
Килинган квинта фаолрок, булса хам, амалий ишларда 
Кулланилмагани маъкулрок;.

D-dur(moll)

Г»

II* Т Пб т



Баъзан параллел квинталардан сакланиш нинг амалий 
жихатдан имконияти йук, у \олда иккинчи боскич сек­
стаккорди Урнида бошка бир субдоминанта гармонияси 
олиш зарур.

Иккинчи боскич секстаккорди каденцияларда каданс- 
квартсекстаккордцан олдин субдоминанта гармонияси 
сифатида тез-тез кулланилади. Одатда бундай кушилма- 
ларда куй пастга харакат килади, яъни II боскич I боскич­
га ёки IV боскич II боскичга боради. Бундай холда куй­
нинг юкорига харакати параллел октаваларга олиб келади.

D-dur(molI)

D-dur(moll)

Мажордаги иккинчи боск,ич учтовушлиги

Табиий мажорда иккинчи боскич секстаккордидан таш- 
кари иккинчи боскич учтовушлигининг узи хам к^ллани- 
лади, у хам иккинчи боскич секстаккорди бажарган фун- 
кцияни бажаради. Иккинчи боскич учтовушлиги одат­
да, тоника ёки субдоминанта гармониясидан кейин пайдо 
булади. Тониканинг II боскич учтовушлиги билан куши- 
лишида аккордларнинг секунда нисбатидаги кушипиши 
содир булади ва бу аккордларнинг кушилиши аввал кур и б  
утилгани каби субдоминанта учтовушлиги гармониясининг 
доминанта гармонияси билан кушилиши коидасига ухшай- 
ди. Субдоминанта учтовушлигининг иккинчи боскич уч­
товушлиги билан кушилишида учтовушликларнинг тер­
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ция нисбатидаги кушилиши содир булади. Терция нисба- 
тидаги аккордларда иккита умумий товуш булади.

C-dur

ш S М
Шунинг учун купинча гармоник кушилиш содир бу­

лади.
C-dur

Э с л а т м  а: Бу учтовушликлар мелодик кушилиши хам мум­
кин, аммо у асосий крида була олмайди.

C-dur

Иккинчи боскнч учтовушлигининг каданс 
квартсекстаккорд ва доминанта билан кушилиши

Иккинчи боск,ич учтовушлиги тоника учтовушлиги 
билан жуда кам кушилади, бу гармония каданс квартсекс­
таккорд билан эса купрок кушилади.

i s : :  : :
.■—  

jyr? 1 1 « » > -

------------- н-----------

О-------- «X >-------------

к 6и к 6 и
4

Иккинчи боскич учтовушлиги диссонанссиз доминан­
та аккордларида бирортасига утиши мумкин, чунки бу уч- 
Товушликлар узаро кварта-квинта нисбатидадир.
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Иккинчи боскич учтовушлиги, шунингдек, диссонансли 
доминанта аккордларининг исталган бирига утиши мум­
кин.

D-dur

Иккинчи боск,ич аккордларининг 
урин алмашуви

Табиий мажорда иккинчи боскич минор учтовушлик 
аккорди сифатида хизмат килади. Шунинг учун .\ам бу 
аккорднинг урин алмашуви кийинчиликлар тугдирмайди. 
Бу ерда, учтовушлик гармонияси урин алмашувининг одат- 
даги коидасиГа амал килинади.

л C-dur

Гармоник мажор ва минорда иккинчи боскич ох;анг- 
дошлиги камайгирилган учтовушлик *осид килади, шу­
нинг учун дам бу гармонияни урнини алмаштиришда орт- 
тирилган квартага юришлар содир булиши мумкин, аммо 
улардан хавотирланмаслик керак, чунки бир гармония 
чегарасида орттирилган кварта х,аракати му\им интона- 
цион кийинчиликлар тугдирмайди.



Саволлар ва топширик,лар

1. Табиий мажор иккинчи боскич учтовушлик аккорди гар­
моник мажор ва гармоник минор аккордидан кандай фар к, 
кил ад и?

2. Иккинчи боск,ич секстаккордининг иккинта боскич уч­
товушлик гармониясига нисбатан купрок таркалганли- 
гини кандай изохдаш мумкин?

3. Иккинчи боскич учтовушлигини ёки унинг узи каби секс- 
таккордини кандай ладларда куллаш мумкин? Иккинчи 
боскич асосий учтовушлиги кандай ладларда камрок 
кулланилади ва нима учун?

4. Иккинчи боскич секстаккордидан олдин кандай аккорд­
лар олиниши мумкин?

5. Иккинчи боскич секстаккорди кандай аккордларга ути­
ши мумкин?

6. Субдоминанта учтовушлиги мажордаги иккинчи боскич 
учтовушлиги билан кандай кушилади?

7. Куй ила берилган аккордларни аникданг, улардан иккинчи 
боскич учтовушлик аккордларини ва уларнинг тоналли- 
гини аникданг. Барча аккордларни турли усуллар билан 
тоналликнинг тоникасига олиб боринг.

8- 7-чи тонширикнинг 1, 2 ва 3 аккорд товушларининг урни- 
ни алмаштиринг, хос ил булган аккордларни доминанта 
секундаккорди билан кушинг, аккордларни ечинг.
7-чи топширикнинг 4 ва 5 -аккордларини урнини алмаш­
тиринг, уларни доминанта терцквартаккорди билан 
КУшинг ва аккордларни ечинг.
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Баъзи методик курсатмалар

а) тоналликнинг иккинчи боскичи факдт доминанта 
билан эмас, балки субдоминанта билан хам гармонияла- 
ниши мумкин.

б) тоника ёки каданс квартсекстаккордцан олдин ик­
кинчи боскич секстаккордини квинтасини мелодик холатда

10. 7-чи топширицнинг 6, 7-аккордларини урнини алмащ. 
тиринг, уларни доминанта кватсекстаккорди билан 
к^шинг, аккордларни счинг.

11. 7-чи топширикнинг 8 ва 9-аккордларини Урнини алмащ. 
тиринг, хосил кдлинган аккордларни кадансквартсекстак- 
корди ва доминанта секстаккорди билан кушинг. Хосил 
булган аккордларни тоналликнинг тоникасигача олиб 
боринг.

12. Мажор ва минорни алмаштириб, берилган хроматик сек- 
венцияни терция буйича фортепьянода чалинг.

13. Куйидаги бас ва куйни фортепьянода гармонияланг.
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оЛмаслик керак, чунки бу аккорд кушилганда одагда, па­
раллел квинталар вужудга келади.

ум ум ан, VI боск^чни II боскич сектаккордидан кура 
субдоминанта учтовушлиги билан гармониялаган маъкул.

У мумий мавзуларга оид гармониялаш учун куйлар



X I I I  м а в з у  

ЛАД У Ч ТО ВУ Ш Л И К  Г А Р М О Н И Я С И Н И Н Г  ТУЛИ К 
Ф УНКЦИОНАЛ СИСТЕМ АСИ

Асосий лад тортилиши системасидаги у ёки бу аккорд­
нинг функцияси унинг лад системаси таркибига кирувчи 
айрим боск,ичларнинг функционаллиги билан узвий бог- 
лик;. Лад товушларининг функционаллиги улар боскичла- 
рининг тоникадан терция буйича узаро узокдигига бог- 
лик;, масалан тоника товушлари билан доминанта товуш­
лари орасидаги урта товуш, яъни биринчи жуфг товуш 
медианта номи билан юритилади.

A C-dur__________________________

субмедианта тоника медианта 
(пастги медианта)
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0у товуш который давом этгирганда иккинчи жуфт то-
яъни тоника билан кварта-квинта интонацион ало-

када булган ладнинг асосий боск^чи ёки доминанта номи
билан юритилади.

C-dur

субдоминанта тоника 
(пастги доминанта)

V
доминанта

Бу товуш к,аторни давом эттирганда учингчи жуфг то­
вуш етакчи товуш деб аталади, улар тоника билан секунда 
н и с б а т д а г и  энг нотургун товуш х,исобланади.

C-dur____  лаВр аев

о
II

пасайиб
борувчи
етакчи
товуш

IV VI I III V VII
субдом и- субмеди- тоника медиапта доминанта к^тарилувчи 
нанта анта етакчи товуш

Ладнинг барча боскдечларини терция буйича жойлаш- 
тириб, тоникадан юк.орилашувчи йуналишда жойлашган 
доминанта гармонияси, пасайиб борувчи товушлар субдо­
минанта гармонияси эканлигини аншдгаш к,ийин эмас. 
Тоникадан бирмунча узокукшггирилган товушлар бир вак'г- 
нинг узида гоятда кескин ва нотургун товушлардир.

Тоналликнинг у ёки бу аккордининг функционалли- 
гини ургана туриб, у хосил булган товушлар таркибини, 
албатга хисобга олиш лозим. ^айси бир аккорднинг функ­
ционал мансублиги биринчи терциявий каю р товуши мав- 
жуцлиги тоника учтовушлиги таркибига кирмайдиган, яъни
VI ёки V II боск;ич билан аникданади.

C-dur ж.

VI тоника товушлари VII

Агар аккорд таркибига VI боск,ич кирса, у субдоми­
нанта хисобланади. Аккордда V II боск;ич товуши мавжуд 
б^лса, у доминанта хисобланади. Аккорд таркибида у ёки
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бошкд бир боскичнинг мавжудлиги эса, аккорднинг би- 
функционал (икки функдияли)лигини курсатади.

Учинчи, бешинчи ва етгинчи боскич учтовушликлари 
доминанта сифатида эшитилади, олтинчи, туртинчи ва 
иккинчи боскич учтовушлик аккордлари эса субдоминан- 
тадек эшитилади.

Турли боскич аккордларининг функционал кескинлик 
даражаси бир хил эмас. М асалан, ладнинг медианта учто­
вушлиги субдоминанта ва доминанта функциясининг кес- 
кин аккордлари х;исобланиб, тоника бирикмаси (комплек- 
си)нинг бир товуши билан зидцир.

Уз таркибида иккита нотургун товуши булган субдо­
минанта ва доминанта учтовушликлари асосий лад торти­
лиши нуктаи назаридан нотургун функциянинг ёркин 
намунаси хдообланади, шу билан бирга доминанта бирик­
маси функция ичида зиддиятли х,амдир.

Иккинчи ва етгинчи боскич учтовушлик бирикмаси 
кайд этилган функцияларнинг энг бекарор намунаси 
х,исобланади, шу билан бирга еттинчи боскич учтовушли­
ги гоятда ички зиддиятли булганлигидан уни классик му- 
сикада куллашдан чекланишга олиб келган булса керак.

Бир неча нотургун аккордлар изчиллигини, аксарият 
гармоник прогрессияларда ёки бошка аккорд ёки гоят

субдоминанта

£

м

субдоминанта давраси 
товушлари

C-dur

Мшт
V II т VII

.субдоминанта давраси
лари
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кескин функцияда олиш конуният хисобланади. Гармо­
ник функцияларнинг тескари изчиллиги хамма вак,т хам 
мантикли эмас, масалан, туртинчи боскич учтовушлиги- 
дан сунг иккинчи боскич ёки бошка бир доминанта функ- 
цияси олиш маъкулдир, шу вак,гнинг узида кескик иги 
кам гармония (масалан, VI боскич учтовушлиги) олиш 
гармоник прогрессия таассуротини колдирмайди.

Ладда курсатилган конуниятлардан ташкдри бошка 
крнуниятлар хам мавжудки, улар аккордлар изчиллиги 
танлашга фаол таъсир этади.

Маълумки, исталган диатоник лад товушларига соф 
кварта ёки квинта изчиллиги сифатида караш мумкин.

Хар учала ёнма-ён кушилманинг бундай S-T-D нис- 
батдаги изчиллиги конунияти халк мусикасида куллана- 
диган ладлардан биридир, масалан, 1 -кушилма до ионий, 
асосий боскич функцияси нисбатини, 2 -чиси соль миксо- 
лидий, 3-чиси ре дорий ва 4-чиси эса ля эолий, 5-чиси ми 
фригий асосий боскич функциясини беради. Шу туфайли 
бош тоналлик ва унинг тоникаси хукмронлигида ички му- 

сикий тизимда узига хос мантикий, маъкул лад узгарув- 
чанлиги содир булади. Масалан, улар орасида кварта-квин- 
та алокаси мавжудлиги туфайли доминанта учтовушлиги- 
дан кейин миксолидий узига хос доминанта иккинчи 
боскич аккорди эшитилиши учинчи боскич учтовушли- 
гидан сунг узига хос субдоминанта сифатида олтинчи бос­
кич аккорди эшитилиши мумкин.

Барча боскич учтовушликлари гармониясини куллаган 
\олда ногали мисолларни тахдил килиб ва амалий топши- 
рикларни бажара бориб, у ёки бу гармониянинг иайдо 
булиши, шунингдек кандайдир аккордлар кетма-кетлиги 
Конунияти гармонияланаётган у ё бу куйнинг интонаци- 
°н Узига хослиги, унда халк кушикчилиги алокаларининг 
мавжудлиги билан изохланади.

ТЭГ
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Олтинчи боскич учтовушлигининг учинчи боскич уч­
товушлиги билан алокаси дам шунга ухшаш булади.

Булинган давра ва булинган 

кадеыциялар

Олтинчи боскич учтовушлиги купинча доминанта 
учтовушлигидан ёки доминанта септаккордидан кейин 
келиши дам мумкин. Субдоминанта функциясидаги ак­
корднинг доминантадан кейин келиши одатда, табиий 
гармоник ривожланув мантикини бузади, натижада 
булинганлик, мусикий фикрнинг тугамаганлиги туйкуси 
хрсил булади. Бундай (D-VI ёки D7-VI) гармоник функ­
ция изчиллиги булинган давра номи билан аталади ёки 
гармоник функцияларнинг бундай изчиллиги булинган 
давра дейилади1.

Булинган давралар даврияларнинг биринчи тузилмаси 
учун характерли булиб, тулик; мукаммал каденцияга йул 

куймаслик учун муаллифнинг истаги билан содир кили- 
нади. Бундан ташкари булинган давра мусикий фикрнинг 
кейинги ривожига етарли даражада жадал таъсир курса­
тади.

‘Булинган давра нафацат доминантанинг олтинчи боскич учтовуш­
лиги билан кушилиши натижасида, балки тоналликнинг олтинчи бос- 
к,ичи булган барча субдоминанта аккордларида )̂ ам келиши мумкин. 
М.: D7-S6, D7-G3 в. б .
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Бизе. "Арлезианка". Менуэт

Жумланинг охирида келадиган булинган давра булинган 
каденциянинг содир булишига олиб келади. Купинча бун­
дай каденциялар билан давриянинг иккинчи жумласи ту- 
галланади. Бундай холатда даврияни якунловчи хогима (ибора 
ёки жумла) янги мусикдй тузилма содир булади. Даврия че- 
гараси кенгаяди, яъни унинг давомийлиги ошади.
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Булинган даврада овоз йуналмаси

Мажорда доминанта учтовушлигининг олтинчи боскич 
билан кушилиши секунда нисбатдаги субдоминанта ва 
доминанта учтовушликларининг одатдаги кушилиши со­
дир булади, яъни доминантанинг баси секунда юк,орига, 
Колган учала товуши эса пастга (басга к;арама-к,арши) юра­
ди, субдоминанта билан доминантанинг кушилишига 
ухшайди.

D VI

Бирок; бу аккордларни кушишда купинча гармоник 
ладларнинг интонацион хусусияти билан боглик холда 
олтинчи боскич учтовушлигининг терцияси жуфтланади, 
бунда олтинчи ва еттинчи боскичлар орасида орттирил­
ган секунда интервали хосил булади.

. D-dur(r) d-moll(r)

--------------- °  -

(£*> орт2 ]^ ,

Олтинчи боскич учтовушликларида бир неча одатдан 
ташкари жуфтланишлар булинган даврада олтинчи бос- 
Кич учтовушлиги узига хос хусусият касб этиши билан 
бопшк. Бунда гуё кисман доминанта товушларининг ком­
плекс товушларга ечилиши содир булади. Натижада юкори- 
лашувчи етакчи товуш (доминантанинг терция товуши) 
бу лад тургунлигини табиий ечилиши максадида тонал­
ликнинг биринчи боскичига утади.
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Иккинчи боскич (доминантанинг квинтаси) факдт би­
ринчи боскичга утиши мумкин, бирок, бас билан у узи 
турган овоз орасида параллел квинта булишлиги сабабли 
к^шни учинчи боскичга ута олмайди.

h-moll

( - ------- —*...............
<о - 1 ’------------ 8 ------—

ч> о1 iV-fr-О ^ - ---L l _ о  ”
11 . / ‘ * |  =\

D VI D VI

Овоз йуналтиришнинг мазкур хусусияти сабабли ол­
тинчи боскич учтовушликларининг терция товуши жуфт- 
ланади.

D VI

Тулик доминантсептаккорднинг олтинчи боскич учто­
вушлиги билан кушшшшидаги овоз йуналишини тах^ил 
Кила гуриб, шундай хулосага келиш мумкинки, яъни 
юкоридаги учала овоз доминантсептаккорднинг тоникага 

ечилиш коидасига ухшаш хдракат килади, факат бас бе- 
шинчи боскичдан олтинчи боскичга юради. Натижада ол­
тинчи боскич учтовушлигида терция сакраши содир бу­
лади.

Кдёсланг:

и :  : :

-----

n, VI D, VI

Туликсиз доминантсептаккорд олтинчи боскич учто­
вушлиги билан куйда сакраш оркали бешинчи боскич би­
ринчи боскичга утади. Олдин куриб утилганлар каби бун-
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да лам олтинчи боскич учтовушликлари терци 
жуфтланиши табиий \олдир.

Юк,орида куриб утилган овоз йуналтириш кридалап 
ни умумлаштириб, булинган даврада олтинчи боск,кч 

товушликларида терция товушининг жуфтланиши k,ohv' 

ний бир лол булиш билан бирга жуда куп учрайдиган ходи! 
са экан, деган хулосага келиш мумкин.

Олтинчи боскич секстаккорди секстали 

тоника сифатида

Олтинчи боскич секстаккорди басида тоника товутпн- 
нинг мавжудлиги бу аккорднинг тоникалик хусусиятини 
янада якдол курсатади, шунинг учун лам у айрим лолларда 
ечилмаган аккорднинг квинта товуш ига тугиб турилган узига 
хос тоника тарзида кулланади, олтинчи боск,ич бешинчи 
боск^чга унча кескин тортилмаганлиги сабабли бу хиддаги 
тоника комплекслари купинча мажорда кулланилади.

Пастки олтинчи ва бешинчи боскичларнинг кескин 
ярим тоналлик нисбати сабабли олтинчи боскич секстах- 

корди минорда тургунлик лосил килмай жуда кескин янг 
райди. Бу аккорднинг тоникалигини курсатиш учун ме_ 
лодик ладцаги олтинчи боскич учтовушлиги кенг к̂ лла 

нил ад и.
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V зирги замон мусикасида бирданига квинтал и ва секс- 
и тоника аккордлари куп учрайди, бирок, одатда тони- 

13/1 яг секстаси олтинчи боскич секстаккордида кандай 
щундай олинади. Аммо бундай аккордлар бешто- 

Зщли ва ундан хам ортик куп товушли гармонияларнинг 
Вчилиши натижаси булганлигидан бу хилдаги тоникалар- 
ни укув туртовозлигида куллашнинг имконияти йук.

Moderato

2 .

3.
4.

5.

6 .

Саволлар ва топширицлар

Олтинчи боскич учтовушлик аккорди кандай вазифалар- 
ни бажариши мумкин?
“Булинган давр” касрда купрок кулланади?
"Булинган каденция”нинг а\амияти хакдяа гапиринг. 
Доминанта аккордлари олтинчи боскич учтовушликлари 
билан кандай кушилади?
Кандай холларда олтинчи боскич учтовушлик гармония­
си тоника вазифасини бажаради?

УЧтадан олтитагача катит одни белгиси булган тоналлик- 
ларда куй ид а ги аккордлар чизмасини фортепьянода ча­
линг.

и  л и
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7. а) Тоника функциясидаги тоналликларни куллак 
матик секвенцияларни фортепьянода чалинг Хро'

б) Мажор ва минорни алмаштириб, терция буйича паст 
га кдраб чалинг.

Куй ид а берилган куйларни ёзма равишда гармонияланг. 

. 1 Allegretto

ф ^ с л  Ц Т  IJCTI а в з д - % г щ р



XV м а в з у

УЧИНЧИ БОСКИЧ УЧТОВУШЛИГИ

У чинчи боскич учтовушлиги ёрдамчи боскич учтовуш- 
ликларидандир. Тоналликнинг учинчи боскичидан тузил- 
ган учтовуш лик учинчи боскич учтовушлиги дейилади. 
Учинчи боскич учтовушлиги икки хил функцияда: тоника 
ва доминанта функциялари урнида келади. Масалан, до 
мажор тоналлигида учинчи боскич учтовушлиги ми, соль, 
си товушлари бирикмасидан х;осил булган булса, шу то- 
вушлар бирикмасидаги товушларнинг иккитаси, яъни ми, 
соль тониканинг товушларидир.

Т III

Юкоридаги мисолдан куриниб турибдики, бу аккорд 
таркибида тониканинг айрим элементлари мавжуд булган 
\одца, доминанта учтовушлигининг хам иккита товуши 
мавжуд:

товушлари 

111
Шунинг учун хам айрим холларда учинчи боскич уч- 

товушлигини доминанта функцияси урнида дам куллаш 
мумкин.

Шундай килиб, учинчи боскич учтовушлиги гармония­
си икки функцияли гармония булиб, тоника ва доминан­
та учтовушликлари бирикувидан иборат. Шу билан 6 o f - 

лик Холда у функционал вазифаси жи\атидан икки хил 
Функционал мохият касб этган холда кулланади.
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Учинчи боскич учтовушлиги

Учинчи боскич учтовушлиги узининг эшитилип 1 
х,ияти билан тоника аккордига зид булиб, у мажо -И М 
нор учтовушлигани хосил килади. ' ла ми-

д C-dur

^ - 8 = =Я  
т П1

Учинчи боскич учтовушлиги минорда эса мажор у ^  
вушлиги хосил килади:

л C-dur

t ш

Учинчи боскич учтовушлиги минорда табиий VII бос­
кич билан шу Ладда айрим гармоник давралар хосил 
килишда кулланади.

Басда тоналликнинг учинчи боскичи (тоналликнинг 
терция товуши) ва ладнинг бир нотургун товуши (етгинчи 
боск,ич)нинг мавжудлигига к,арамасдан бу охангдошлик 
тоника функцияси билан узининг алокасини йукотмаган- 
лигини билдиради ва купинча тоникадан сунг олинади.

Шундай булса хам боища бир товуш охангдошлиш са­
бабли гармоник изчилликда медианта учтовушлигининг 
пайдо булиши тоника гурухи аккордларида айрим зидди- 
ятлар хосил килади. Бу зиддиятли товуш охангдошлиги 
бир хил лад эшитилишида булган учинчи ва олтинчи бос­
кич учтовушликларининг мустахкамрок кварта-квинта 
алокасининг пайдо булишига олиб келади, шу билан бог- 
лик холда бу аккордЛар бирикмаси хар кандай изчиллик­
да кулланиши конуний булиб, табиий эшитилади.

Н. А. Римский-Корсаков. "Май о^шоми". Левка кушит



П. Чайковский. 4-симфония, З-^исм

Мин орда параллел мажорнинг тоникаси булган учин- 

чи боскич учтовушлиги у билан доминанта нисбатда булган 
табиий олтинчи боскич учтовушлиги ёки септаккордидан 

сунг пайдо булиши мумкин:
П. Чайковский. "Болалар альбоми", Хорал

Учинчи боскич учговушлигидан сунг х,ар кандай функ- 
циядаги субдоминанта гармонияси кам, доминанта гар­
монияси кам келиши мумкин:

ГСг г

и
? ¥

III VI T III D,

Учинчи боскич учтовушлигидан кейин доминанта 
функцион олинганда минорда кескин нохуш окангдош- 
тик косил булади. Бу кескин нохуш охан гдо шли к тур л и 
октаваларда туси узгартирилган диатоник боскич билан 

хроматик боскичнинг узаро такк°слан11ШИДан Х°сил була- 
ли- Бундай колатга йул куимаслик учун туси узгартирил- 
ган хроматик боскични биринчи кушилувини аккорднинг 
Кайси овозида турган булса, уша овознинг узида ёки уша 
°ктавадаги ёнма-ён турган овозда олиш керак:
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Учинчи боскич учтовушлиги иштирокидаги мелодик 

давралар. Мажор ва минорнинг юк,ориги тетрахордини 

гармониялаш

т III S D< T III П6 Id ,

Фригий минорида амалий жидатдан функция танлаш 
ладга бопшк; эмас. 

c-moll

Учинчи боск;ич учтовушлиги функционал жих,атдан 
аник, гармония х;исобланмайди. Шунинг учун дам муси- 
кдца анча чекланган тарзда кулланади. Купинча I боск,ичдан 
пастлашиб борувчи табиий тетрахордларни гармониялаш 
учун учинчи боскич учтовушлиги иштирокидаги давралар 
кулланади. Минорда ёзилган куйларни гармониялашда 
ионий тетрахорди деб аталувчи тетрахорд содир булади.



Учинчи босцич учтовушлиги иштирокидаги махсус 

куринишли булинган давра

D2, D 6 ва D 7 н и  учинчи боскич билан кушишда баъзи 
гармоник кескинликнинг сусайиши содир булади. Шу са­
бабли доминанта гармониясидан сунг тоника урни^а ол­
тинчи боскич учтовушлиги пайдо булишига ухшаш бу ерда 
хам булинганлик туй гуси, мусик,ий фикрнинг тугаллан- 
маганлиги хиссиёти пайдо булади.

Учинчи боскич учтовушлиги иштирокидаги булинган 
давралар ва каденциялар купинча жумланинг бошлангич 
кием ид а кулланади, иккинчи жумланинг охирида эса кам 
кулланади.

Учинчи боскич секстаккордининг энг пастги товуши 
(тоналликнинг V боскичи) доминантанинг товуши хисоб- 
ланади, шу сабабли бу аккордда доминанта функцияси 
анчагина кучлидир. Учинчи боскич секстаккорди узига  
хос доминанта, яъни унинг квинтасига секста билан ал- 
маштирилган секстали доминанта сифатида кдралса бу­

лади.

Бу аккорднинг доминанталик хусусияти, айник;са ми­
норда янада ёркинрок, намоён булади, доминанта аккорд- 
лари олишга ухшаш, бунда хам учинчи боскич секстак- 
кордида юк;оридаги VII боскич кулланилади.

Учинчи босцич секстаккорди секстали 

доминанта сифатида
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Секстали доминантани тоника аккорди билан кушиш- 
да секста турган овоз одатда доминантанинг квинтаси каби 
тониканинг уша товушига утади, яъни: а) учинчи боск^ч-

Секстали доминанта тоника, субдоминанта ёки диссо- 
нансиз доминанта аккордларидан кейин келиши мумкин:

секстали доминанта купинча сопранода, камдан-кам лол­
ларда альтда, баъзи-баъзида эса (квинтага тухталма тарзи- 
да) тенорда жойлашади:

Аккорднинг функционал мансублигини к,айд этиш учун 
бошк,а барча секстали аккордлардаги каби секстали доми- 
нанталарнинг дам басда жойлашган товуши жуфтланади:

А. Глазунов.
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нинг биринчи боскичга утиб ечилиши содир булиши мум­
кин, бу кушилма HorypFyH эшитилади:

б) овознинг учинчи боск.ичдан бешинчи боск,ичга тер­
ция юриши содир булиши мумкин:

Larghetto
Р. Шуман. "Каллир 

I I I  *1

в) секста товуши жойлашган товуш урнида колиши 

мумкин:

Квинтаси секста билан алмашган 

доминантсептаккорд

Доминантсептаккорд, доминантквинтсекстаккорд ва 
доминантсекундаккордларда \ам квинта урнида секста 

олиниши мумкин:
C-dur



Бундай холатда аккорднинг секстаси агар у тугиб ту- 
рилган квинта булмаса, септима булиши керак:

A-dur
секста септима

яхши 1$улламаслик керак

Секстали доминантсептаккордни, шунингдек секстали 
доминантквинтсекстаккордни ечишда секста жойлашган 
овоз одатда тоналликнинг III боск,ичидан I боск,ичига 
юради:

C-dur

zBz

D? D? Т. Df

Секстали дом инантсекунд аккорд ни ечишда юк,орида 
к;айд этилган даракатдан ташк;ари овознинг III боскдчдан
V боск;ичга юриши хам учрайди:

g-moll

rb-HI - - , X -- -

$

W

Айрим амалий мулохазалар

1. Учинчи боск;ич учтовушлигининг куйда VII боск^ч- 
дан VI боск^чга юриши содир булган лолларда, шунинг­
дек фригий ёки ионий тетрахордларини гармониялашда 
баъзан никобланган аккордсиз товушлар билан куллаш 
лозим:
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E-dur■Р Д
f =

V II

т"

w

VI

т .

Ш

111 IV
г

Г - ” !

2. Учинчи боскич учтовушлиги иштирокида булинган 
каденция купинча куйнинг II боскичдан III боскичга юри- 

шида содир булади:

c-moll

т г -  К С ГТ -

j- ■■■..=г
jJL

¥— Г ~
2 Куйни тоналликнинг учинчи боскичини доминанта 

функцияси билан ёки квинта урнида секста кулланган 
доминанта билан гармониялаш мумкин.

Савол ва топшириклар

1. Учинчи боскич учтовушлиги пайдо булиш идан олдин 
одатда кандай гармония келади?

2. Учинчи боскич учтовушлигини куллашда минорнинг кай­
си куринишидан фойдапанилади?

3. Учинчи боскич учтовушлиги ёки секстаккордини олиш- 
да куиинча кандай жуфтланиш маъкул?

4. Учинчи боскич учтовушлигини куллаб, купрок кандай 
куй йуналиши гармонияланади?

5. Учинчи боскич учтовушлигидан кейин кандай о^ангдош- 
лик аккорди келиши мумкин?

6 . Зидаият (о^ангдош товушларни такк°слаш) нима? У кан­
дай содир булади?

7. Учинчи боскич секстаккорди шу боскич учтовушлиги­
дан узининг функционал мо^ияти билан кандай фарк 
килади?

8 . Доминантсептаккорднинг кайси айланмаси секстали до­
минанта була олмайди, нима учун?

9. Кайси боскич куйда жуда куп секстали доминанта билан 
гармонияланади?
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10. Учтадан олтитагача белгшш тоналликлардан ионий ва 
фригий тертахордларини фортепьянода гармонияланг.

11. 2 дан 5 бслгигача тоналликларда аккордлар чизмасинц 
чалинг, аккордли ва аккордсиз товушлардан эркин фой- 
даланинг..

8 J J.J- AI|J. | J J , j. A I J  J iX h
4  Т  VI III S II* K j  D , т

C--J-J1J J liJ  J J , Л Л J- A J J J- ,
Т  D2 Т 111 S Kj D П? T Sj T

I i «LJ.j-J-J i Л Л | J J i J- ^
T D a  II Dj T III VI S K .D f  VI

1 2 . Куйида берилган куйларни ёзма равишда гармонияланг. 

, Andante



XVI м а в зу

ИККИНЧИ БОСКИЧ СЕПТАККОРДИ

Иккинчи боск;ич септаккорда ва унинг айланмалари 
мусикдца диссонансли субдоминанта гармонияси сифатида 
кенг таркалгандир. Уларга септима билан мураккаблаш- 
тирилган иккинчи боскич учтовушлиги сифатида

C-dur

ёки секста билан мураккаблаштирилган субдоминанта уч­
товушлиги сифатида кдраш мумкин:

C-durФ
п. О 117 О* 11|

Бундай мураккаблаштирилганлик натижасида табиий 
мажорда кичик минор септаккорди,

C-d lu­

ll.

Ф т
гармоник мажор ва минорда эса камаитирилган квинтали 
кичик септаккорд ^осил булади.

C-dur(r), c-moll

Ф т

Турттовушликда олинган иккинчи 

боскич септаккорди

Иккинчи боскзгч септаккорда ва унинг айланмалари 
овоз йуналтиришнинг оддай кридалари негизида тоника 
ва субдоминанта учтовушлик гармониясидан сунг олини- 
ши мумкин.

Тоника гармониясидан кейин келадиган септаккорд- 
нинг септимаси купинча олданги аккорднинг тайёрлан- 
ган товуши булади:
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т т н2 П7

Субдоминанта функциясидаги учтовушлик аккордИдаа 
кейин иккинчи боскич септаккордининг септимаси тай 
ёрланган ёки уткинчи хам булиши мумкин. Туртинчи бос­
кич учтовушлиги ёки секстаккордидан кейин диссонанс­
ли субдоминанта охангдошлигини олиш учун бу аккорд­
ларнинг асосий товушини жуфтлаш шарти билан 
жуфтланувчи товушлардан терция пастга юргизиш мум­
кин:

г ^Ь --- ---------

J ----►-о- н _____п ^
о . о о  о в . н

./ у ■ ..т— - ■ -
S IIj S 117 S* п*

Агар субдоминана секстаккорди билан квинта товуши 
жуфтланса, жуфтланган товушлардан бирини секунда 

юкорига юргизиш лозим:

Олтинчи боскич учтовушлигидан сунг терция товуши­
ни жуфтлаш шарти билан диссонансли с у б д о м и н а н т а  ак­
корда хосил килиш учун булинган каденцияларда содир 
буладаган аккорднинг терция ёки квинтаси (т о н а л л и к н и н г  

биринчи ва учинчи боскичини) секунда юкорига юрги­

зиш керак булади:

146



Иккинчи боск,ич учтовушлиги ва секстаккордидан ке- 

йинги септима одатда уткинчи булади1.

И ккинчи  боскич септаккорди ва айланмаларининг 

кейинги гармониялар билан кушилиши. Диссонансли 
субдоминанталарнинг кулланиши

Иккинчи боскич септаккорди ва унинг айланмалари 
субдоминанта функциясидаги бирмунча кескин аккорд- 
лардан булиб, одатда тоника гармониясига ечилади ёки 
доминанта функциясидаги аккордлар га утади/ шунингдек, 
бу аккордлар кадасквартсекстаккордлардан ёки хотима 
доминанталардан олдинги каденцияларда кенг куллани- 

лади.
Диссонансли субдоминантани тоника гармонияси би­

лан кушишда параллел давралар косил булади. Бундай 
хдлларда септаккорднинг септимаси одатда диссонансли 
субдоминантанинг кайси овозида булган булса, уша овоз­

нинг узида колади, натижада аккордлар гармоник куши- 
лад и.

К,айа этилган \олатлар билан диссонансли доминанта аккорди 
®ишнинг барча усуллари тугамайди, балки бу гармонияларни олишни 

этилган усуллари бирмунча оддий усуллар булиб, талабалар ор- 
куч ишлатмасдан фортепьянода чалиш жараёшша куллашлари
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ll7 t 11, t6 II, t6

Доминанта гармониясига утишда учтовушлик доминан­
та танлаш аккорд септимасининг каракатига ботик, 
купила овозларнинг пастлашуви секунда \аракати билан 
тоналликнинг етгинчи боскичига ечилади:

D-dur

Диссонансли иккинчи боскич аккордларнинг доминан­
та туртговушлиги билан кушилишида иккинчи боскич ак- 
кордининг квинта ва септимаси пастга секунда ^аракати 
билан доминанта гармониясининг асосий ва терция тову- 
шига боради:

Диссонансли субдоминанта тоникага ечилишда, тонал­
ликнинг иккинчи боскичи турган овоз одатда юкорига 
юриш билан тоналликнинг учинчи ёки бешинчи боски- 
чига юради. Иккинчи боскич секундаккордининг ечили- 
ши бу коидадан истисно булиб, унда юкоридаги овозлар 
бирмунча эркин \аракат килади.

Асосий куринишдаги иккинчи боскич септаккорди то­
ника секстаккордига ечилади, чунки тоника учтовушли- 
гига ечилганда параллел квинталар содир булади:



Диссонансли иккинчи боскич аккордларининг диссо­
нансли доминантанинг мувофик келувчи гармониясига 
угишининг куйидаги чизмаси косил булади:

7

4з<- - > 2

т
65

Агар аккордларнинг кушилиши пайтида бас ёки бош- 
ка бир овоз товушлари билан узаро алмашса, бухрлат були­

ши мумкин.
D-dur

Каденцияларда диссонансли субдоминантанинг камма 
куринишлари ишлатилавермайди, балки факат доминан­

танинг асосий товушини басда олиш учун унгай булган 
овоз йуналишини таъминловчи хилларигина ишлатилади, 
бундай колларда купинча бешинчи боскичнинг басда оли- 
нишини таъминловчи иккинчи боскич квинтсекстаккор- 
ди ва терцквартаккорди кулланилади:

Каденцияларда каденсквартсекстаккорд ёки асосий 
доминантсептаккордлардан олдин баснинг кварта юриши
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билан кушилишини *осил келувчи асосий иккинчи бос­
кич септаккорди бирмунча камрок кулланилади:

Иккинчи боскич секундаккордининг септимаси басда 
булганлиги учун улар каденцияларда кулланилмайди. Ик­
кинчи боскич септаккорди овозларининг урин алмашуви 
доминантсептаккорд овоз йуналишига ухшайди.

Савол ва топшириклар

1. Мажор ва минорда иккинчи боскич септаккордларининг 
интервал тузилиши \ак.ида гапиринг.

2. Каденцияларда кандай т^ртовозли иккинчи боскич сеп- 
таккордлари кулланади?

3. Иккинчи боскич септаккорди ва унинг айланмаларини 
тоника аккорди га ечилиши хакила гапиринг (фортепьяно­
да чалинг).

4. Иккинчи боскич септаккорди ва унинг айланмаларини 
доминанта аккордларига утишининг кандай конуният- 
лари мавжуд?

5. Хроматик секвенцияларни фортепьянода чалинг.
а) Катта секундалар билан пастга:

б) мажорни минорга алмаштириб терциялар билан пастга:



6 . Учтадан олтитагача калитолди белгилари булган тонал- 
ликларда аккордлар изчиллигини фортепьянода чалинг:

1 J J J | D  D  J J | J J J- }  | J.
Т н? D, Т. Н} к, D, Т

6 J____J , J- и  j ____J—
в

VI s Т5 ц, к5 D, Т

J Л  J , J Л  J IJ J J I J-4
II, VII, D? Т Ilf D2 Т

7. Хор туртовозлиги асосида куйни гармонияланг. 

j Andante

с> С/



8. Куйга фортепьяно аккомпанемента яратинг.

XVII мавзу  

ЕТТИНЧИ БОСКИЧ СЕПТАККОРДИ

Еттинчи боскич септаккорди тоналликнинг барча нотур­
гун (УП, П, IV ва VI) боскичларининг яхлит бир аккордоа- 
ри йигиндисидан хосил булади. У табиий мажорда камай- 
тирилган квинтали кичик септаккорд хосил килади ва одатда 
кичик етакчи боскич септаккорди деб юритилади.

C-dur

Фт
Гармоник мажор ва гармоник минорда еттинчи боскич 

септаккорди камайтирилган етакчи септаккорд тарзида 
кулланади.

Ф
C-dur(r)

ф
c-moll(r)

Табиий минорниш' еттинчи боскич септаккорди (пастги
VII боскич билан) классик мусикада кам учрайди, чунки у 
узининг эшитилишига кура параллел мажорнинг доми- 
нантсептаккордига ухшайди ва септаккорднинг тоналлик­
нинг тоникасига кутилган табиий ечилиши урнига парал­
лел мажорда булинган давра хосил булади.
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Иккала, яъни етгинчи ва иккинчи боскич учтовушлик- 

ои к^шилиб, ®ИР бутун гармоник бирикма хосил кила- 
бир-бирига карама-к;арши функцияларнинг ёркин на- 

vjy-наси булган етгинчи боскич септаккорди бифункцио- 
нал (икки функцияли) аккорддир. Аккордца тоналликнинг 
уц боскичи мавжудлиги бу гармонияга доминантадек 
эш и ти л иш и  хоссасини беради. Шунингдек, бу аккорд тар- 
кибида тоналликнинг VI боскдчи мавжудлиги эса, бу оханг- 
дошликнинг субдоминанта сифатида куллаш имконияти- 

ни беради. Еттинчи боскич септаккорди тоналликнинг 
бирмунча кескин ва диссонансли аккорди булиб, истал- 

ган функциядаги аккордлардан олдин келиши мумкин, у 
одатда мавжуд булган тугри овоз йуналтириш к,оидалари 
асосида куш ил ад и.

Етгинчи боскич септаккордидан сунг одатда доминан­

та ёки тоника гармонияси келади.
Етгинчи боскич септаккордининг нотургун товушла- 

рини секунда асосида тоника гармониясига ечищда, узи- 

нинг хусусияти билан автентикка якин булган давралар 
юзага келади.

В. Моцарт. Соната

/

Еттинчи боскич септаккорди ва унинг айланмалари­
ни бундай усул билан ечишда тониканинг II боскичи VI 
боскичига нисбатан бирмунча пастки овозда булганда 
параллел квинталар содир булиши лозимлигини хисоб- 
га олиш лозим. Бундай холатдан кутулиш учун аккорд­
ни ечишда, иккинчи боскични учинчи боскичга юрги­
зиш керак. Натижада тоника аккордларида терция то- 
нининг жуфтланиши содир буладики, бу тулик, конуний 
Холдир. Бундан келиб чик,иб, аккордларни бундай ва 
Шунга ухшаш усуллар билан ечилиши табиий холат 
Хисобланади.
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Диссонансли етгинчи боск,ич септаккорд гармонияси- 
ни тоника аккордларига ечишда куйда сакрашлар содир 
булиши мумкин. Ундай лолларда юк;оридаги овозни бош- 
к,ача йуналтириш шарти билан тоника аккордида бир неча 
бопщача жуфгланишлар булиши мумкин.

Тоника аккордининг асосий товуши жуфтланиши х 
мумкин, аммо бунинг учун етгинчи боскич аккордини 
терциясидан бирмунча пастрок; овозда жойлашиши лозц\[ 
Бунда содир булган параллел квинталарга йул куйиладй

_________ А. Бетховен. Соната ор. Но i

Баьзан композиторлар тоника аккордига тайёрланган 
тухталмаларни куллаш усули билан параллел квинталар- 
ни мо^ирлик билан яширадилар, натижада улар амалда 
эшитилмайди.

А AlleSro та " " "  ‘горро^___ п  Чайковский. 6-симфония
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Е ттинчи боскич септаккорди сайланмаларининг 
субдоминанталик хусусияти

Айрим холатларда еттинчи боскич герцквартаккорди 
ва секундаккорди субдоминанта аккорди тарзида кулла- 
ниши мумкин. Улар хотима каденцияларда каданскварг- 
сектаккордлардан ёки асосий доминантсептаккордлардан 
олдин келиши мумкин.

Еттинчи боскич 'герцквартаккорди тоника учтовушли­
ги билан кушилганда хам уз хусусияти билан плагал ка­
денцияга жуда ухшаш давра содир булиши мумкин ва бу 

баснинг туртинчи боскичдан биринчи боскичга юриши 
билан кайд этилади.



Еттинчи боск,ич септаккорди ва унинг 

айланмаларининг диссонансли доминанта аккордла 
билан цушилиши ри

Етгинчи боск,ич септаккорди каби унинг айланмалап 
хам унга мос келувчи диссонансли доминанта аккордлаРИ 
билан кушилиши мумкин. Бунинг учун септаккордНиРИ 
септимасини секунда пастга юргизиш кифоядир. Нати 
жадауз хусусияти билан диссонансли доминантанинг асо" 
сий товушига тухталмага ухшаш кушилиш содир булади'

Етгинчи боск,ич септаккорди ва унинг айланмалари­
нинг диссонансли доминанта аккордларига утиш чизмаси 
куйидагича куринишда булади:

►7-

Баъзан басда ёки юкрридаги учала овозлардан бирида 
бир ва^тда еттинчи боскич септаккорди септимасининг 
ечилиши ёки овозлар алмашинуви (узига хос аккордлар 
жойлашуви) содир булганда, бу тартиб бузилиши хам мум­

кин:
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Савол ва топширицлар

2 -

3.

1-
р-ггинчи боскич септаккорди тоналликнинг кандай то- 
вушларини таркибига олади?
Р т т и н чи  боскич септаккордини тоникага ёки дисссчпнсли 
д ом и н ан т ага  утишида унинг септимасини кандай юрги­

зиш лозим?
Куйида берилган аккордларни аникданг, тоналлигини то- 
пинг, ундан сунг тулик мукаммал каденцияни фортеп?.я- 
нода чалинг.

С. АбрамоваAllegro

4. Фортепьянода хроматик секвенцияларни чалинг.

а) катта секунд ал ар билан юкорига

$
= У =

б) катта секундалар билан пастга

, 2

Г, Г, Г.



Ёзма равишда гармониялаш учун куй.

Р у с  Х Э Л 5 Ijy iD H F U

*
2 Allegro moderate С. Бобоев

тш £
XVIII м а в з у

МОДУЛЯЦИЯ ХАК.ИДА УМУМ ИЙ МАЪЛУМОТЛАР

Модуляция лотинча — “modulatio” риоя кдлиш, италь- 
янча — “modulaziom” — овозни мавж урдириш, “товлаш” 
сузларидан олиш'ан булиб, мусикд асарида бир тоналликдан 
иккинчи тоналликка утиш ва уша янги тоналликка тугаш 
модуляция дейилади. К,оидага кура модуляция мукаммал 
каденция билан тугалланади. Тоналликнинг биринчи дав­
раси охирида алмашуви бунга энг оддий мисол була олади:

Ф. Шопен. Мазурка ор. 7 Ха 3
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Баъзи вак? купрок мураккаб метр улчовида модуляция 
давриянинг биринчи жумласини тугаллайди:

К. М. Вебер. Кларнет ва ф-но учун соната, II *>исм 
Allegro marciale

№
с ш 'Jt i i r Н _ Г

I S
ЕЁ

E-dur

Огашма хам модуляцияга киради. Огишманинг моду- 
ляциядан фарки у асосий тоналликдан янги бир тонал- 
ликка к;иск;а муддатга утади ва яна асосий тоналликка к.ай- 
тади. Огишмалaj)нинг уткинчи ва кадансли каби икки 
куриниши бор. Уткинчи оришма тузим орасида, каденци- 
ясиз пайдо булади. Уткинчи огишма маълум даражада 
уткинчи товушга ва уткинчи аккордга ухшайди.

А. Бетховен, ф-но сонатаси ор. 26,1-^исм

« f r l J n J U  A j n - j j »

w m ш f
| As] Ж1 0

*
Огишманинг кадансли куриниши бирор мусикд жум- 

ласининг охирида ёки унинг бирор кисми охирида пайдо 
булади. Бундай огишма одатда ёндош тоналликнинг \ар 
иккала нотургун функцияси (S ва D) иштирокида айрим 
каденция билан ифодаланади: мусикд жумласининг охи­
рида тулик; хотимали каденция келса, модуляция таассу- 
ротини к,олдирган булар эди:
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Тоналлик ичида буладиган отишманинг модулядиядан 
асосий фарк^1 — давриянинг янги тоналликда каданс би­
лан тугалланишидир:

П. Чайковский. Торли оркестр учун серенада, Вале

Модуляция мусик;а асарини ривожлантиришда энг му- 
\им гармоник омилдир, чунки одатда асарнинг фак,ат би- 
рорта к^сми ёки х;ажми у кдцар катта булмаган мусик.а 
асарларигина бир тоналликда баён этилади. Мусика аса- 
рининг ривожланиш жараёнида алмашиниб турадиган то- 
налликларнинг нисбати ёки алок;аси бир тоналлик баёнда 
аккордларнинг функционал нисбатларига маълум даражада

Andante. Секин Р- Шуман. ‘Оцшом юлдузи”.

I огаш-
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ухшашдир. Шунинг учун узгариб турувчи тоналликлар­
ни н г аккордларини юк;ори даражали олий тартиб функ- 
циялари деб айтиш мумкин. Бир тоналлик баён доираси- 
даги тоника сингари, атрофига бошка х,амма ёндош то­
налликлар йигаладиган ва функционал бирлашадигаи бош 
тоналлик бирдан-бир тур FyH тоналлик булиб хизмат к,ила- 
ди. К,олган тоналликлар ладнинг нотургун функциялари- 
га ухшаш булади, чунончи, доминанта, куш доминанта 
тоналликлари, уларнинг параллел тоналликлари бош то­
наллик атрофида бирлашади. Клинча етакчи функция 
бошчилигидаги бир неча тоналлик махсус бир гурухга бир­
лашади (С. И. Танеев).

Биринчи даражали кардош тоналликлар

Тоналликларнинг бевосита алокаси аввало тоникаларнинг 
функционал жихатдан узаро муносабатларига асосланади; бу 
нисбат кднчалик оддий булса, тоналликларнинг узаро ухшаш- 
лиги ва нисбати шунчалик якин булади. Тоналликларда уму­
мий товушлар ва аккордлар сони кднча куп булса, умуман, 
уларнинг нисбати хам шунча оддий булади.

Шу асосда тоникалари берилган бирор диатоник ма­
жор ёки минорнинг бошланкич тоналлигига бевосита ки- 
радиган тоналликлар бир-бирларига якинрок, булади.

Тоналликларнинг шу хилдаги диатоник ухшашлиги, то­
налликларнинг биринчи даражали ухшашлигини хосил 
кил ад и.

Мажорга биринчи даражали ухшаш тоналликлар: унинг 
доминанта ва субдоминанта тоналликлари, хар учала ён­
дош параллел тоналликлар, шунингдек минор субдоми­
нанта тоналлиги киради.
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Модуляция диатоник ухшашлик доирасида бир-бири- 
га богланадиган икки тоналлик учун умумий булган ак­
корд воситасида содир булади. Бошлангач тоналликда 
маълум бир функцияга эга булган умумий аккорд навбат- 
даги янги тоналликда бошкд бир функция ахамиягига эга 
булади, бу билан шу аккорд иккала тоналлик орасида гуё 
воситачи булади, шунинг учун воситачи аккорд деб ата­
лади.

Умумий аккорднинг хар бир тоналликдан боцща бир 
тоналликка функционал жихатдан Утиши натижасида 

функциялар узгарувчанлиги (функционал узгарувчанлик) 
номи билан маълум булган хусусияти юзага келади.

Минорнинг доминанта ва субдоминанта тоналликла- 
ри, ёндош параллел тоналликларининг учаласи ва мажор 
доминанта тоналлиги хам биринчи даражали ухшашлик- 
дадир:

Воситачи аккорднинг сони

Биринчи даражали к;ардош тоналликлар орасидаги уму­
мий аккордлар сони хамма холларда хам бир хил булмай- 
ди ва бу аккордларнинг ёзувдаги калит белгисини так^ос- 
лаш йул и билан аникланади.

Параллел тоналликлар, яъни бир хил калит белгисига 
эга булган тоналликлар (До-ля) узларининг табиий кури- 
нишида умумий товуш составига эгадир: шунинг учун ет- 
тита учтовушликнинг септаккордларнинг хаммаси умумий 
учтовушликлардир:
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Ёзувда битта калит белгиси билан фарк/тнадиган то- 
налликларнинг туртта умумий учтовушлиги (ва учта сеп­
таккорди) бор. Хар иккала тоналликнинг ва уларга парал­
лел булган тоналликларнинг тоникалари умумий аккорд-

Туртта калит белгиси билан фарк; кдпадиган тоналлик- 
лар (мажор учун — унинг минор субдоминанта тоналли- 
ги) фак,ат иккита умумий учтовушликка — иккала тонал­
ликларнинг тоникаларига эгадир:

Ш] Т S 0 1 D

Ш D t щ . Т

Воситачи аккордлар модуляцияда хилма-хил куриниш- 
ларда учтовушлик, септаккорд, а\ён-ахёнда квартсекстак- 
корд (уткинчи) ва септаккорд куринишида кулланилади. 
Лекин шу билан бирга, ечилиш билан ботик булган сеп- 
таккордларнинг воситачи аккордлар мо\ияти учтовушлик- 
ларга нисбатан камрок, адамиятга эгадир, чунки учтовуш- 
ликлар уларнинг анча эркин кулланишига, талкин этили- 
шига ва кучирилишига йул куядилар.

Модуляцияловчи аккорд

Умумий (воситачи) аккорддан сунг келадиган ва янги 
тоналликни сгарли даражада аникдаб берадиган ох,ангдош- 
лик модуляциловчи аккорд деб аталади.
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Умумий аккорд навбатдаги янги тоналликка хос ном- 

ни олиши биланок, функцияларнинг одатдаги изчиллик 
тартиби кучга киради. Масалан, иккинчи тоналлик тони­
касига тенг булган умумий аккордлардан кейин, S, DD, D 
ва шу каби келиши мумкин. Бирок бундай вак^гларда то­
налликка алокадорлиги ва функционал жихатдан ёркин- 

лиги т^лик аникланган гармониялар афзал курилади. 
Шунинг учун модуляцияловчи аккордлар сифатида хил- 
ма-хил функцияларнинг нотургун охангдошликлари (S, 
SII7, DD, D 7, Кб4) ва айникса — ечилишга мойил булган 
диссонанс аккордларнинг кулланиши максадга мувофик- 
дир.

Хусусан, мажор тоналлигига модуляция килинганда лад 

гармоник куринишининг субдоминантаси модуляциялов­
чи аккорд сифатида катта ахамиятга эга.

Модуляцион каденция

Хотима (купрок мукаммал) каденция купдан-куп хол- 
ларда агар уз хусусияти билан бунга тугри келса (К6 , D7, 
SII7, SII65, DVII7, DD) модуляцияловчи аккорд билан ̂ ош- 
лана беради. Бордию, модуляцияловчи аккорд хотима ка­
денция учун унча характерли булмаса (D7, DVII7 уз айлан- 
малари билан ва SII2), харакат, функцияларнинг оддий 

тартибига асосан, бундай аккордцан янги тоника сари йуна- 
лади, тоникага етгандан кейин, одатдаги хотима каден­
ция киритилади.

Кейинги тоналликнинг тоникаси модуляциянинг ту­
лик тугалланиши олдидан киритилса (масалан, агар у — 

умумий аккорд булса, агар модуляцияловчи аккорд тулик 
хотима каденцияга олиб келмаган булса), тоникани сеп­
таккорд шаклида ё терциясини ёки квинтасини мело­
дик холатда жойлаштириш лозим булади; шунда у му­
каммал хотима каденцияда янгичарок, т^ларок эшити- 
лади.

Янги тоналликнинг ишончлирок ва ёркинрок мустах- 
камланишига, албатта, тулик автентик мукаммал каден- 
цияни кулланиши оркали эришилади.
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Л. Делиб. "Ла^ма", 3-парда, солдатлар хори

Бирок, янги тоналликцаги биринчи каденция номукам- 
мал ё булинган ёки хатто ярим каденция булиши мумкин. 
Бундай каденциядан кейин узил-кесил урнашув келади:

Л. Бетховен, ф-но учун соната ор. 14 № 2
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Н. А. Римский-Корсаков. "Май окшомп- -> ___

■ ^  -4___ ' ПаРА*

ярим каденция

B-dur

,  J3ГУ-П

9■

РШ
Г Г [

d-mc

J- - ь г- — :"  - ч ^ - г - г

Савол ва топширицлар

1. Модуляция нима? Огашма ва модуляция кандай фарк,- 
ланади?

2. Бош тоналлик деганда нима тушунилади? Ёрдамчи то­
наллик деганда-чи?

3. Мусикий баёнда модуляциянинг кандай ахамияти бор?
4. Мажор ва минорда тоника функцияси билан узаро бог- 

лик булган тоналликлар гуру^ини сананг.

5. Биринчи даражали кардош тоналликларга модуляция де­
ганда нима тушунилади?

6. Умумий аккорд кандай аникданади? Модуляцияловчи ак­
корд нима?

7. Параллел тоналликлар таркибидаги умумий товушлар 
Кандай аникланади? ч

8. As-dur ва fis-moll тоналликларини бош тоналликлар деб 
олганда, тоника функцияси тоналликларининг узаро 6of- 

ликдигини айтиб беринг.
9. Куйидаги мисоллардан модуляцияни топинг:

а) Ф. Шопен, “Мазурка”, ор. 30 №2. Аскар марши.
б) Р. Шуман, “Ёшлик учун альбом”, Аскар марши.
в) 3-4-синф мусика дарсликларидан модуляцияга мисол- 
лар топинг.
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Куйидаги режа асосида тахлил к,илинг.

2-
3.

4.

5.

Тахлил цилаётган асарингизнинг шаклини ёки айрим йи- 
р и к  б?лимларининг шаклини аникланг.
Мусика асарининг бош ва ёрдамчи тоналлигини ани.’ :анг. 
Тахлил килаётган асарингиздан ёрдамчи тоналликда мо- 
д у л я ц и я л а н а ё т г ан  пайтни топинг.
М одуляциянин г хилларини аникланг.

Мусика асарининг тоналлик рсжасини аникланг.

Ёзма гармониялаш учун куйлар

Рус хал!9 1$ушири
л1

А. Гурилёв. Романс

Немис халц isyniHFH



ИЛОВ4

АЙРИМ МУСИКД АТАМЛЛАРИ 
ВА ИБОРАЛАРИНИНГ ИЗОШЛИ 

ЛУРАТИ

А

Автентик каданс (юн. autentikos — асл, турри) — мусикий ту- 
зилманинг тугалланиши. Одатда тоника ёки доминанта вазифа- 
сидаги бирор аккорд билан тугалланади.

Акколада — (фр. accollada — кавс билан борлаш) — икки ёки 
бир неча нота йулидаги ижрони кУрсатувчи кавс.

Аккомпанемент (фр. accompagnement — жур булиш) — кушик 
куйлаётганда ёки бирор чолру асбобида чалаётганда унга жу;. 
булиш.

Аккорд - ит. accordo, фр. accord — бирдамлик) — терция хола- 
тида жойлашган уч ва ундан ортик; товушларнинг кушилиб, ях- 
лит холда эшитилиши.

Аккорд айланишлари — терция куринишидаги бу турда бас 
товуши Урнида уни хосил килган бошка товушларидан бири- 
нинг келиши.

Аккордлар нисбати — аккордларнинг асосий товушлари ора- 
сидаги интервал айирмаси аккордлар нисбати дейилади.

Аккордларнинг кварта-квинта нисбати — аккордларнинг асо­
сий товушлари оралига кварта ёки квинта интервали хосил кила­
ди. М., тоника, субдоминанта ва доминанта узаро кварта-квин- 
та нисбатвда туради.

Аккордларнинг секунда нисбати — аккордларнинг асосий то­
вушлари оралири секунда интервали хосил килади, м., субдоми­
нанта ва доминанта узаро секунда нисбатидаги аккорд.

Аккорднинг терция товуши — аккорднинг баландлик жихат- 
дан иккинчи товуши терция товуши номи билан айтилади.

Аккорднинг терция нисбати — аккорднинг асосий товушлари 
оралири терция интервали хосил килади, м., тоника ва III бос­
кич учтовушлиги.

Аккорд товуши — аккорд таркибига кирадиган товушлар.
Аккордсиз товушлар — бараварига эшитиладиган, аккорд тар­

кибига кирмайдиган \ар кандай товуш аккордсиз товуш хисоб- 
ланади.
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Аккорднинг кушилиши — аккорднинг изчил бостаниб кели- 
щи-гармоник давраси уларнинг кушилишидан хосил булади.

Аккордларнинг карама-карши томонга урин алмашуви — ак­
корд товушларидан бирининг уз урнида колиши, иккинчиси- 
нинг биринчи аккордга кдрама-к,арши томонга кучирилиши.

Аккорднинг тугри урин алмашуви — аккорд товушларининг бир 
томонга аккорднинг энг якин товушларига кучиши, жойлашув 
харакатининг узгармаслиги.

Альт (лот. altus, иг. alto — баланд, юк,ори овоз) — гармония 
курсида тУртовозликнинг юкоридан иккинчи овози номи.

Аппасионата (ит. appassionato — завкди, ссрзавк) — жушк;ин 
характерли мусика асарлари.

Асосий босцичлар — мажор ва минор тоналликларининг I- 
тоника, IV-субдоминанта, V-доминанта боскичлари.

Асосий доминантсептаккорд — ладнинг V ёки D боскичидан 
тузилган септаккорд.

Асосий тон — йигандиси терция буйича так,сим цилинган 
аккорднинг пастки товуши.

Б

Бас (ит. busso — пастки) — гармония курсида туртовозлик- 
нинг энг пастки овози.

Бас калити — нота йулининг туртинчи чизигида кичик окта- 
ванинг фа товуши турганлигини курсатувчи калит, фа калити 
*ам дейилади.

Баркарор аккордли каденция — тоника билан тугалланадиган 
каденция.

Бифункционал аккорд — кУш функциялик аккорд, икки функ­
ция элементларининг бир аккордида кушилиши.

Бош учтовушликлар — мажор ва минор тоналликларида би­
ринчи, туртинчи, бешинчи боск^члардан тузил ган учтовушлик­
лар.

Булинган каданс — тугалланишдаги доминанта функцияси- 
нинг тоника учтовушлиги урнига бошца бир аккорд билан, 
купрок олтинчи боск̂ гч учтовушлиги билан тугалланиши.

Г

Гармония (юн. аршavia — богланиш, охангдошлик) — бир йула 
эшитиладиган бир неча товушларнинг узаро боианиб келиши. 
Аккордлар хакдлаги фан, уларнинг изчил богланиши ва харака- 
ти натижасида турли-туман мусикдвий тузим хосил килинади.

Гармониялаш — берилган куй га аккордлар воситасида кушим- 
ча овозлар яратиш.
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Гармоник мажор — мажор ладининг олтинчи боск;ичи 
тон пасайтирилган тури. ЧРИ\,

Гармоник функция — гармоник харакатдаги аккордца Ла 
а^ам и яти. Асосий гармоник функциялар. lHl%

Гармоник кушилиш — аккордларни гармоник кущганд 
иккала аккордига хос булган умумий товушнинг уз урнида к ^ар 
шига асосланади. и"

д
Даврия — тугалланган бир темани, бир мусикавий фикпн 

ифодаловчи тугал мусикавий тузим. Даврия иккита тенг 'фии 
ли тузим (жумла) дан таркиб топади.

Дисгармония — охангдошликнинг бузилиши.

Диссонанс — (фр. dissonans, лат. dissono созланмаган) — (данг- 
дош булмаган товушлар, интерваллар, аккордлар.

До мажор — тоникаси до товуши булган мажор тоналлиги 
С — dur номи билан хам айтилади.

Доминанта — (лат. dominane — хукмрон) — мажор ва минор 
тоналликларининг V босцичи, V рим разами ёки мажорда Д, 
минорда кичик d билан белгиланади.

Доминанта функцияси — мажор ва минор лад системасида 
доминанта учтовушлиги ва доминантсептаккорд.

Доминантсептаккорд — мажор ва гармоник минорнинг V бос- 
цичидан тузилган септаккорд, мажорда V, ёки D 7, гармоник ми­

норда V, ёки D 7 ишораси билан курсатилади.

До минор — тоникаси до товуши булган минор тоналлиги, 

харфий системада с-moll деб юритилади.
Дуодецима (лат. duodecima - ун иккинчи) хажми ун икки бо- 

скични уз ичига олган интервал — 12 раками билан курсатилади.

Е

Етакчи септаккорд — ладнинг VII боскичидан тузилган ва 
доминанта функциясига эга булган септаккорд, VII, билан бел­
гиланади.

Ечилиш — диссонанс товушларнинг консонанс товуш л арг а , 

HOTypFyH лад боскичларининг тургун боскичларга ва д и с с о н а н с  

аккордларнинг консонанс аккордларга утиши.

Ё

Ёрдамчи босцичлар — мажор ва минор л а д л а р и н и н г  Н> 1 ^ ’

VI ва VII боскичлар.
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чв квартсекстаккорд  — учтовушлик билан унинг кдй- 

wftfOu орасида, кучсиз хиссадаги, харакатсиз бас устида жой- 
т3рМ и  к в а р т с е к с т а к к о р д ,  тоника квартсекстаккорди Т ы , субдо- 
113111 та к в а р т с е к с т а к к о р д и  SMвадоминанта квартсекстаккорди 

^иш ораси  билан белгиланади.
Owl амчи учтовушликлар — Ладнинг II, III, VI ва VII боскич- 

рйДзН тузилган учтовушликлар.

Ж

^ у мла __ гармоник тугалланищ (каданс)да булган котик бир

„усика тузилмаси.
ЖуФтланиш “  учтовушлик аккорд товушларидан бирининг 

ипсиланиши, яъни бир товушнинг икки овозга берилиши. М., 
у ч т о в у ш л и к н и н г  асосий товушини басга, иккиланмасини крл- 

ган учала овозларнинг истаган бирига бериш мумкин.

3

Зич жойлашув — турт овозли аккорднинг юкориги уч овози, 
яъни тенор ва альт ва сопрано оралиги терция, кварта кенгли- 
гида, пастки овозлар, яъни бас ва тенор орал ига октавагача булган 

жойлашув.

И

Интервал — (лат. intervallum — оралик, масофа) — аник ба- 
ландликка эга булган икки товушнинг баландлик буйича ора- 

лига.
Интервалнинг айланиши — интерваллар товушларидан бири- 

ни октава кутариш ёки тушириш натижасида товушлар урни- 

нинг Узгариши.

К

Каданс (фр. cadance, ит. cadenze — тугалланиш) — бирор му- 
сика тузимини тугалловчи ва мусикавий фикр баёнини (ёки 
Унинг бирорта мустакил кисмини) тамомловчи гармоник давра- 
лар.

Кадансквартсектаккорд — биринчи боскич квартсекстаккор- 
ди бУлиб, 1М ёки Км тарзида ёзилади, каданснинг кучли ёки

батан кучли хиссасида келади. У субдоминанта ёки доми- 

анта аккорддари орасида келади ва охирги тугалланиш тони- 
Касини бурттириб беради.
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Каденция (ит. cadenze лот. cadcze — йигаламан, тугал 
ман) тартибли холатда эшитилаётган, мусиканинг тугачт ЭМа' 
бир мак,садга келиб тухтагани ёки музика асарининг бути*11* 11 
тамом булгани.

Калвтолди белгилари — калитдан сунг куйиладиган альт 
ция белгилари. ера"

Камайтирилган интерваллар — боскичлар сонини узгартирм 
дан кичик ва соф интервалларнинг ярим тон камайтирилиши30'

Камайтирилган квинта — уч тонга тенг булган 5 боскич ора 
лигидаги интервал.

Камайтирилган учтовушлик — терция буйича келган, орЗДИРИ 
икки кичик терциядан тузилган учтовушлик.

Катта септаккорд — терция буйича тузилиб, паст ва юк,ори 
товушлари оралига катта септима хосил киладиган аккорд.

Катта учтовушлик — терция холатида жойлашган, иастда катта 
терция, юкорида кичик терция хосил килган учтовушлик. Ма­
жор учтовушлиги деб хам аталади.

Кварта (лот. quarta — туртинчи) — турт боскич оралигадаги 
интервал, 4 раками билан белгиланади.

Квартсекстаккорд — квинта товуши пастда келган учтовуш­
лик, яъни учтовушликнинг иккинчи айланиши Ти, SM, DM би­
лан белгиланади.

Квинта — (лот. quinta — бешинчи) — беш боскич ораликида- 
ги интервал, 5 раками билан белгиланади.

Квинта тони — аккорд (учтовушлик ва септаккорднинг) паст- 
дан учинчи товуши, яъни квинтаси.

Квинта товуши — баландлик жихатдан аккорднинг учинчи 
товуши, квинтаси дейилади.

Квинтсекстаккорд — терция товуши остда (басда) жойлаш­
ган септаккорднинг биринчи айланиши. Кдйси боскич квинт- 
секстаккорди булса, уша боскич ёнига 6 , ишораси куйилади, м.,

6̂5-
Квинта сакраши — кварта-квинта нисбатидаги аккордларни 

кушганда аккорд квинтасининг бош ка бир аккорднинг квинта- 
сига сакратиб утказиш.

Кенг жойлашув — туртовозлик аккорднинг юкориги уч ово- 
зи, яъни тенор ва альт, альт ва сопрано оралига квинта, секста 
октавагача кенгликда, пастки овозлар, яъни бас ва тенор окта- 
вадан ортик булган кенгликда жойлашуви.

Кичик бошловчи септаккорд — мажор ва минор системаси- 
даги II ва VII боскич сегггаккордлари, уз тузилишида ярим кич- 

райтирилган септаккордларга эга.
Кичик септаккорд — терция буйича тузилган с е п т а к к о р д н и н г  

умумий оралига кичик септима хосил килган септаккорд.
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I иК Г|Товушлик — кичик ва кап-а терциядан тузилган уму- 
ИК-ИРИНДИСи соф квинта хосил к,илган учтовушлик, минор 

“^вушлиш деб *ам юритилади.
^ К о н с о н а н с  (лот. consonans — келишган товушлар) — охднгдогп 

—,6 эшитиладиган икки ва ундан ортик,товуш. Соф прима, квинта 
^авалар, катга ва кичик терция, сексталар, айрим вакгларда соф 
°*\jra интерваллари; катта ва кичик учтовушликлар киради.
1453 Куй — (юн. melodia — ашула айтиш, melos — ашула ва jde — 
-уйдащ) — турли баланд ва узунликдаги товушларнинг ыаълу:*! 

6ИР ритм ва ладда бадиий х р л а т д а  келиши.
К у л ь м и н а ц и я —  (лот. eulmen—чукки) — мусика асари ёки 

•нинг маълум бир кисмининг энг юкори нуктаси, авжи.
Кутилмаган модуляция — кутилмаган холда, бир-бирига якин 

булмаган тоналликларга утиш.
Кучли хисса — тактнинг кучли (ургули) хиссаси.
Кучсиз хисса— тактнинг кучеиз (ургусиз) хиссаси.

Л

Лад — турли баландликда булган товушларнинг узаро алокд- 
си бемрор товушларнинг бир тоникага интилиши.

Лад модуляцияси — тоникаси сакданган холда узгарган лад.
Ладнинг нотургун боск,ичлари — ладда тургун товушлар то- 

мон интилувчи босцичлар нотургун боекдчлар хисобланади, улар:

II, IV, VI ва VII боскичлардир.
Ладнинг тургун босцичлари — хар бир ладда тула урнашган 

товуш тоникадир. Мажор ва минор системасида III ва V бос- 
кичлар хам маълум даражада тургун боскич булиб келади.

Ля-бемоль мажор — тоникаси ля-бемоль булган мажор то- 

наллиги, As-dur деб хам юритилади.
Ля-бемоль минор — тоникаси ля-бемоль булган минор тонал- 

лиги, as-moll номи билан айтилади.
Ля-диез минор — тоникаси ля-диез булган минор тоналлиги, 

\арфий системада ais-moll дейилади.
Ля-мажор — тоникаси ля булган мажор тоналлиги ё A-dur 

дейиш хам мумкин.
Ля-минор — тоникаси ля булган минор тоналлиги, иккинчи 

номи а-шо11.

М

Мажор, мажор лади — тургун товушлари катта .(мажор) уч­
товушлиги хосил килган лад, харфий системада dur дейилади.

Мажор аккорди — катта ва кичик терциядан хосил килинган 
Иигинди соф квинта булган мажор учтовушлиги.



Мажор субдоминантаси — мажор ладининг IV боскзр 
тузил ган учтовушлик, бу катта (мажор) учтовушлиги хосил 
лади.

1ч«Дан 
ил Ки-

Килади, куй пастга тушганда кутарилган боскич товушлари е 
холатига кайтади.

Мелодик холат — аккордни хосил кил ган товушлардан к;ай 
бири юкори овозда (куйда) булса, аккорд товушининг мелодИк 
холати шу билан белгиланади, м., аккорднинг примаси юк,ори 
овозда булса, “1 ” терцияси юкори овозда булса, “3” ва квинта- 
си юкори овозда булса, “5” раками билан курсатилади в. х,. р.

Мелодик кушилиш — овозларни кушишда умумий товуш мав- 
жуд булиб, улардан бирортаси хам уз урн ид а колдирилмайдиган 
кУшилиш.

Ми-бемоль мажор — тоникаси ми-бемоль булган мажор то- 
наллиги, Es-dur деб хам юритилади.

Ми-бемоль минор — тоникаси ми-бемоль булган минор то- 
наллиги ёки es-moll деб номланади.

Ми-минор — тоникаси ми булган минор тоналлиги ёки enroll.
Минор, минор лади — тур FyH товушларидан кичик (минор) 

учтовушлиги хосил буладиган лад, яъни тур FyH товушлари ки­
чик ва катта тсрцияли учтовушлик хосил килади.

Moll (mollis — моллис, юмшок, буш) — минор пардасининг 
номи; парда тоналликларини аниклаш учун тониканинг харфий 
курсаткичини кушиб айтилади. М., а-то11-ля-минор в. х- Р-

Мотив — (ит. motivo — мусикий мотив, куй, мавзу, оханг) 
мусика мавзусини ифодаловчи кичик бир мусика булаги, охан- 
ги. Куй ва оханг бир маънода кулланилади.

Мукаммал каденция — охирги тоникаси тактнинг кучли хис- 
сасига тугри келган, асосий товуши мелодик холатда жойлаш­
ган ва D ёки S дан кейинги изчилликда келган асосий кури- 
нишдаги (басда Т-D ёки S-Т типик кадансли кварта-квинта 
булган) каденциялар.

Мукаммал каданс — аккордларнинг асосий холатда ва бирин­
чи боскич тоника учтовушлигининг мелодик холатида тугалла- 
ниши.

Мукаммал модуляция — бир тоналликдан иккинчисига утиб, 
янги тоналликда мусгахкамланган модуляция.

Мураккаб каданс — турли холатдаги нотургун а к к о р д л а р д а н  

тузилган каданс. Субдоминанта ва доминанта ф у н к ц и я с и д а г и
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тузилган тула кадансни-биринчи турдаги мурак- 
щанскартсектаккорд билан келган тула каданс ни

Н

Н о м у к а м м а л  каденция — охирги тоникаси тактнинг кучсиз 
хи с с а с и г а  тугри келган терция ёки квинта мелодик холатда жой­
л аш ган , шунингдек D ёки S айланмасидан кейинги изчилликда 
келган (басда кадансли кварта-квинтали юришлар булмаган) 
к ад ен ц и я  номукаммал каденциядир.

Н о м у к а м м а л  модуляция — бир тоналликдан иккинчи тонал­
л и кка  Утиб, бу янги тоналликда м уставка м л а н га н модуляция.

Нона — (лот. попа — туккизинчи) — туккиз боскич оралиги- 
даги интервал, 9 раками билан курсатилади.

Нонааккорд — терция буйича жойлашган, беш товушдан ибо­
рат булган аккорд, аккорднинг асосий товуши билан энг юкори 
товуши оралиги нона интервалини хосил килади.

Нона товуши — аккорднинг асосий куринишида баландлиги 
буйича аккорднинг бешинчи товуши нона товуши дейилади.

Овоз йуналмаси — куповозликда хар бир овознинг харакати, 
бир вакгда эшитилувчи бир ёки бир неча овозларнинг муноса- 
бати.

Овозларнинг карама-к,арши йуналиши, тугри йуналиши, кия 
йуналиши каби турлари булади.

Овозларнинг царама-карши харакати — бир вакгда икки овоз­
нинг турли томонга харакати, яъни бир товушнинг юкори, ик- 
кинчисининг пастга харакат килиши.

Октава — (лот. octava — саккизинчи) — кенглиги саккиз бос­
кич булган интервал, 8 раками билан курсатилади.

Орттирилган интерваллар — боскичлар сонини Узгартирмай 
туриб, катта ва соф интервалларни ярим тон орттириш, м., кат­
та терция 2 тон, унга ярим тон кушилса икки ярим тон булиб, 
орттирилган терция хосил булади.

Орттирилган кварта — уч тонга тенг булган турт боскич ора- 
лигидаги интервал.

Орттирилган учтовушлик — терция буйича жойлашган, ора­
лиги икки катта терциядан тузилган учтовушлик.

Огишма — номукаммал модуляция, эски (асосий) тоналлик­
дан янги (ёндош) тоналликка утиб, бу янги тоналликда мустах- 
камланмай яна эски тоналикка кайтиш.

О
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Охангдошлик — бир неча товушларнинг бир й̂ ла 311llr̂  д  
ши, бир хил баландликдаги бир неча товушларнинг 

эшитилиши унисон, турли баландликдаги товушларнинг би ^ Ла 
эшитилиши интервал, турли баландликда ва турли номд;1 g !^Ла 
учдан кам булмаган товушларнинг бир йула эшитилиши 
номлари билан юритилади. КоРл

П

Параллел харакат — овозларнинг бир хил интерваллар би 
лан харакати параллел харакат хисобланади.

Пастки бошловчи тон — VIII боскич, яъни юкориги тоника 
дан ярим тон пастда булган VII боскич номи. Бошкача айтганда 
кутарилувчи, бошловчи тон ёки оддий килиб бошловчи тон дС- 
йилади.

Пастки медианта — мажор ва минор лади таркибидаги VI 
боскич номи, VI рим раками билан курсатилади.

Пастки овоз — гармоник тУртовозликда энг пастки овоз, яъни 
бас овози.

Пастки тоника — ладнинг I-боскичи. Ладнинг V III боскичи 
юкориги тоника дейилади.

Плагал каденция — жумла, давра охирида келадиган S-Т гар­
моник давралари плагал каденция дейилади.

Политоналлик — (юн. poly куп ва тоналлик) — куповозли 
мусикада бир йула харакат килувчи овозларнинг турли тонал- 
ликда келиши.

Полифония — (юн. poly — куп, phone — товуш, овоз) — купо­
возли музика тури, хар бири алохида мустакилликка эга булган 
бир неча куйнинг гармоник кушилиб, мураккаблашиб ривожла- 
ниши.

Прима сакраши — кварта-квинта нисбатидаги аккордларни 
кушганда бир аккорд примасининг иккинчи аккорд примасига 
утиши.

Предъем — бирор аккорд товуш ининг аккордная авввал ке­
лиши. Предьем тактнинг уррусиз хиссасида пайдо булиб, бошка 
одпинги аккорд товушлари билан диссонанслашади. Натижада 
предъем эски аккордни “бузади” ва янгисини тайёрлайди, бир 
аккорддан бошкасига утишни таъминлайди.

Прима товуши — асосий куринишдаги аккордларнинг бирин­
чи, яъни асосий товуши.

Р

Ре-диез минор — тоникаси ре-диез булган минор т он ал л и г и , 

ски dis-moll дейилади.
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.б е м о л ь  мажор — тоникаси ре-бемоль билан бошланган 

: о т он ал л и г и , Des-dur деб хам юритилади.
'|а*ре.мажор — тоникаси ре билан бошланадиган мажор тонал- 

еки х,арфий  системала D-dur.
1,11 ре-минор — тоникаси ре товуши билан бошланадиган ми- 

т он ал л и г и . Харфий системада d-moll билан ифодаланади.

С

С е к в е н ц и я  — (лот. Sequentia — изидан бориш, эргашиш) — 
бир ва кУповозли мусика асари ёки айрим парчасининг аста- 

секин юкорилашиб ёки пасайиб бориши. Секвенция тоналлик- 
да келиши хам мумкин. Бир тоналликда давом этса, бир тонал- 
ликдаги секвенция, турли тоналликда келса, модуляцияловчи 

секвенция дейилади.
Секстаккорд — аккорднинг терция товуши басда келган ай- 

ланмаси, учтовушликнинг биринчи айланшии, шартли белгиси

Т, с1® V
Секунда — (лот, secunda — иккинчи) — икки кушни боскич 

кенглигидаги интервал 2 раками билан курсатилади.
Секундаккорд — секунда товуши басда келган септаккорд. 

Септаккорднинг учинчи айланмаси секундаккорд дейилади, к,ай- 
си боскич секундаккорди булса, уша боскич ёнига 2 раками цуйи- 

лади. М., Dr
Септаккорд — терция буйича жойлашган ва жойлаштириш 

мумкин булган туртта товуишан тузил ган аккорд, кайси боскич 
септаккорди булса, Уша боскич ёнига 7 раками кУйилади. М., D 7.

Септима — (лот. septima — еттинчи) — етги боскич кенглиги­

даги интервал, 7 раками билан курсатилади.
Септима тони — терция буйича тузилган септаккорд ёки но- 

нааккорднинг асосий холатда пастдан туртинчи товуши, яъни 
септима товуши, асосий товуш билан септима холатида туради.

Си-бемоль мажор — тоникаси си-бемоль билан бошланади­
ган мажор тоналлиги, ёки B-dur деб номланади.

Си-бемоль минор — тоникаси си-бемоль билан бошланади­
ган минор тоналлиги, ёки b-moll.

Си-мажор — тоникаси си товуши билан бошланадиган ма­
жор тоналлиги, харфий системада H-dur билан белгиланади.

Си-минор — тоникаси си товушидан бошланадиган минор 

тоналлиги ёки h-moll.
Соль-бемоль мажор — тоникаси соль товушидан бошланади­

ган минор тоналлиги, gcs-dur хам дейилади.

Соль-диез минор — тоникаси сольдан бошланадиган минор 
тоналлиги ёки gis-moll билан белгиланади.
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Соль-мажор — тоникаси соль товушидан бошланадигя 
жор тоналлиги G-dur деб \ам юритилади. 1,1

Сопрано — (ит. sopra — юкорида) — укув гармония кут*- '  
тУрговозликнинг энг юкори овози номи. РсНиа

Соль-минор-тоникаси соль товушидан бошланадиган mi 
тоналлиги, g-moll деб хам юритилади. НоР

Сопранода терция сакраши — кварта-квинта нисбатидаги 
товушликларни кушганда сонранода улардан бирортасин^ 
тсрциясини бошка бирининг тсрциясига утиши сопранода геНГ 
ция сакраши дейилади. р"

Субдоминанта — (лат. subdominanta — пастки хукмрон) — Ма 
жор ва минор тоналликларининг IV боскичи, IV рим раками 

мажорда катта S, минорда кичик S х,арфлари билан белгиланади 
Субдоминантали функция — мажор ва минор ладлари систе­

масида IV боскич учтовушлик функцияси. Бу функцияга II бос­
кич, баъзан VI боскич хам киради, субдоминанта функцияси 
лотинча S харфи билан курсатилади.

Субдоминантсептаккорд — ладнинг II бос кич ид ан тузилган ва 
субдоминанта функциясига эга булган септаккорд. Х,арфий 
ишораси SIIr

Т

Табиий мажор — тургун товушлари катта ва кичик терция 
холида келувчи ва умумий йишндиси соф квинтага тснг булган 
тоналлик. Боскичлари ораси катга 2, катта 2, кичик 2, катга 2, 
катта 2 , катта 2 ва кичик 2 дан иборат.

Табиий минор — тургун товушлари кичик ва катта терция 
Хосил килган, умумий йигандиси соф квинтага тенг булган то­
наллик. Боскичлари ораси катта 2, кичик 2, катта 2, катта 2, 
кичик 2 , катта 2 , катта 2 дан иборат.

Тайёрланган диссонанс — Узидан оддин келадиган охангдош 
товушларни такрорлаш йули билан киритилган диссонанс.

Тайёрланган септима — D7 нинг бирор айланмасидан олдин 
келган субдоминанга билан гармоник кушилиш натижасида 
пайдо булган септима.

Тенор — (ит. tenor, лот. tenor — ушлаб тураман) — укув гар­

монияси курсида туртовозликнинг учинчи овози.
Тенорда терция сакраши — кварта-квинта нисбатидаги учто- 

вушликларни кУшганда тенорда улардан бирортасининг терция 
товушини бошка бирининг терциясига утиши, тенорда терция 

сакраши хисобланади.
Терцдецима — (ит. terzodezima, лот. tertiade cima — Ун учин­

чи) — октавага секста кУшилишидан хосил булган интервал, 13 

раками билан ифодаланади.
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СТеоЦИЯ — (лот. terria — учинчи) — уч боскич оралигидаги
I gjyi, 3  раками билан белгиланади.
“^еоция сакраши — аккордларнинг гармоник кушилишида бир 
Ш-'* херциясининг иккинчи аккорд терциясига кучиши тер- 
'Й^краши дейилади
ц >рерция тони — асосии куринишдаги аккорднинг терция буиг-

ж011лашган пастдан иккинчи товуши.
43 Тера^вартаккорд — квинта товуши остида жойлашган септак- 
корднинг иккинчи айланиши терцквартаккорд дейилади, 4, би-
аан белгиланади.

Тен — (юн. tonos — зур бериш, кучланиш, таъкидлаш) — аник 
баландликка эга булган товуш. Иккита бир хил ярим тондан 
бутун тон хосил булади.

Тоналлик — ладдаги товушларнинг баландлик нисбати. Асо­
сий товушлар боскичларидаги бош тон. Тоналликлар номи лад 
ва тоникадан тузилади. Хар бир мусика асари маълум бир то- 
н а л л и к д а  ёзилади. Мажор ва минор системасида диезли ва бе- 
молли тоналликлар булади.

Тоника — (ит. tonika, юн. tonos — таъкидлаш). Ладнинг энг 
тур рун боскичи, унга ладдаги хамма боскич товутш1ари тортила- 
ди. Тоника мусика харакатининг тугалланган холла тухталиш 
кобилиятига эга, у I ва VIII рим ракамлари ёки мажорда катта 
Т, минорда кичик t харфлари билан белгиланади.

Тоника функцияси — мажор-минор лад системасида бирин­
чи боскич учтовушлиги функцияси. Тоника функцияси тула 
тур FyH учтовушлик аккорди булиб, бунда доминанта функцияли 
аккордлар ечилади ва гармоник харакатни якунлай олади. Ма­
жорда катта Т, минорда кичик t харфи билан белгиланади.

Тритон (учтон) — (ит. tritono — учтонликдан тузилган) — турт 
боскич оралигидаги учтонга тенг булган интервал. Орттирилган 
кварта ёки камайтирилган квинта. Бу интервал диссонансла- 
нувчи интерваллардан булиб, нотургунлиги билан лад таранг- 
лигини оширади. Мажор-минор системасида тритон IV ва VII 
боскичлар оралигада келади.

Туртовозлик тузилма — туртовозликларнинг турт овозда ке- 
лщци. Гармония дарсларида хам турт овозли тузилмада вокал 
товушлари номидан ифодаланади. Энг юкоридаги овоз сопра­
но, унинг пасгидаги иккинчи овоз альт, учинчиси тенор ва энг 
пасткиси бас деб юритилади.

Тула каданс — асосий тони басда келиб, I боскич, яъни то­
ника учтовушлиги билан тугалланган гармоник харакат.

Тула булмаган септаккорд — квинта товуши тушириб колди- 
Рилган, асосий товуши жуфтланган септаккорд.

Тулик каденция — жумла ёки давр охиридаги иккови хам бе- 
Карор функция аккордлари билан, яъни S-D-T холида келади- 
Гад гармоник давра тулик каденция хисобланади.
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Тухталма — аккордга хос булмаган бир товушнинг узида 
гари келган аккорд товушига уланиши. Бу товуш узидан с  ̂И’Ь 
да паст ва юкори булган янги аккорд товушига кучади, аиаУЧ' 
кучиш ечилиш дейилади.

Туп»и урин алмаштириш — аккорд товушларининг бир том 
га, аккорднинг энг якин товушларига кучиши, жойлашув Хо°Н' 
тининг узгармаслиги турри урин алмаштириш булади. Кдрама~ 
Карши томонга Урин алмаштириш аккорд товушларидан биг '̂ 
нинг уз урнида колиши, иккинчисининг биринчи аккордга 
карама-царши томонга кучирилиши.

Умумий товуш — хар иккала аккордца иштирок этувчи то­
вуш, м., тоникада до, ми, соль, D-соль-си-рс, бу ерда умумий 
товуш сольдир.

Ундецима — (лот. undczima — ун биринчи) — Ун бир боск,ич 
оралигадаги интервал, II разами билан ифодаланади.

Унисон— (ит. unissono —бир хил садо, товуш)—бир хил 
баландликдаги икки еки бир неча товушнинг бир йула эшити- 
лиши.

Урии алмашув — аккорднинг узгарган куринишда такрорла- 
ниши урин алмашув дейилади.

Уткинчи квартсекстаккорд — баснинг боскичма-боскич юк;о- 
рилама ёки пастлама хдракатида учтовушлик билан унинг сек­
стаккорди орасидаги кучеиз хиссада жойлашган квартсекстак­
корд.

Учтовушлик — терция буйича жойлашган ёки жойлашиши 
мумкин булган садолардан тузилган аккорд.

Ф

Фа-диез мажор — тоникаси фа-диез булган мажор тоналли­
ги, Fis-dur деб ёзилади.

Фа-диез минор — тоникаси фа-диез булган минор тоналли­
ги, (is-moll деб ёзилади.

Фа-мажор — тоникаси фа булган мажор тоналлиги, харфий 
системада F-dur деб ёзилади.

Фа-минор — тоникаси фа булган минор тоналлиги, f moll деб 
ёзилади.

Фраза — (юн. phrasi — жумла, ибора) — мусикд шакли эле­
мента, бир неча охангларнинг кушилиб келиши. Мусика шак- 
лининг маълум даражада тугалланган, унча катта булмаган му- 
си к,а жумласи.
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ф у н к ц и я  — гармоник функция. Гармоник ,\ аракатдаги аккорд- 
Щлаянинг ахам пяти, роли. Асосий гармоник функциялар то- 

субдоминанта ва доминантадир.

X

Хотима — каданс хам шу ном билан аталади.

Ц

Цезура (лат. calsura — ёриш) — куйнинг харакати вактида 
ясумлалар орасидаги киск,ача тухталишлар.

Я

Ярим автентик каденция — биринчи жумланинг доминанта 
гармонияси билан тугалланиши.

Ярим каданс—доминанта аккордида, камдан-кам холларда 
субдоминанта аккордида тугалланадиган гармоник харакат.

Ярим плагал каденция — биринчи жумланинг субдоминанта 
гармонияси билан тугалланиши.

Ярим тон — бир те кис темперацияланган товуш каторидаги 
энг як,ин икки кушни товуш оралито. Октаванинг ун иккидан 
бир кдсмига тенг.

Янги тоналлнк — бир тоналликдан иккинчи тоналликка угиш, 
яъни модуляция.

Яшнрин октавалар — икки овознинг октава томон тукри хара- 
кати яширин октавадир.

Яшнрин квинталар — икки овознинг квинтага томон туфи 
Харакати

К

Карама-кдрши харакат — икки овознинг ажраладиган ёки 
бирлашадиган харакати к,арама-к,арши харакатдир.

Катъий услуб — полифоник мусика услубларидан булиб, 
кУпрок, табиий ладга асосланади. Куйнинг ритми ва оханги од- 
Дий булади. XV—XVI аср композиторларининг капелла хорлари 
учун характерлидир.

Кушимча жумла — давриядаги иккинчи жавоб берувчи жумла.
Кия харакат — юкорилашувчи ёки пастлашувчи икки овоз- 

Дан бири урнида колиб, бошкасининг юкорига ёки пастга хара- 
кати кия харакат булади.
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