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Мустақиллик йилларида Ўзбекистон-Туркия ўртаси- 
даги ўзаро иктисодий ва маданий алокалар тикланиб, тобора 
мустаҳкамланиб бормоқда. Қиска вақт ичида миллий-зада­
ний қадриятларимиз муштараклиги, маънавий бойлиш миз 
яқинлиги ҳақидаги тасаввурлар ойдинлашиб, дўстона ижо- 
дий муносабатлар ривожлана бошлади.

Ўзаро маданий алоқалар, тили, дини ва тарихида мушта- 
рак жиҳатлар кўп бўлган халқларнинг маънавий яқинлашу- 
ви, ижодий ҳамкорлиги уларнинг бадиий тажрибалари бо- 
йишида, эстетик маданияти юксалишида катта аҳамият касб 
этади. Ўзбекистон Республикаси Президенти И.А. Каримов 
таъкидлаганларидек, «Маънавият турли халклар ва мамла- 
катлар кишиларини қон-қариндош қилади. Уларнинг тақди- 
рини ўзаро ҳурмат асосида яқинлаштиради» (1.78).

Мустакиллик йилларида икки мамлакат ўртасида саньат 
соҳасида кўп ишлар амалга оширилди. Жумладан, турк ки- 
носи мамлакатимизда намойиш этила бошланди ва томоша- 
бинларда кагга қизиқиш уйготди. Турк кино ҳафталиклари- 
нинг Тошкент ва Самарканд шаҳарларида ўтиши, Ўзбекис- 
тон телевидениесида кўплаб турли жанрлардаги турк 
фильмлари ва сериалларининг намойиш эти лиши, Туэкия- 
нинг ТРТ (TURKIYA RADIO TELEVIZIYONI) телевидение- 
си кўрсатувларининг мамлакатимизда намойиш этилиши 
хам алохида диққатга лойиқ.

И.А. Каримов XII Тошкент халкаро кинофестивали иш- 
тирокчиларига йўллаган мурожаатида жахон киносининг 
озодлик, тинчлик, бирлик, дўстлик ва қардошлик гояларига 
асосланиб ҳамжихатликка, турли давлатларнинг маданий ва 
маънавий яқинлашувига хизмат қилишини таъкидлаган эди 
(1.46). Дарҳакиқат, кино санъатининг асосий гуманистик ва- 
зифаси умуминсоний кадриятларни таргиб килиш ва мил- 
латлараро маданий алоқаларни мустаҳкамлашга хизмат ки- 
лишдан иборат. Бу борада киношунослик фанининг тутган 
ўрни катта. Чунки жахон киносида'кечаётган ижодий жара- 
ёнларни қиёслаш, фильмларда бадиий-эстетик тамойиллар-
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нинг янгиланишини кузатиб бориш, миллий кинематогра- 
фияларнинг шаклланиш йўллари ва муваффақиягларини 
тадқиқ этиш киношунослик олдида турган долзарб вазифа 
ҳисобланади.

Турк киноси нафақат Осиё ва Африка мамлакатларида, 
балки Европада ҳам катта қизикиш билан томоша қилин- 
моеда. Жумладан, нуфузли халқаро кинофестиваллар — 
Берлин («Сувсиз ёз», 1964 йил, реж. Метин Эрксан), Кар­
лова Вара («Автобус», 1976 йил, реж. Тунч Окан), Локарно 
(«Пода», 1978 йил, реж. Йилмаз Гюней), Канн («Йўл», 1981 
йил, реж. Йилмаз Гюней, Ш ериф Гёрен), Венеция («Эш- 
қиё», 1996 йил, реж. Ёвуз Турғул) даги турк фильмлари- 
нинг мувафаққнятлари бунга мисол бўла олади.

Ёзма манбапар, турли-туман тадқиқот ҳамда ахборот- 
ларни ўрганиш, кино тасмаларни куп йиллар давомида ку- 
затиш шундан далолат берадики, 100 йиллик тарихга эга 
бўлган турк киноси жахон киношунослик илмида етарли 
даражада ёритилмаган. Ш унинг учун турк киноси босиб 
ўтган мураккаб ижодий ва тарихий йўлни ўрганиш, унинг 
ўзига хос тараққиёт тамойилларини тадкик этиш хозирги 
замон санъатшунослик, хусусан, киношунослик илмида му- 
хим ва долзарб масаладир.

Турк киносининг у ёки бу даври, у ёки бу режиссёр ва 
фильмлари хакида айрим мақола, китоблар мавжуд бўлса- 
да, турк киноси тарихи, унинг шаклланиши ва тараққиёт 
жараёнларини акс эттирувчи, умумлашма характерга эга 
йирик ва фундаментал тадқиқот ҳамон яратилган эмас.

Машҳур француз киношуноси Жорж Садуль «Всеобщая 
история кино» номли китобида турк киноси тарихига фақат 
бир саҳифа ажратган, холос. У, асосан ўтган асрнинг 4 0 -  
50-йиллари турк киносига тўхталиб, оддий статистик 
ракамлар билан кифояланиб, фақат баъзи режиссёрлар ва 
фильмларнинг нрмини тилга олади (34.201).

Яна бир машҳур киношунос Ежи Теплица «История 
киноискусства» номли китобида фақат 60-йиллар турк
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киноси хусусида фикр билдиради (43. 107).
Бу муаллифлар турк киносининг «ҳақиқий» тарихи 50- 

йиллардан бошланган деган фикрни илгари сурадилар. Ҳа- 
қиқатан ҳам айнан 50 —60-йиллар турк киносининг ривож- 
ланган даври бўлиб, Лутфи Умар аканинг фильмлари ўзига 
хос миллий колорит билан Онадўлу (Туркиянинг Осиё кис- 
ми) халқининг характерини очиб бсриб, илк бор Европа ва 
жаҳон киносига кириб келади.

Лекин шуни таъкидлаш керакки, юкоридаги муаллифлар 
маколаларида 30 йилдан ортик турк киносида бўлган ўзига 
хос кино жараёни ёритилмай колган. Айникса, унда «турк 
киносининг отаси» ҳисобланган Муҳсин Эртугрулнинг ва 
бошка кино ижодкорларининг фаолияти ўз аксини топма- 
ган.

Туркия маданияти ва тарихига тааллуқли бошқа манба- 
ларга мурожаат килсак хам шундай камчиликларни учрата- 
миз. Жумладан, «Кинословарь» (М осква, 1970, 2 том, 1987), 
«Турецкая Республика» (М осква, 1968), «Новейшая история 
Турции» (М осква, 1975), «Современная Турция» (М осква, 1976) 
ва бошка адабиётларда бир-биридан фарк қилмайдиган, 
жуда киска жумлалардан иборат турк киноси тарихини кў- 
рамиз.

Собик СССР миқёсида турк киноси хусусида жиддий ки­
ношунослик тадқиқотлари олиб борилмаган эди. Агар Аб­
дул Гусеновнинг «Турецкое кино» (М осква, 1978), “Йилмаз 
Гюней” (М осква, 1987) ва «Мухсин Эртугрул» (М осква, 1990) 
китобларини ҳисобга олмасак, турк киносига тааллукли 
бошқа манбалар учрамайди. Қолаверса, Абдул Гусснов- 
нинг барча китобларини бирлаштирсак, бор-йўғи 10 нашр 
босма тобогидан сал ошиши ва рисолалар кўп ҳолларда бир- 
бирини такрорловчи мақолалардан иборат эанлиги, бу мав- 
зунинг охиригача очилмаганини кўрамиз.

А. Гусейнов «Турецкое кино» китобининг кириш қисми- 
да шундай ёзади: «Баъзи бир сабабларга кўра муаллиф турк 
киноси тарихини чукур ва кенг қамраб ололмади. Ш унинг
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учун турк киносидаги баъзи бир муҳим воқеалар ва муам- 
молар китобдаи жой олмади. Мен умид қиламанки, турк 
киноси ҳақидаги жиддий тадқиқотлар хали олдинда» (10.3).

Шу билан бирга, А. Гусейновнинг китобларида баъзи 
камчиликлар хам мавжуд. Китобдаги асосий фикр-мулоҳа- 
залар, киножараён ва фильмларнинг талқин ва тахлили шў- 
ролар сиёсати нуқтаи назаридан ёритилган бўлиб, ҳукмрон 
мафкуранинг нафаси сезилиб туради.

Туркияда ҳар йили кинога багишланган 20 дан ортик 
китоблар нашр этилади. Китобларнинг аксарият қисми 
фильмларнинг фабуласи ва ижрочиларнинг ҳаётига багиш- 
ланиб, кенг ом мага мўлжалланган. Жумладан, Н. Узонинг 
«Sinema el kitabi» (Ankara, 1964), «Turk sinemasi hronolojisi» 
(Ankara, 1968), Ж. Скогномиллонинг «Turk sinemasinda 6 
yonetmen» (Istanbul, 1965), O. Ўзкучнинг «Turk yonetmenlari 
sozlugi» (Istanbul, 1973) ва «100 filmde turk sinemasi» (Istanbul, 
1993) китобларини мисол келтириш мумкин.

Турк киношуносларининг тадқиқотларида бир ўхшаш- 
ликни кўриш мумкин. Барча киношунослар йирик журнал 
ва газеталарда киношарҳловчи бўлиб хизмат килишади. 
Улар, асосан экранга чикаётган янги фильмларнинг мазму- 
нини оммабоп ахборот тарзида ёритадилар. Маълум вақт 
ўтгандан сўнг бу маколалар тўпланиб, китоб холига келти- 
рилади. Жумладан, А. Дорсайнинг «Yuzuze» (Ankara, 1986), 
X. Ж анернинг «Yan defterlerimden» (Istanbul, 1985) ва «Yesil- 
cam filmleri» (Ankara, 1995) китоблари бунга мисол бўла ола­
ди.

Тадқиқотлар ичида турк киноси тарихини таҳлил ки- 
лишга багишланган Нажот Ўзоннинг 1962 йилда нашр 
этилган «Turk sinema tarihi» китоби яқин кунларгача ягона 
фундаментал нашр бўлиб келган. Олим Шериф Онаранинг 
«Turk sinem asi» (Ankara, 1994) китоби эса бугунги кунда 
Туркияда энг мукаммал тадкиқот ҳисобланади. Лекин бу 
китобда хам кўп ҳолларда фильм ижодкорлари, мавзу ва

- 6 -



сюжетлар ҳақида маълумот берилиб, умумий тафсилотлар 
келтирилади, холос. Лйниқса, мампакатдаги ижтимоий-сиё- 
сий ҳаёт билан кинодаги жараёнларнинг қиёсланишига мут- 
лако урин ажратилмаган.

Турк киношунослари ўртасида шу кунгача «турк киноси 
тарихи» муаммоси қизгин мунозараларга сабаб бўлиб кел- 
мокда. Турк киношуносларининг уз киноси тарихлари юза- 
сидан ўхшаш бўлмаган, карама-қарши таҳли:шари, баҳолар 
беришлари ва шу «қар хил» талқинларнинг баъзи бир му­
нозараларга олиб келиши кўзга ташланади. Ж умладан, турк 
киношуноси, профессор Қуртулуш Қоялининг тасдиқлаши- 
ча, турк киносининг бир-биридан фарқ қиладиган тарихий 
талқинлари мавжуд бўлиб, бугунги кунда уларнинг хеч би- 
ри етарли даражада ўтган жараённи ёритиб бермайди.

Қуртулуш Қояли Нажот Ўзоннинг 1962 йилда нашр этил­
ган китобини назарда тутиб шундай деб ёзади: «Турк кино­
сининг хусусида ҳали тортишмалар бўлмаган даврда ёзил- 
ган тарих, мукаммал тарих бўла олмайди...» (78. 57).

1996 йили Анкарада нашр қилинган «Turk sinemasi uzeri- 
ne dusunceler» тўплами 90-йиллардаги турк киноси тарихига 
дойр мунозараларга қисман якун ясайди. Бу китобда турк 
киносида ижод қилиб келаётган режиссёрлар. сценарий му- 
аллифлари, киношунослар, продюсерлар ва бош қа ижодкор- 
лар ўз асарларининг ўгмиши, бугуни ва келажаги хусусида 
фикр-мулоҳазалар билдиришган. Китобни ўрганиш натижа- 
сида маьлум бўлдики, гурк киносининг ривожланиши хусу­
сида кекса ва ёш киночиларнинг ичида турли нуқтаи назар- 
лар мавжуд. Ж умладан, ёш режиссёр Омар Ковур, Я вуз 
Тургуллар Гарб, Америка киноандозаларига бўйсуниб кино- 
нинг ривожланиш йўллари хусусида фикр юритишса, кекса 
киночилар Лутфи Омар Акад, Атиф Йилмазлар эса, аксинча, 
миллийликка, анъаналарга, урф-одатларга асосланиб ўз 
асарларини яратишга ургу беришади.

Хуллас, фикр юритилаётган тадқиқот юзасидан куйидаги 
хулосаларга келиш мумкин:
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— мазкур тадқиқот қардош мамлакатлар маданияти, 
санъати бўйича ижодий ҳамкорликни кучайтириш ва мус- 
тахь:амлашда катта ижтимоий-сиёсий ҳамда маданий аҳа- 
миягга эга;

— китоб мазмуни Узбекистон Президенти Ислом Кари­
мов: шнг шахе маънавий камолотида миллий маънавий анъ- 
аналар билан бирга умумбашарий қадриятларга хам содик 
бўлиш ҳақидаги кўрсатмаларига асосланган тадқиқот сифа- 
тида назарий аҳамият касб этади;

— китобнинг назарий ва амалий хулосаларидан санъат­
шунослик, маданиятшунослик, киношунослик соҳасида қў- 
шимча адабиёт тариқасида фойдаланиш мумкин;

— Тадқикот материаллари санъат ва маданият сохасида- 
ги олий ўкув юртлари талабалари учун жаҳон кинематогра- 
фияси бўйича семинар машгулотлар уюштиришда амалий 
жиҳатдан фойдали.

Шундай қилиб, илмий тадқиқот мавзуси турк киносида 
бурилиш ясаган, янгиланиш олиб кирган. ҳар даврнинг асо- 
сини яратган ижодкорларнинг фаолиятига чуқуррок, кенг- 
роқ тўхталиб, уларнинг фильмлари орқали карийб 100 йил­
лик ижодий жараённинг муаммо, ютуқ ва камчиликларини 
ёритиш зарурияти туфайли туғилди.



БИРИНЧИ БОБ. ТУРК КИНОСИНИНГ  
Ш АКЛЛАНИШ  ДАВРИ (1886-1952 йиллар)

Усмонийлар империясида театр санъати XIX асрнинг ик- 
кинчи яримигача, яъни Европа классик театри кириб кел- 
гунга қадар уч йўналишда ривожланиб келган. Булар куйи­
даги л ардир:

1. Ўрта ўйини.
2. Маддохлар уйини.
3. Қоракўз.
«Урта ўйин» турк халкининг энг кадимги ва севимли то- 

мошаларидан бири ҳисобланади. Бу томоша жуда оддий бў- 
либ. бор-йўғи бирон-бир майдон бўлсагина кифоя. Бу ўйин 
учун шартли ҳол деб майдон ўртасида ёғочдан қурилган 
уйчани таъкидлаш мумкин. Бу уйча замонавий «ширма»лар- 
нинг ўш а вақтдаги кўриниши ягона декорация бўлиб, актёр- 
лар у ерда кийимларини, пардозларини томоша давомида 
ўзгартиришган.

«Урта ўйин»нинг ўзига хослиги яна шундан иборатки, 
ижрочилар томоша бошида ёки давомида шарт-шароитлар- 
ни тушунтириб воқеа ўтаётган вақт, жойни ва бош қа лозим 
бўлган тушунчаларни огзаки эълон қилишгад.

Воқеа-ҳодисаларнинг, шарт-шароитларнинг турли-туман 
бўлишига қарамай, томошаларда доимий шптирок эту'вчи 
қахрамонлар, персонажлар 65'лишган. «Ўрта ўйин»нинг анъ- 
анавий иштирокчилари одатда чол, зийрак йигит, дарвиш ва 
енгил табиат аёл бўлиб, улар ўша даврнинг долзарб латифа- 
ларини, қизиқ ҳаётий воқеаларни, эртак ва ривоятларни то- 
мошабинларнинг эътиборига ҳавола этишган. Шуни хам ай- 
тиш керакки, аёллар образини эркаклар ижро этиб келиш- 
ган. Бутун Ислом мамлакатларида бўлганидай, шариат ко- 
нуни бўйича аёлларнинг томошаларда иштирок этиши ман 
қилинган бўлиб, фақат асримизнинг бошига келиб мусул- 
мон аёллар саҳнага чика бошлади. Қизиги шундаки, аё;шар 
театрда, санъатда азгшдан бундай ролларни ижро этиб ке-
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лишган.
Усмонийлар театрининг иккинчи йўналиши «Маддохлар 

ўйини» XV — XVI асрларда ташкил топади. Бу театр йўна- 
лиши турк ўйин санъатининг ривожланишида муҳим роль 
ўйнайди. «Маддоҳлар ўйини» айникса актёрлик маҳорати- 
нинг ривожланишида, томошабин билан мулоқотни мус- 
таҳкам боглашда тенги йўқ ом ил бўлиб хизмат килади. 
Маддохлар (яъни актёрлар) томошабинларнинг рўпарасида 
ўтириб олиб, бир жойда бошидан охиригача жисмоний ҳа- 
ракат қилмай, фақат овозларини ўзгартириб, хар хил киё- 
ф ал ар га кирган ҳолда томошабинларн и хам йиглатар, хам 
кулдирар эдилар. Ўйналадиган томошаларнинг жанри, мав­
зуси ранг-баранг бўлганлиги айниқса диққатга с азовор. 
Дастлабки томошалар Ислом тарихига оид бўлиб, Қуръону 
ҳадасларни тал кин килувчи воқеаларга ёндашган бўлса, ке- 
йинчалик урф-одатларга, фольклорга, халқ огзаки ижод и га 
асосланиб комик ва трагик жанрларни ўзгача ривожлантир- 
ган. Шуни таъкидлаш лозимки, маддохлар асосан овоз, 
нутк орқали ижод килишган. Кўп ҳолларда якка маддоҳ 
бир неча образларни яратиб, маълум жиҳатда «бир актёр 
теапри» тушунчасига асос солган.

Миллий театрнинг шаклланишида «Қоракўз» театри йў- 
налиши катта таъсир кўрсатади. XVII асрда ташкил топган 
бу йўналиш асосан соя театри бўлиб, ок нарда орқасида ҳар 
хил образлардаги қўғирчоқларнинг қиёфаси чирок шўъла- 
сидан акс олади. Бу томошалар одатда кахфахоналарда ёки 
махсус ёруг тушмайдиган хоналарда ташкил қилинган. Бу 
театрда ҳам, унгача бўлган театр йўналишларида бўлгани- 
дай, иштирок этувчилар кам бўлган. Унда асосан икки об­
раз — Коракўз ва Ҳоживот бўлиб, томоша уларнинг ўзаро 
муносабатларига асосланган. Қоракўз кўринишдан оддий, 
халқ ичидан чиқкан, аслида уддабурон, эпчил, хар қандай 
в<виятда йўл топиб чикиб кетадиган чаққон шахе образи- 
дир. Ҳоживот эса унинг акси бўлиб, маҳмадона, эзма, хар 
нарсадан шубҳаланадиган кимса образи.

- 1 0 -



Қоракўз томошанинг бошидан охиригача Ҳоживотни 
ўзининг ўткир, кескин саволлари билан қийин аҳволга со- 
либ қўяди ва ҳар гал рақибини енгиб чиқади. Саволларга 
жавоб топа олмаган ёки аҳмоқона жавоблар билан чш-шан- 
ган Ҳоживот эса томошабин олдида кулгили ҳолларга туша- 
веради.

«Қоракўз» театри репертуарига назар ташлайдиган бул- 
сак, кўрамизки олдинига халқ огзаки ижодидан, турли кизиқ 
воқеалардан ташкил топган асарларни саҳналаштирган бўл- 
са, XIX асрнинг иккинчи ярмидан бошлаб кескин бурилиш 
юз бериб, Европа классик асарларига, жумладан. Мольер- 
нинг «Тартюф» ва «Хасис» комедияларига мурожаат қила- 
ди. Шундай қилиб «Қоракўз» театри Туркияда XIX асрнинг 
иккинчи ярмида ташкил топган Европа йўналишидаги мил­
лий театрнинг пойдевори, асоси бўлиб хизмат килади.

Шуни ҳам таъкидлаш лозимки, «Қоракўз» театри ўзи- 
нинг тузилиши бўйича кино санъатига жуда якин турган. 
Ҳатто баъзи бир турк киношуносларининг таъкидлашлари- 
ча, кино санъати қайсидир маънода, қисман «Қоракўз» геат- 
ридан чиккан экан. «Қоракўз» иштирокчилари парданинг 
оркасида ижод қилишган бўлса, киночилар эса парданинг 
олди томонидан томоша кўрсатишади. Аслида эса икки 
санъат тури ҳам бир иш — сеҳрли ёгду, шўъладан фойдапа- 
ниб, ок пардада бадиий асар яратишади...» (68.10).

Ҳакиқатан ҳам, турк кинематографияси учун театр еанъ- 
ати «таянч нуқта» бўлиб хизмат килади. Чунки XIX асрнинг 
иккинчи ярмида Агоп Вартовьян ва Алибейлар томонидан 
ташкил этилган Европа йўналишидаги илк классик театр — 
«Ш арк театри» турк киносининг пойдеворини куриб, кине- 
матографиянинг яратилишида ва ривожланишида мухим 
роль ўй найди.

Усмонийлар империясида сиёсат нуқтаи назаридан Евро­
па маданияти, санъати тан олинмасди, аксинча, Ислом ди- 
нига зид равишда қораланарди ва имкон қадар таъқиқл анар- 
ди. Ш унинг учун театр санъатининг яратилиши, тикланиши
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ва ривожланиши мушку л кечади. Тақлидчилик билан бош­
ланган турк классик театри асосан француз спектаклларини 
томошабинларга олиб чиққан.

А. Вартовьян Париж театрларида маҳорат ошириб, спек­
такль тузилишларини кўчириб келган бўлса, Алибей бу то- 
мошаларга қайсидир маънода миллий характер, миллий 
Р )^  олиб киришга ҳаракат килган.

Аста-секин «Ш арқ театри»да милий адибларнинг асар- 
лари ҳам саҳна юзини кўра бошлайди. Номик Комолнинг 
«Ватан», Шамсиддин Самининг «Уз сўзига содиқлар» пье- 
салари ўша пайтдаги қишлоқ ҳаётига багишланган бўлиб, 
дехконларнинг огир кун кечиришларини тасвирлаб, огалар- 
нинг, бойларнинг муттахамлиги, ноинсофлиги ёритилган.

Кейинчалик ёш ватанпарвар ёзувчилар Тевфик Абузий, 
Ахмад Нури ва Ахмад М итҳатларнинг асарлари жамиятда- 
ги ноҳақликларни, феодал тузумнинг кирдикорларини ко- 
ралаб, умуминсоний гояларни сахнага олиб чиқади. Ш ун­
дай қилиб, театр санъати жамиятдаги энг ил гор гоявий куч- 
лардан бирига айланади. Буни сезган султон Абдул Ҳамид 
империясининг агдарилишидан қўрқиб, 1878 йили «Ш арқ 
театри»ни таркатиб юборади. «Ш арк театри», бир томон- 
дан, жамиятда янги куч — “Ёш турклар”нинг уйгонишига 
сабаб бўлган бўлса, иккинчи томондан, кейинчалик турк 
киносининг яратилиши учун ижодкорлар тайёрлаб тамал 
тоши хизматини ўтади.

XIX асрнинг сўнгида Парижда ака-ука Люмерлар ўзла- 
рининг «мўъжиза»ларини намойиш қилганларидан сўнг ик­
ки ой ўтар-ўтмас, Истанбулда илк француз фильмлари на­
мойиш қилина бошланади. Бу оламшумул воқеа хақида 
таниқли турк ёзувчиси Эржумент Акрам Талу ўзининг 
кўрганларини шундай хотирлайди: «1896 йил ёз ойларида 
«харакатдаги сурат»ларни томоша килиш учун шошилдик. 
Бейўгли мавзесидаги Спонек салон и ишқибозлар билан лик 
тўлган эди. Ярим соатча давом этган кичкина фильмчалар- 
ни томоша килган дан кейин бир неча кун бу воқеа хусуси-
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да дўстларим билан завқланиб баҳслашардик. Ўша пайт 
«мўъжиза»дан олган таассуротларим бутун умр мени ҳая- 
жонга солиб келди ва ижодимда муҳим роль ўйнади...» 
(78. 17).

Илк француз фильмлари тез орада султон Абдул Ҳамид 
II саройида ҳам намойиш килина бошлайди. Бу кисқа мет­
раж л и фильмларни «Патэ» киностудиясининг Туркиядаги 
агенти, оператор Виктор Бертрант томошабинлар диққатига 
ҳавола килади. Турк кинотарихчиларининг ёзишича, намо­
йиш қилинган фильмларнинг мавзуси ва воқеаси Европа 
мамлакатларида кўрсатилган 2-5 минутлик фильмлардан 
фарқ килмаган ҳолда, асосан Люмерларнинг «Поезднинг 
келиши», «Ишчиларнинг фабрикадан чиқиши», «Чакалоқ- 
нинг овкатланиши»дан ташкил топган. Таниқли киношунос, 
профессор А. Онаран бу ҳақда шундай ёзади: «Туркияда илк 
намойиш килинган фильмлар асосан табиатнинг гўзал, бе- 
такрор жойларин и таргиб килиш билан бирга, махсус кул- 
дириш учун олинган сюжтларга асосланганди...» (33.11).

Султон Абдул Ҳамид II га санъатнинг бу янги тури маъ- 
кул келмай, унинг Ислом динига тўғри келмаслигини бахо- 
на қилиб, ўз империясида кинофильмлар намойишиня та- 
қиқлайди. Аслида эса султон кинонинг прогрессив санъат 
эканлигини тушуниб, хали хам етарли даражада мустаҳкам 
бўлмаган империясига п>тур етишини тушунган эди.

1908 йили султон Абул Ҳамиднинг зиёлиларга, маъри- 
фатпарварларга килиб келган зулмига қарши «Ёш турклар» 
ҳаракати вужудга келади. Улар ташкил килган «Иттифок ва 
Истанбул тараккиёт» партияси султоннинг хокимиятини 
чеклаш ва унинг конституция асосида иш юритишини, 
Европа давлатларига ўхшаш ҳукумат тузишини талаб кила­
ди. Окибатда Абдул Ҳамид II «Ёш турклар»нинг талабла- 
рини кисман қондириб, фильмларнинг намойиш килиниши- 
га рухсат беради ва шу билан бирга турк миллий кинемато- 
графиясининг яратилишига йўл очиб беради.

Бу вазиятдан фойдаланган, ас л и Руминия фуқароси
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Зигизмунд Вайнберг Истанбулнинг Тепабоши нохиясида 
«Патэ» кинотеатрини ташкил килади ва Туркияда мунта- 

зам равишда кинофильмлар намойиш қилина бошлайди. 
Шу билан бирга Зигазмунд Вайнберг илк турк ҳужжатли 
фильмларини хам суратга ола бошлайди. Бу фильмларда 
асосан султон хаёти, харбийларнинг машк майдонлари, 
жанг сахналари ва Туркиянинг гўзал ер.тари акс этиб, улар 
«Турк пиёда аскарларининг намойиши», «Турк тўпчила- 
ри», «Босфор нанорамаси», «Султон оиласининг сайли» ва 
шунга ўхшаш номлар билан аталган.

1910 йилларда, туркияда кинонинг оммалашуви хусуси­
да киношунос олим, профессор Алим Ш ариф Унаран шун­
дай ёзади: «Зиёлиларни ҳисобга олмасак, авом халқ олди­
нига, худди автомобилларни илк кўрганда хам «шайтон- 
нинг иши» деб аташади, лекин бир оз вакг утгандан кейин 
кинотеатрлар улар орзиқиб, севиб катнайдиган массканга 
айланади...» (69.12)

1914 йилнинг кузига келиб, Истанбулнинг узидаёк олти- 
та кинотеатр мунтазам иш олиб боради ва томошабинлар­
нинг ўсиб бораётган қизиқишларини кондиришга ҳаракат 
килади. Лекин намойиш килинаётган фильмларнинг барча- 
си хорижда тайёрланган бўлиб, томошабинда ўзгача қизи- 
қиш уйғотарди.

«Намойиш этилаётпш  хорижий воқеликка асосланган 
фильмлар ичида Усмонийлар империясининг Европа кис- 
мидан суратга олинган фильмлар ўзгача қабул қилинади. 
Чунки Косова, Босния дан олинган лавҳаларда ўз урф-о дат- 
лари, байрам маросимларини кўрган истанбулликлар бета- 
раф бўла олмайдилар» (68.19).

1915 йилнинг бошларига келиб «турк киносининг туги- 
лиши» юз беради. Ака-ука Камол ва Ш окирбейлар (Се- 
денлар) «Kemalbey» ва «АН afandi» миллий кинотеатрлари- 
ни қуришади. Истанбулдан ташқари Измирда ва бошқа 
катта шаҳарларша хам «миллий синемалар» очила бошлай­
ди.
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Биринчи жаҳон урушининг илк кун лари дан Усмонийлар 
империяси Германия билан бирга бўлиб, Россияга карши 
уруш эълон қилади. Қизиғи шундаки, 1877-1978 йиллари 
Рус-турк урушида ҳалок бўлган рус аскарларига ўрнатилган 
Истанбулдан узоқ бўлмаган Яшилкўй (Айя Стефон)даги 
обида портлатилади ва бу воқеа оператор томонидан кино- 
тасмага туширилади. Шундай қилиб, турк офицери Фуат 
Узқиной томонидан 1914 йил 14 ноябрда суратга олинган 
150 метрлик фильм турк киносининг тугилган купи сифати- 
да тарихга киради.

Турк киносининг асосчиси Фуат Узқиной 1888 йили 
Истанбулда таваллуд топади. Бошлангич ва ўрта мактаблар- 
ни аъло баҳолар билан ту гати б, Истанбул дорилфунуиида 
физика ва кимё бўлимида ўқийди. Талабалик йиллари 
техникага қизиқиб, фотоаппаратларнинг тузилиши, ишлаши 
ва кинотасмаларни суратга айлантириш жараёнини пухта 
ўрганади.

1910 йилда дорилфунунни тугатган Фуат изланишлар 
окибатида Туркияда илк мунтазам кинотеатр очган Зигиз­
мунд Вайнберг билан танишади ва кинопроекторни ўзлаш- 
тириб томошабинларга фильмлар намойиш кила бошлайди. 
1914 йил га келиб эса, эндигина очилган «АН afandi sinema­
si» кинотеатрини бошқаради. Талабалик орзуси — мустақил 
фильм суратга олиш нияти уни Германияга етаклайди.

Чет элда бир неча киска метражли хроникал фильмларни 
тасмага туширган Фуат бу ютуклари билан хам юртдош- 
ларини қувонтириш мақсадида Ватанига шошилади. 1914 
йил сўнгида бошланган Биринчи жаҳон уруши муносабати 
билан Узки ной хам фукаролик бурчини адо этиш учун тенг- 
курлари катори аскарликка чақирилади.

Уша пайтлар турк армиясининг бош кум он дон и Анвар 
поша Германияга килган сафарида у ердаги «ҳарбий 
киностудия» билан яқиндан танишади ва Истанбулга қай- 
тиб келгач, кинематографнянинг сиёсий-ватанпарварлик 
тарбиясида катта кучга эгалигини тушуниб, «Марказий

-  1 5 -



ҳарбий синема доираси»ни ташкил этади. Ш ундай қилиб 
Биринчи жаҳон уруши ту гагу н га қадар турк киносини 
ҳарбийлар бошкаради. Олдинига «Марказий ҳарбий синема 
доираси»ни юқорида эслаганимиз Зигизмунд Вайнберг 
бошкаради, кейинчалик бу киностудияда Фуат Узкиной 
раҳбарлик қилади.

Ҳарбий киностудиянинг асосий иши подшонинг кабул- 
лари, ҳарбий машклар, жанглардаги зафарларни акс этти- 
риш эди. Уша давр фильмларининг ном лари га назар ташла- 
сак, мавзуси ҳам ойдинлашади: «Ҳарбий министрнинг 
ас карл ар билан учрашуви», «Чанакаладаги жанг», «Г енерал 
Тадсен», «Инглиз генералининг асирга тушиши», «Турк су- 
воркйлари Гал и цин да», «Вильгелм II Истанбулда ва Чана- 
кала да».

Турк киносининг билимдонларидан бири Огох Узкуч 
Фуат Узкиной хусусида шундай ёзади: «Асосан харбий 
мавзуда хужжатли фильмларни суратга олиб келган Фуат 
Узкиной ўз устози бўлмиш 3. Вайнбергдан чала қолган 
фильмни тугатди. Окибатда 1918 йилда суратга олинган 
«Ҳиммат оганинг саргузашти» биринчи турк режиссёри 
Узқинойнинг илк ва ягона бадиий фильми бўлиб қолди» 
(67.29).

Турк киносининг илк . йиллари шу йўсинда ривожлана 
боради.

1916 йилга келиб «Миллий мудофа жамияти» ташкил 
қилвнади. Бу жамиятни бошкарган Ҳикмат Ҳамид кино 
санъатига жуда кизиқкани учун кинематографияга катта 
эътибор бериб, илк бадиий фильмларни олишни режалаш- 
тиради. Махсус тузилган киностудияга машҳур журналист, 
бир неча газета ва журналларни очган Седат Самавий ре­
жиссёр килиб тайинланади.

У адабиётни, театрни яхши билгани учун уша пайтда 
донги кетган Меҳмет Рауфнинг «Панжа» пьесасини экран- 
лаштиришга киришади.

1900 йилда ёзилган бу асар бестселлер бўлиб кўп ўқув-
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чиларни ўзига ром қилган, акс эггирилган воқеалар, эпи- 
зодлар худди кино учун ёзилгандек эди. Бу ҳақда профессор 
Алим Шериф Унаран шундай ёзади: «Панжа» фильмининг 
мавзуси ва мазмуни юзасида гапирадиган бўлсак, шуни 
таъкидлаш жоизки, ўйламай килган ишнинг окибати пушай- 
монликка олиб келиши, бўлиши мумкин бўлмаган орзунинг 
кетидан изланиш бефойдасизлигини курам из..» (69.14).

Турк киносининг билимдонларидан бири Абдул Гусей­
новнинг тасдикдашича. бу фильм Усмонийлар империясига 
хизмат қилиш учун «Агитка» жанрида суратга олинган. «Бу 
фильмнинг («Панжа») гояси ва мақсади, худди илк хужжат­
ли фильмлар сингари, аскарлар ва халк ичида шовинистик- 
миллатчилик кайфиятини ва мухитини яратишдир...» ( 1 0 .1 8).

Албатта, Гусейновнинг талқинида жон бор. Рус киноси­
да шўролар даврининг илк йиллари асосан айнан «Агитка» 
жанри даги фильмлар, яъни инқилоб ва шўролар ҳукмдор- 
лигининг «ютук»ларини куйлайдиган ва империализм кир­
дикорларини қораловчи кино мамлакатлари тарихида, кис­
ман немис, итальян кинематографияларида ҳам учратиш 
мумкин. Социализм нуқтаи назаридан, капитализм киноси­
га бошкача баҳо бериш, яъни холисона бўлиш мафкура 
нуқтаи назаридан мумкин ҳам эмас эди.

Турк киносининг ривожланишини кузатар эканмиз, ай­
нан шу пайт, яъни 1919 йили турк киносида бир фильм уз 
харажатини оқлайди.

Театр сахналарида тез-тез куйиладиган, таниқли драма­
тург Ю суф Зия Ўрачннинг «Бинназ» пьесаси асосида режис­
сёр Ахмет Фехим томонидан суратга олинган фильм Истан­
булнинг ўзидаёқ 55.000 лира даром ад келтиради. Фильмни 
суратга олиши 5.000 лирага тушган бўлса, кўрамизки, яна 
10 фильм учун пул келтирилган экан.

Асар жанри га тўхталадиган бўлсак, кўрамизки, комедия 
жанри қақиқатан ҳам томошабин га маъқул келади. Шунинг 
учун бўлса ксрак, режиссёрлар томошабиннинг хоҳишидан 
келиб чиқиб, комик саҳналарга, «скетч», «аттракцион»лар-



га бой бўлган эпизодларни фильмларга баралла киритиша- 
ди.

Турк киносини жаҳон киносидан ажратиб таҳлил килиб 
бўлмайди. Чунки жаҳон киносининг яхши-ёмон фильмлари 
албатта Истанбулда намойиш этиларди. Қолаверса, XX 
асрнинг 20-йилларига келиб жаҳон киносининг юкорисида 
турган, жаҳон кинематографиясини йўналтируви мамлакат­
лар, яъни Франция ва Америка Қўшма Штатлари фильм­
лари Туркия прокатининг асосини ташкил киларди. Шу би­
лан бирга, албатта, у ерларда суратга олинган комедия ва 
мелодрамалар ҳам турк томошабинларини ўзига ром кил­
ган :>ди. Ўша пайтда шуҳрати бутун дунёга таркалган фран­
цуз комик артисти Макс Линдер, АҚШ  кнноюлдузлари 
Бастон Китон ва Чарли Чаплинларнинг такдидчилари турк 
киносида хам аста-секин етила бошлади ва шу билан бирга 
миллий комик қаҳрамонлар иштирокида миллий урф- 
одатларга яқинлашган фильмларни суратга олиш бош лан­
ди.

Комедия жанридаги фильмлар ичида диққатга сазовори 
«Бижон афанди» «каҳрамонлиги»да олинган фильмлардир. 
Аслида бу комик қаҳрамон, худди Чарли Чаплин ижодида 
бўлганидай, олдинига сахнада ўйналиб, томошабинларда 
шуҳрат қозонгандан кейин кинога ўтказилган.

Бижон афанди образини театрда қойилмаком қилиб ярат­
ган актёр Шоди Қоракўз ўғли кинода ҳам бу шухратини да­
вом эттиради. Илк фильмдаёқ Бижон афанди образи халк 
ичига кириб, томошабинларнинг юрагидан ўрин олди. «Би­
жон афанди иктисодчи» номи билан чиққан бу фильмда 
Шоди Қоракўз ўгли Бижон образини дангаса ва бесўнакай, 
ҳеч бир ишнинг уддасидан чиколмайдиган, кулгили хол- 
ларга тушадиган қилиб яратган.

Иккинчи фильмда эса «Бижон афанди мактаб хўжаси» 
бўлиб, саргузаштларини ўкувчилар орасида ўтказади. 
Сунгги, учинчи фильм «Бижон афандининг тушлари»да, 
гаройиб дунёга тушиб колган Бижон ҳар хил йўллар билан
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ўзининг дунёсига қайтишга ҳаракат қилади.
Ш ундай қилиб, турк киносида комедия жанри мустаҳкам 

ўрин олади. Комедия жанрига томошабинлар қизиқишининг 
сабабларидан бири, турк халкининг кулгига, ҳазилга чан- 
қоқлигидир. Қизик бир ҳолни таъкидлаш мумкин. Турк ки­
носининг кейинги даврларида хам комедия жанрига қизи- 
киш кучайиб боради. 80-йилларга келиб, комедия асосий 
жанрлардан бирига айланади.

1914— 1922 йилларни Турк киносининг тикланиш йил­
лари десак ва бунга якун ясайдиган бўлсак, энг аввало ка­
рийб барча киночилар театрдан келганлигини таъкидлаш 
лозим. Чунки, турк киноси учун театр ва кино тушунчаси 
1940 йилларгача деярли бир хил тушунилган. Ш унинг учун 
хам кейинги давр “Театрчилар даври'"1 (1923 — 1939 йиллар) 
бўлиб кино тарихига киради.

Турк киноси жумҳурият қурилгунга қадар асосан так- 
лидчилик билан чекланган бўлиб, француз ҳаётидан олин­
ган воқеаларга, сюжетларга асосланган эди. Актёрлар нинг, 
режиссёрларнинг ижодида ҳам тақлидчиликни яккол сезиш 
мумкин.

Турк киночиларининг фильмлари бу даврда эстетик жи- 
ҳатдан юқори баҳоланмаса хам, лекин бошқа санъат зурла- 
рига Караганда томошабинни кўпроқ кизиктиради. Театр 
санъати киночилар олдида иккинчи “план”га ўтиб қолади. 
Айниқса асрлар ошиб келган «Қоракўз» театри томошабин- 
ларни ўзига тортмай қўяди.

Кинонинг ютуклари театр актёрларини ўзига торта бош­
лайди. Биргина «Бижон афанди...» серияларида Истанбул 
драма театри — «Дарюлбдеайи» актёралари — Шоди Қо- 
ракўз ўгли рафиқаси Ш ехпар хоним, Исмоил Ғолиб, Васфи 
Риза ва Беҳзод Бутоқ иштирок этишади ва улар кейинчалик 
бутунлай кинематографияга ўтиб кетиб, шуҳрат қозонади.

Турк тарихчиларининг таъкидлашича, турк киноси ри- 
вожланган давлатлар киносидан оркадан колмаслиги мум­
кин эмас эди. Таникли режиссёр ва киношунос Метин Эрк-
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сан бу давр хусусида шундай фикрлайди: «Кино санъати 
илк кунидан бошлаб техника, саноат билан боғлиқ бўлган. 
Кино санъатининг яратилиши АҚШ  ёки Франция билан 
богланиши бежиз эмас, чунки айнан АҚШ  ва Франция 
давлатлари XIX асрнинг иккинчи ярмида саноат ва техни- 
када анча илг арилаб кетган эди...».

Ҳақикатан >;ам тез ривожланаётган жаҳон киносига етиб 
олиш мушкул эди. АҚШ да ёки Францияда, Олмония ёки 
Россияда бўлгани сингари киноиндустриянинг асоси йўқ 
эди. Бу вактларда ташкил бўлган жамиятлар эса давлатга 
хам, жамиятга хам кара шли эди. Албатта, санъатнинг про­
грессив тури Усмонийлар даврида султон томонидан, ке­
йинчалик Биринчи жахон уруши ва «Қуртилиш» жангидаги 
қийинчиликлар, империя бюджетининг талон-торожлиги 
сабаб л и ривожлана олмаган.

Шу билан бирга, экранлаштирилаётган фильмларнинг 
аксарият кўпчилигини театр саҳнаси учун яратилган пьеса- 
лар ташкил этади. Фильм режиссураси, актёрлар ижроси, 
декорация ва костюмлар хам айнан театр ижодий ҳаётидан 
олинарди. Бошкача килиб айтганда, «театрчилар даври»даги 
фильмлар айнан театр спектаклларининг кинотасмага ўтка- 
зилган варианти эди.

«Театрчилар даври», яъни 20 — 40-йиллар турк киноси 
учун жуда мухим жараённи босиб ўтади. Яъни турк кино­
сининг янгиланишига тамал тоши кўяди. Айнан шу даврда 
кинода ўз ижодий фаолиятини бошлаган турк маънавий- 
маданий дунёсининг икки забардаст вакили — М. Эртуг­
рул ва Н. Ҳикматларнинг ижодий изланишлари мухим 
ўрин эгаллайди. Бу икки ижодкорнинг фильмларига, изла- 
нишларига асосланиб, турк киносининг қарийб 30 йиллик 
даврини тахмин килиш мумкин.

Дунё кино тарихида бўлмаган вокеа шу даврда турк ки­
носида содир бўлади. Қарийб 17 йил давомида турк кино­
сини ягона бир инсон режиссёр бўлиб бошкаради. Жумҳу- 
риятнинг илк кунларидан бошлаб, Иккинчи жаҳон уруши-
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гача турк киносининг кўзга кўринган ргжиссёри бўлиб 
Мухсин Эртугрул хизмат қилади.

Бу ижодкор фаолияти, турк киноси ва театрининг ривож­
ланиши га кўшган катта хиссаси санъат тарихчилари томо­
нидан хар хил баҳоланади, хар хил таҳлил қилинади. 29 
фильмни суратга олган режиссёр, албатта, асосан тақлид ва 
бир хил, сийқаси чиқиб кетган сюжетларга асосланиб. 
фильмлар олган дейиш кийин.

Мухсин Эртугрулнинг хаёти ва ижод и га бир назар таш- 
лайлик. У театрдан чиккан бўлса хам, бутун умрини кине­
матографияга, унинг равнақига баг ишлайди. Мухсин Эртуг­
рул асли истамбуллик бўлиб, 1982 йилда таваллуд топади. 
Олдинига бошлангич, кейинчалик эса урта мактабларни 
муваффақиятли тугатади. Ёшлигиданоқ энди ривожланиб 
келаётган театри санъатига кизикади. Олдинига Бурхонид- 
дин Тепсининг театр труппасига ишга келади. Бу орада уша 
йиллар катта тиражда чикаётган «Tamasa» журналининг 
кино бўлимида кинотанқидчи бўлиб хам ижод килади.

Мухсин Эртугрул ёшлигиданоқ ўз замонининг зиёлила- 
ри катори дан жой олади. Адабиёт ва санъатни яхши билган 
Мухсин француз ва немис тилларини ҳам ўзлаштиради. 
1911 йилда Франция ва Германия мамлакатлари га ижодий 
сафар килади. Париж ва Берлинда театр ва кинонинг ри­
вожланиш, янгиланиш йўлларини мукаммап ўрганади ва 
малакасини оширади.

1912 йилда Истанбулга кайтиб келиши биланоқ, «М>х- 
син Эртугрул ва унинг хамфикрлари» театри ни очади. Бу 
театр 2 йил давомида бир неча француз пьесаларини сах- 
налаштиради. Бу спектаклларда асосан француз театрига 
тақлидчилик йўлида ижод қилинади. Кейинчалик бу театр 
труп пас и шахар театри — «Darulbeday i »ra аралашиб, ўз 
фаолиятини тўхтатади. М. Эртугрул «Darulbedayi» теагри- 
да бир неча шухрат қозонган спектаклларни сахналаштира- 
ди. Театр сирларини дўстлари билан баҳамлашади.

Мухсин Эртугрулнинг театрдаги ижоди хусусида А. Гу­
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сей юв шундай ёзади: «Муҳсинбей ҳакикатдан хам турк те­
атрининг «отаси» ҳисобланади. У 200 дан ортик спектакль 
саҳналаштирди, 20 дан ортик турли театрлар ташкил этди, 
учта ўқув студиясини тузди, туртта театр журналини ярат- 
д и , 100 га яқин образ яратди...» (12.38).

Кинонинг ютукларини, имкониятларини хисобга олиб, 
Мухсин Эртугрул ўзининг ижодини б>тунлай кинематогра­
фиста багишлайди. Хорижга килган иккинчи сафарида фа- 
қат кинематографияни ўрганиш, Европа кино санъатини 
Туркияга олиб келиш учун ҳаракатлар қилади.

1916 йили Олмонияга килган ижодий сафарида олдини­
га бир неча немис фильмларида актёр сифатида иштирок 
этади.

1920 йили Мухсин Эртугрул Берлинда «Istanbul-film» 
ширкатини ташкил килади ва у ерда ўзининг илк фильмини 
суратга олади. «Изтироб» фильмида асосан немис актёрла- 
ри иштирок этишади. Бу синовдан ўтгандан кейин ўз юрти- 
га қайтиб келиб киноижодини давом эттириш йўлларини 
қидира бошлайди. 1921 йилда ўз студияси — «Bozkurt- 
А1т»ни ташкил этади, лекин биронта хам фильмни суратга 
ололмай, ўз атрофига хамфикрлар, маслакдошлар йиголмай 
студияни ёпишга мажбур бўлади.

1Луҳсин Эртугрул тез орада ака-ука Седенлар билан ке- 
лишиб, янги киностудия « K em al-film »H H  яратади ва унинг 
бош режиссёри бўлиб ишлайди. Ташландик бир фабрика- 
нив г павильонини ижарага олиб, у ерда кино учун махсус 
суратга олиш майдони қурилади. Декорациялар илк бор 
уша даврда турк киносида жахон киносида бўлганидай, те­
атрдан фарқли ўларок ишлатила бошлайди. Хуллас, хақи- 
қий турк киностудияси дунёга келади.

Албатта, «K em al-film »H H H r илк қадамлари жуда ҳам қ и -  
йии кечган. Биринчи фильмни суратга олиш жараёниданок 
баъзи бир қийинчиликларга учрайди. «Истанбулдаги бир 
фожеали севги» фильмини суратга олиш жараёнида номаъ- 
лум кимсалар тарафидан фабрикадаги махсус курилган
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декорациялар, аксессуарлар синдирилиб, ёқиб юборилади ва 
актёрлар ҳақоратланиб калтакланадилар. Ш у боне фильм­
нинг экранга чиқиши анча чўзилади. Бошқатдан актёрлар 
танланиб, декорациялар қурилиб, фильм сунгига етказила- 
ди.

Маълумки, мусулмон давлатларида аёл кишининг саҳна 
ва кинода иштирок этиши шариат қонунига кўра тақи]<лан- 
ган эди. Илк театр ўйинларида бўлганидай, илк кино фильм- 
ларида ҳам аёллар ролини эркаклар ёки бош қа миллатга 
тааллукли бўлган аёллар ижро этишган.

«Истанбулдаги бир севги фожеаси» фильмининг фабула­
си, мавзуси уша пайтларда жуда ҳам кўп марта саҳналарда 
ўйналган, фоқишаликнинг ёмон ишларига олиб келиши ха- 
кидаги оперетталардан фарк килмаган. Бош ролларни хо- 
риждан келган актёрлар — Анна Мариевич ва Ваграм 
Папазнлар ижро этишган. Бу фильм 1922 йилда экранларга 
чикарилади ва томошабинларда зўр қизиқиш уйготади.

Албатта, Мухсин Эртугрул кинонинг ўзига яраша ки- 
йикчиликлари борлигини, мусулмон мамлакатида «шайтон 
томошаси»ни ривожлантириш осон эмаслигини тушунган. 
Ш унинг учун хам уз ижодини хеч нарсага карамай, давом 
эттираверган. У француз оперетталаридан узоклашишни, 
турк томошабинига ўзларининг ҳаётидан қизиқ воқеаларни 
намойиш эттириш учун турк адабиётига назар ташлайди ва 
Ёкуб Қодри Қораусмон утл ининг романига т>о(талади.

«Нур бобо» романида диндорларнинг реакцион томон- 
лари фош килиниб, инқилобий воқеалар кўрсатилган эди. 
Ф ильмнинг экранга чикиши худди романнинг дунё кўри- 
шидай катта кийинчилик билан юз беради.

Кинонинг тикланиши Турк давлатининг қурилиши би­
лан чамбарчас боғлиқ. Антанта дав л аз лари га қарши кураш 
олиб бораётган турк халки хаёт ва мамот муаммоларини хал 
қилаётган эди. Мустафо Камол Отатурк бошчилигида-ги 
«Қуртулиш» уруши айнан шу вақтларда ўзининг юқори 
нуқтасига етган эди. Оммага маънавий куч бериш. ватанпар-
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варлик гояларини сингдириш учун кинофильмларнинг 
фойдаси бетакрор эди. Отатурк кинонинг омма билан му- 
лоқотда бўлишида имконияти катталигини шу йиллардаёқ 
тушуниб етади.

Отатурк жумҳуриятининг илк йиллариёқ кинематогра­
фия хақида шундай деган эди: «Кино шундай бир кашфки, 
вакти келиб жахон маданиятининг шаклини ўзгартиришда 
порох, электр ва китобларнинг кашфидан кўпроқ ахамиятга 
эгадир...». Ш унинг учун бўлса керак, Отатуркнинг окилона 
сиёсатига кўра «Қуртулиш» урушида ҳар бир фукаро, ҳар 
бир харакат фақат зафар учун йўналтирилган бў-лиши 
керак.

Шу йиллари Мухсин Эртугрул хам Қуртулиш жангидан 
олинган эпизодлар билан боғлиқ «Оташдан кўйлак» филь­
мини олади. Бу фильм хам Муҳсин Эртугрулнинг кўп 
фильмлари катори бадиий асар асосида суратга олинган 
эди. Куртулиш жангини бошидан ўтказган ёзувчи Холида 
Адиварнинг романи бўйича олинган фильм жамиятдаги 
кайфиятни, муҳитни яхши англаган эди. Бош ролларни 
Эмин Белиг ва Сарматовалар ижро этишган.

«Кета1-Б1т»нинг ишлари юришиб, бир йил ичида 3 та 
фильм суратга олинади. «Нўхат сотувчи» ва «Қиз минора- 
сидаги фожеа» фильмлари худди биринчи фильмда бўлга- 
нидай, асосан бир актёрлар билан суратга олинган. Теагр- 
дан келган асарлар кинога талқин қилинарди. Томошабин­
ларда шухрат козонган спектакллар бутунлай ёки қисман 
ўзгартириб лентага олинарди. Лекин учинчи фильмда илк 
бор турк актрисаси Нейире Нейир аёл ролини ижро этади.

Бу уч фильм нафакат Мухсин Эртугрулнинг ижодида 
ёркин из қолдиради, балки «Kemal-film» билан келиша 
олмагани учун у контрактни бузади ва киностудия буюмла- 
рини улоктириб юборишади. Окибатда, турк киносида яна 
суст хаёт бошланади.

Мухсин Эртугрул кинорежиссёрликни вактинча тўхта- 
тиб театрда бир неча қизиқ спектаклларни саҳналаштиради.
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Бир неча йил ўтар-ўтмас, яна малака ошириш, кино янги- 
ликлари билан яқиндан танишиш. кино сирларини ўрганиш 
учун Совет Иттифоқига келади. Одесса студиясида «Тамил- 
ла» ва «Спартак» тарихий фильмларини суратга олади 20- 
йилларнинг ўртасида Шўро киноси энди янгиланиш жараё­
нини бошдан кечираётган ва Европа киносида, жаҳон кине- 
матографиясида ўзига яраша ўрни бор эди.

Мухсин Эртугрул хам вақтни бекор бой бермай махора- 
тини ошириб, совет кино усталаридан сабоқлар олади. 20- 
йилларнинг сўнгида эса Америка киноси билан яқиндан 
танишиш учун АҚШ га боради.

Турк киночиларининг олдида катта мухим масала турар- 
ди. Намойиш этилаётган фильмларнинг гояси, мавзуси турк 
киносидаги камчиликларни ойдинликка чиқарарди. Мухсин 
Эртугрулнинг йўқлигида, карийб 5 йил давомида фильм 
яратиш ишлари тухтаб колади. Шу билан бирга томошабин 
хам турк киносига ўрганиб қолганлиги учун ўзларига таниш 
бўлган манзара, кайфиятни, уларни қизиктирган мавзуларни 
томоша қилгиси келади. Турк киносида 1929 йилгача бўлган 
вақтинчалик тургунлик «жанг»дан олдинги сукунатни эсла- 
тарди.

20-йилларнинг сунгига келиб, Туркияда ягона ҳисоблан- 
ган « К е т а 1-Г11т» н и н г  ёпилиши билан фильмларни суратга 
олиш ишлари бир неча йилга тухтаб колади. Лекин мамла- 
катда ишлаб турган бир канча прокат фирмалари фильм­
ларнинг намойиш этилишини таъминлаб туради. 1929 йил­
нинг кузида АҚШ дан малака ошириб кайтиб келган Мух­
син Эртугрул янги, уша пайтлар жаҳон андозаларига мос 
келадиган студияни яратади. «Ipek-film» номини олган бу 
студияда узок йиллар бир ўзи режиссёрлик килади, чунки 
замон талаб и га жавоб берадиган режиссёрлар у вактда ҳали 
турк киносида йўқ эди.

1929 йилнинг сўнгига келиб, энди қурилаётган «)рек- 
film» студиясида илк фильм суратга олина бошлайди. Мух­
син Эртугрул «Анкара экспресс почтаси» фильмини ўша
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пайтлар АҚШ да кенг таркалга детектив жанрида суратга 
олишга киришади. Фильм мавзуси қилиб, яқинда тугаган 
миллий-озодлик урушидан олинган воқеалар олинади. «Ан­
кара экспресс почтаси» Рашот Пури Гунтекиннинг «Тунги 
фожеа» пьесаси асосида суратга олинган бўлишига кара- 
май, режиссёр саҳна санъатидан узоқлашиш максадида 
фильмни суратга олиш жараёнида имкони бор қадар кўп- 
роқ табиат қўйнида. театрлашган декорациялардан фойда- 
ланмай ижод қилади. Фильм да партизанлар, миллий-озод­
лик йўлида жанг қилаёзган оддий халқ образи яккол тас- 
вирланади. Фильм қаҳрамони Қудрат образини Муҳсин Эр- 
тугрулнинг ўзи меъёрига етказиб ижро этади. Режиссёр бу 
фильмида илк бор сунъий сахналардан йироклашиб, кино- 
нинг театрлашишидан узокдашишига ҳаракат қилади. 
Фильм турк томошабинларида катта қизиқиш уйготади. 
Бир неча ой кинотеатрлар «Анкара экспресс почтаси»ни 
муваффақият билан намойиш этишади.

1930 йилга келиб, жаҳон кинсматографиясида оламшу- 
мул ахамиятга эга вокеа юз беради. Жаҳон иқтисодий жа- 
раёнининг ривожланиши техникавий тараққиётнинг жадал- 
лашувига олиб келади. Кино санъати энг аввал техника би­
лан боглиқ бўлгани учун бу янгиланиш жараёни унга ижо- 
бий таъсир кўрсатади. Техниканинг янги ютукларидан фой- 
даланган америкаликлар дастлабки овозли фильмларни то- 
мошабинларга хавола этишади. Тез орада Европа киноте- 
атрлари хам овоз аппаратлари билан жиҳозланиб, техника 
ютукларидан кенг фойдаланадилар. Хуллас, кино санъати 
илк бор «гапира» бошлайди.

Яқинда АҚШ дан кайтган Муҳсин Эртугрул албатта 
овоз ёзиш техиикасидан ва кинонинг овозли бўлишидан 
хабардор эди. 1930 йилда у «Истанбул кўчаларида» филь- 
мини янги техникадан фойдалакиб суратга олади. Бу 
фильм илк турк овозли киноси бўлиши билан бирга, Евро- 
пада энди суратга олинаётган овозли фильмларнинг бирин- 
чиларидан ҳисобланади. Ш ундай қилиб, Муҳсин Эртугрул
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«Истанбул кўчаларида» фильми билан жаҳон киножараёни- 
да кечаётган техник ривожланишнинг янгиланишига ҳозир- 
жавоблик билан лаббай деб жавоб беради.

Ю корида таькидлаганимиздай, шу пайтгача олинган бар- 
ча фильмлар театр пьесалари асосида эди. «Истанбул куча- 
лари» фильми эса илк бор махсус кино учун ёзилган сцена­
рий асосида суратга олинади ва театрлашган кинодан узок- 
лашиш учун яна бир қадам қўйилади.

«Истанбул кўчаларида» фильми кўп жиҳатлари билан 
турк киносининг ривожланишига асос солади. Қисман хо- 
рижда намойиш этилган илк турк фильми бўлиб тарихга 
киради. Мазкур фильмнинг хорижда муваффақият қозони- 
шининг сабабларидан бири, энг аввало фильмни суратга 
олиш жараёнлари Болқон давлатлари, Греция, Миср ва 
Кипрда зп'ганлиги ва фильмда бош рол л ар ни турк актёрла- 
ридан ташқари грек актёри Гаврилидис ва мисрлик актриса 
Азиза Амрлар ижро этишганлигида эди. Худди шундай 
турли мамлакатларнинг кўшиқлари хам фильмга алоҳида 
жозиба беради.

1930 йилларга келиб, Туркияда Ж умхурият тузилганли- 
гининг 10 йиллик тўйига катта тайёргарлик кўрила бош­
лайди. Санъатнинг барча турлари қатори кинематография 
ҳам бу бай рам га ўз хиссасини қўшиш ни яти да фильмларни 
суратга олишга киришади. 1932 йилда М. Эртугрул кўп 
йиллардан бери орзу қилиб келган ватанпарварлик мавзу- 
сида фильм яратишга киришади. Уша йиллари Туркияда 
катта шуҳрат козонган таникли ёзувчи Низамеддин Назиф- 
нинг «Бир миллат уйгонаяпти» романи фильмга асос килиб 
олинади. Фильмда асосан миллий-озодлик кураши, халқ- 
нинг Туркия Ж умхуриятини қуриш жараёнидаги каҳрамо- 
нона ҳаракати тасвирланган.

«Бир миллат уйгонаяпти» фильми кахртамони Яҳё Кап- 
тан — оташин ватаниарвар инсон бўлиб, миллий-озодлик 
курашида, бир тарафдан, чет эл босқинчиларига қарши ку- 
рашса, иккинчи тарафдан, халкни эзиб келаётган султон
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зулмига карши ҳаракат қилади. Яҳё ҳамфикр дўстлари би­
лан босқинчиларнинг қароргоҳларига ҳужумлар уюшти- 
риб, асирларни озод қилади. Яна ҳужумлар уюштириб, 
душман қурол-аслаҳаларини қўлга киритишади. Шу тарзда 
кун сайин ватанпарварлар, халоскорларнинг сафлари ортиб 
боради. Лекин, хиёнатга дуч келган Яҳё Каптан дўстлари 
билан султон аскарлари томонидан асирга олинади ва қатл 
қилинади.

(^ильм сюжети оддий бўлиши билан бирга, турк киноси- 
да илк бор бадиий фильмда «ҳужжатли» кадрлардан кенг 
фойдаланилади.

20-йиллар шўролар киностудияларида малака ошириб 
келган М. Эртугрул «Потёмкин броненосеци», «Октябрь» 
ва «Империянинг емирилиши» фильмларини яхши билар- 
ди. Айнан Эйзенштейн, Пудовкин фильмларидаги бадиий 
кинони ҳужжатли кинога яқинлаштириш услуби билан М. 
Эртугрул яхши таниш эди. 10 йил ичида 10 та фильмни, 
яъни барча фильмларни М. Эртугрул фақат Д. Ар билан 
суратга олади. Д. Ар шу давр ичида ягона тасвирчи бўлиб 
ижод қилади.

Д. Ар «Бир миллат уйғоняпти» фильмида турк киносида 
илк бор камерани елкасига олиб, ҳаракатда тасвирга туши- 
радл. Ш у билан бирга узун планларни суратга олиб «кадр 
ичидаги монтаж» услубини хам илк бор кўллайди.

Худди шундай актёрлар ижроси ҳам янги йўналишда ўз 
ривэжини топади. Шу пайтгача «театрлашган» ижро бўлиб 
келган бўлса, энди кўироқ «типаж», яьни «қаҳрамон»нинг 
ташки кўриниши мос келадиган актёрларни топиб, бўрт- 
тирмай, ҳаётга мумкин кадар яқинлаштирган ҳолда ижро 
талаб қилинади. Актёрлар Атиф Каптан ва Ферди Тайрруф- 
лар ўз қаҳрамонларини маҳорат билан ижро этишади ва то- 
монтбинларнинг севимли актёрларига айланишади.

Муҳсин Эртугрул 1920— 1930 йиллар ичида 30 га яқин 
фильмни суратга олган бўлса, уларнинг асосан кўпчилиги 
«Ipak-film» студиясида яратилади. Бу фильмларнинг мавзу

- 2 8 -



ва ғоялари турлича бўлиши билан бирга, жанрлари ҳам ҳар 
хилдир. Жидций, ватанпарварлик гоялари билан бир қатор- 
да, енгил жанрлар, мелодрама ва комедиялар хам катта ма- 
хорат билан суратга олинади. Айнан мана шу «енгил» жанр- 
даги фильмлар «Ipak-film» студиясининг маблаг томонини 
тиклашда асосий омил бўлади. Томошабинлар кўпроқ айнан 
мелодрама ва комедия фильмларини катта кизиқиш билан 
томоша киладилар.

«Ipak-film» 20 —30-йиллар турк киносининг ривожлани- 
шида катта ва мухим рол ўйнайди. Энди ташкил этилгётган 
киностудияларга ўрнак бўлиш билан бирга, турк киноси­
нинг ривожланиши ва тикланишида лаборатория бўлиб хиз- 
мат қилади. Биринчи бўлиб халқаро миқёсда иш кўради, хо- 
рижий давлатлар билан хамкорликда ижод қилади. Чет эл 
фильмларини сотиб, дубляж қилиш билан бирга, турк 
фильмларини хам хорижга сотади. Илк овозли фильмлар ва 
рангли фильмлар хам айнан шу студиясида суратга олина­
ди. 1942 йилга келиб, бу студия ўз фаолиятини тўхтатаци.

1933 йилда Туркияга советлар томонидан киноделегация 
юборилади. Делегацияни режиссёр Сергей Ю ткевич бошка- 
ради. Олдинига бадиий фильм олиш учун киришган гуруҳ 
кейинчалик хукумат томонидан таъқиқлангани учун «Анка­
ра Туркия юраги» ҳужжатли фильмини суратга олади. Режа- 
га кўра «Ўлдирилмаган одам» фильмига М. Эртугрул ре- 
жиссёрлик қилиши керак эди, лекин бу фикр амалга ошмай 
колди. Оқибатда совет киночилари билан бирга хужжатли 
фильм олиниб, Туркия жумхуриятининг 10 йиллигига бай- 
рам туҳфаси бўлди.

Фильмда Туркиянинг пойтахти Анкара шахрининг кун- 
дан-кунга очилиб гўзаллашаётгани, 10 йиллик таваллудга 
мехмонларнинг келиши, улар ичида СССРдан борган Воро­
шилов, Будённий, Бубнов ва бошқаларнинг борлигини кў- 
риш мумкин.

Бу фильм Туркияда хужжатли фильмнинг янги, юқори 
поғонага чиқишини тасдиқлайди. Кўп киночилар фил ьмни
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суратга олиш жараёнида совет кинематографистларидан 
ишлашни, ижод килишни ўрганишади. Улар ичида фильм­
га ассистентлих қилган Фарук Кенчни таъкидлаш мумкин, 
чунки орадан бир неча йил ўтгандан кейин у энг прорессив 
режиссёрлардал бири га айланади.

«Лнқара Туркия юраги» ва «Туркия юксалишда» хуж­
жатли фильмлари ҳар жиҳатдан томошабинларда чукур та- 
ассурот колдиради. Биринчи марта бундай ҳақиқий кадр- 
ларни кўришлари ёки Туркия президенти Отатуркнинг 
мамлакатнинг 10 йиллик Ж умхурият байрамида сўзлаган 
нугкини илк бор эшитганлар хайратда колишганди. Бун дан 
ташкари Туркиянинг ранг-баранг табиати, гўзал ерлари, 
янги ва эски тарихий шаҳарлардан олинган калрлар томо- 
шабинларни бефарк колдирмади. Шундай қилиб, Туркияда 
хужжатли фильмлар янги қатламга, юқори погонага кўта- 
рилади.

30-йиллар турк киносига Возим Ҳикмат кириб келади. 
Тараккиётнииг, келажакнинг, хақиқатнинг оташин куйчи- 
си, шоир Возим Ҳикмат кинода бир неча ахамиятга эга 
фильмларни суратга олади ва шу билан бирга турк киноси­
нинг ривожланишига ўз хиссасини кўшади.

Возим Ҳикмат 1921 — 1928 йиллари СССРда яшаган, 
Москва ва бошқа катта шахарлардаги киножараёнлардан 
албатта хабари бор эди. 1932 йилда унинг «Вима учун 
Бенержи ўзини ўлдирди» номли шеърий романи Туркияда 
чоп этилиб, ўқувчиларда к а п а  кизиқиш уйготади. Бу кито- 
бида адиб воқеани Ҳиндистонда ўтказган бўлса ҳам, турк 
муаммолари сўз ортида сезилиб турарди. Цензурадан ко- 
чиш учун роман кахрамонларини хинд номлари билан 
атайди. Романда табиатни тасвирлаш ёки характерларни 
бирма-бир тушунтириш йўк бўлиши билан бирга асар 
структураси киносценарийга жуда якин эди.

Муҳсин Эртугрул бу романни эркинлаштиришни Возим 
Ҳикматга тавсия этади. Романни зркинлаштириш йўллари 
топилмаган бўлса-да, бу икки буюк санъаткор, жамоат ар-
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боблари бир-бирлари "билан яқинлашишади. Оқибатда Ho- 
зим Ҳикмат сатирик комедия жанрида сценарий ёзади ва 
М.Эртугрул билан бирга эркинлаштиради. Фильм воқеасида 
ёш, чиройли ва уддабурон сартарош ўз мижозлари, бой-зо- 
дагонлар устидан кулади ва уларнинг ахмоқона вазиятларга 
тушишларига сабабчи бўлади. Шундай қилиб, Нозим Ҳик- 
мат кинога кириб келади. У илк фильмда М. Эртугрулнинг 
ассистенти бўлиб ишлаган бўлса, кейинчалик ўзи режиссёр- 
лик кила бошлайди.

Бу орада икки жонкуяр санъаткор рус ёзувчиси Алек­
сандр Гриннинг ҳикоялари бўйича «Айсел -  денгиз қизи» 
фильмини биргаликда суратга олишади.

1937 йили биринчи тўла метражли бадиий фильмни Но­
зим Ҳикмат ўз сценарийси бўйича суратга олади. «Қуёш 
сари» деб номланган бу фильмда инсоннинг келажакка бўл- 
ган ишончи, эркин яшашга чорловчи гоялар илгари сурил- 
ган.

Нозим Ҳикмат 30-йилларда нафақат суратга олиш билан 
шугулланади, балки энг кўзга кўринган киношунос сифати- 
да хам ижод қилди. «Оқшом», «Янги кун», «Миллет» ва 
бошка газеталарда кинолар хусусида танкидий чиқишлар 
қилиб, жамоатчиликда кинога қарши соглом фикрлар уйго­
тади. Мақолаларидан бирида кино ҳақида шундай деб ёза­
ди: «Кинематография хам худди рассомлик, шеърият санъ- 
атидайдир. Фақат хар бир санъаткор ўзининг қилаётган 
ижодини бир нарсага, кинонинг яхши чиқишига йўналти- 
риши шарт, чунки кино санъати коллектив еанъатидир. Ки­
нематография нафақат кўнгил очиб, томошабинларни ки- 
зиқтириб келиши керак, балки ҳис этиш, ўйлаш, сабок бе- 
риши ҳам керак...».

1925 йилдан бери коммунистик партия тақиқланган Тур­
кияда таргибот қилиш мумкин эмасди. Нозим Ҳикмат ўзи- 
нинг коммунистик гояларини яширмас, газета ва журнал- 
ларда империализмга қарши очиқ чиқишлар қилади, АҚШ 
ва бошка капиталистик давлатлар киноларининг маънавий
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дунёси пастлигини фош қилиб, томошабинларни бундай 
фильмларга «байкот» қилишга чорлайди. Оқибатда мақо- 
лаларида ҳақиқат сари очикдан-очиқ уйғониш фикрларини 
ёзгани, коммунизм мафкураси тарғиботи учун қамоққа 
олинади. Шундай қилиб, Н. Ҳикматнинг кинодаги ижоди 
тугайди ва қамоқхонада «Оташин куйчи»лигини давом эт- 
тиради.

1930 йилларда турк киносига биринчи бўлиб театрдан 
келмаган, яъни театрчилик санъатидан яқиндан таниш бўл- 
маган режиссёр Фарук Кснч келади. Унинг фильмлари 
бошка режиссёрларнинг фильмларидан соф киночилик би­
лам фарқ қилади.

Фарук Кенч 1900 йили Истанбулда таваллуд топади. 
Мактабни битиргач, кинофирмаларда режиссёр ассистенти 
булиб ишлайди. Ю корида эслаб ўтган «Анкара-Туркия 
юраги» фильмида Сергей Ю ткевичга ассистентлик қилади 
ва кино сирларини ўрганади. Кейинчалик Олмонияга бориб 
фотография билим юртида кино техникаси сирларини 
яқиндан ўрганади.

1939— 1940 йилларда «Ha-Ka-film» студиясида ишлаб, 
бир неча эътиборга лойиқ фильмларни суратга олади. « Гош 
парчаси», «Йилмаз Али», «Ҳасрат», «Қоронгилик йўллар», 
«Хулият» ва «Гуноҳсизлар» фильмларини олган Фарук 
Кенч томошабинларга турли мавзуларни такдим этади. 
Ф. Кенч фильмларида кино усулларидан кенг фойдаланиб, 
турк киносини бирмунча «театрлаштириш»дан йироқлаш- 
тиришга эришади.

Агар турк киносининг ривожланишидаги 40-йилларгача 
бўлган даврга статистик баҳо берадиган бўлсак, шуларни 
таъкидлаш л озимки, 1930 йилларнинг сўнгига келиб, Тур­
кияда 130 та кинотеатр мунтазам фаолият кўрсатади, улар- 
даги умумий ўринлар сони 85 мингни ташкил килади. 1939 
йилдан бошлаб, Туркияда хорижий тилларда фильмлар 
намойиш қилиш қонун бўйича таъқикланади. Шу боисдан 
дубляж ишларини учта киностудия -  "Кема1-Ш т", "Ip>ek-
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film" ва "fia-I^a-film"nap олиб боради. Бу киностудиялар 
шахсий булиб, уларга давлат томонидан маблаг ажратилма- 
ган. 1930 йилларнинг ўзидаёқ улар томонидан 23 та туда 
метражли фильмлар экран га чиқарилади, томошабинлар 12 
миллиондан ошиб кетади. Айнан шу йилларда турк фильм­
лари илк бор экспорт килина бошлайди. Асосан шарқ мам- 
лакатлари -  араб давлатларида турк киноси севиб томоша 
қилинади. Шуни таъкидлаш лозимки, 40-йилларда араб 
давлатлари ичида энг ривожланган Миср республикаси 
билан Туркия жумҳурияти ўртасида муносабатлар жуда хам 
якинлашиб, мзданий алоқалар кучая бошлайди. Агар бу 
мамлакатлар кино тарихига назар ташласак, ривожланиш 
йўлларини қиёсласак, жуда ҳам кўп ўхшашликни кўрамиз. 
Аввало шундай омилни мисол келтириш мумкин. Узок йил­
лар Усмонийлар империяси даврида бу халқларнинг мада- 
нияти, маънавий дунёқараши, тафаккури ассимиляцияла- 
шиб, кўп ҳолларда умумийлашганди. Кино санъатининг илк 
қадамларида хам, тикланиш ва ривожланиш: жараёнида ҳам 
жуда ўхшашлик мавжуд. 40-йилларда илк экспорт-импорт 
фильмлар, ҳамкорлик фильмлари хам айнан шу давлатлар 
орасида юз беради.

50-йилларга келиб турк киносидаги ижодий мухит кескин 
даражада ижобий томонга ўзгаради. Иккинчи жахон уру­
шидан бетарафлик сиёсати ту файл и кам зиён билан чиққан 
Туркияда сиёсий-ижтимоий муҳиз маданиятнинг, хусусан, 
санъат турларининг ривожланишига етарли асос яратил Ган­
ди. Олдинлари газета ва журналларнинг ичида мақолалар 
билан чекланилган бўлса, эндиликда бутунлай кинога ба- 
гишланган газета ва журналлар нашр этила бошлайди. 
Уларда нафақат ахборот-реклама тусидаги мақолалар, балки 
таҳлилий-назарий карашлар билан энди етилиб чиқаётган 
киношунослар фикр билдиришарди. Киношунослар ўзлари- 
нинг мулокот марказини тузишиб, турк киносида бўлаётган 
жараёнлар хусусида фикр алмашишарди ва кинонинг эртаси 
қандай бўлиши керак деган саволларга жавоб беришга, ба-
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шорат қилишга уринишлар бўла бошлайди.
Айнан шу киношунослар марказининг биринчи аъзола- 

ридан бўлган, 50-йиллардан бери кино назарияси билан 
шуғулланиб келган профессор Олим Ш ериф Ўнаран бу 
даврга бахо бериб шундай ёзади: "Қарийб 30 йил давомида 
турк киносини асосан "театрчилар" эгаллаб, кинонинг ўз 
йўлида ривожланишига бирмунча каршилик килишади. 
Ш унга қарамай, "театрчилар" кинода ишлаш жараёнида 
жидций ёндашиб, санъат учун муҳим бўлган вазифаларни 
оли() киришга сабабчи бўлишади. Шундай килиб, санъат 
конунига бўйсиниб, кейинчалик "театрчилар" кинодан чет- 
лашиб, ўринларини ўз эгалари — киночиларга бўшатиб 
беришга мажбур бўлишади..." (69.39).

Айнан 40-йилларнинг охири, 50-йилларнинг бошига ке­
либ Туркияда кино санъатига томошабин томонидан муно- 
сабат кескин ўзгаради. Энди кино санъати бошка санъатлар 
ичида энг севимли, орзу килиб кутиладиган санъатга айла- 
ниб колади. Экранларда тез-тез чикаётган фильмлар, улар- 
да роль ижро этаётган янги турк актёрлари томошабинлар­
да катта эътибор козона бошлайди. Киночилар эндиликда 
жамиятнинг севимли ва хурматли шахсларига айланибгина 
колмай, балки кўп ёшларнииг ягона касб-орзусига айланиб 
қолади. Ҳолбуки, ёш киночилар учун ўкув масканлари хам 
айнан шу йилларда очилади. Мамлакатдаги кўплаб Универ- 
ситетларда алоҳида кино бўлимлари очилиб, уларда ёш ки- 
ноижодкорларни тайёрлаш ишлари бошланиб кетади. Чет 
элларда ўкиб, санъат сирларини ўрганиб келаган турк ре- 
жиссёрлари ва хорижий кинобилимдонлари бу ўкув дар- 
гоҳларида ўз билмлари билан ёшларга йўл-йўриқ кўрсата- 
дилар.

Айнан шу билим юртларида таълим олган куйидаги ёш 
киносанъаткорлар кинога кириб келишади: Шодон Комил, 
Тур гут Демираг, Шокир Сирамли, Четин Караманбей, Ур- 
хан Охибурунли ва бошқалар. Бу санъаткорлар турк кино­
сига янги оким, янги кайфият олиб киришиб, кинога хос
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мухит яратишади.
Кино учун асос бўлган касблардан бири актёрликдир. 

Ю корида таъкидлагс-нимиздек, 30 йилдан ортиқ турк кино­
си фақат театр актёрларидан фойдаланиб келганди. Энди 
турк киносига янги режиссёрларнинг келиши муносабати 
билан, актёрларни хам театрдан ташкари, махсус киноак- 
тёрлар тайёрлаб, суратга олиш бошланади. Айнан шу пайт­
лар жахон киносида италиялик "неореалистлар" нинг каш- 
фи билан кино санъати хаёт билан жуда яқинлаштирилиб, 
ҳатто актёрларни ҳам кўчадан олиб, "типаж "га, яъни ўх- 
шашлик, ташқи қиёфанинг бирлигига асосланиб, фильмлар 
суратга олина бошлайди. Турк киноси ҳар вакт жахон ки­
носидаги ўзгаришларга таклид килишга харакат килиб кел­
ган. Шу боис "неореализм" асосларига хам бўйсиниб куп 
актёрлар халқ ичидан танланади.

Умуман, театрдан колган декорациялар хам омборларга 
яширилиб, павилъонлар ўрнига асосан кўча-куйда, ҳаёт- 
нинг ўзидан олинган манзаралар билан фильмларни сурат­
га олинади. Буларнинг барчаси, юқорида таъкидлангани- 
дек, кино санъатини томошабинларга яқинлаштиради ]за шу 
билан бирга жахон киносида бўлаётган ўзгаришларга 
ҳозиржавоблик муносабатида бўлишга, илк катта ютуқлар- 
ни козонишга олиб келади. Лекин бу жараёнда янги муам- 
мо -  анъаначилар ва новаторларнинг ўзаро муносабатлари 
куп йиллар давомида карам а-карши л и кка олиб келади. Ке- 
йинги давр -  "киночилар даври", турк киносининг ривож­
ланишига асос бўлади.
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ИККИНЧИ БОБ 
ТУРК КИНОСИНИНГ ЯНГИЛАНИШ  ДАВРИ 

МУАММОЛАРИ 
(1 9 5 3 -1 9 8 0 )

Турк киноси Биринчи жаҳон уруши даврида шаклланган 
бўлса (1 9 1 4 -1 9 1 8  йиллар), Иккинчи жаҳон урушининг 
сўнгига келиб (1945 йил) "кайта тугилиш" даврини боши- 
дан кечиради. Турк киношуносларининг таъкидлаш и ча, 
худди шу вақтдан эътиборан, юкорида айтилганидек, "те­
атрчилар даври" тугаб, "киночилар даври"нинг илк қадам- 
лари бошланади. Яъни, шу вақтгача турк киносида асосан 
театрдан чиққан санъаткорлар ижод қилишган бўлса, энди­
ликда эса хорижда кино ўкув даргоҳларида таълим олиб 
келган янги режиссёрлар илк фильмларни суратга олиша­
ди.

1940 йилнинг охирига келиб мавжуд бўлган "ўтиш дав­
ри" муаммолари "театрчилар ва киночилар" ўртасида рако- 
батга олиб келади. Бошқача қилиб айтганда, бундай вазият 
учун табиий бўлган "анъаначилар" ва "новаторлар" ўртаси- 
да кураш бошланади. Бу кураш гарчи 1940 йилнинг сўнгига 
келиб ўз кульминациясига етиб келган бўлса ҳам, аслида 
1930 йиллардан бошлаб, яъни овозли кинонинг пайдо бўли- 
шидан илк харакатлар бошланган эди.

1940 йилларда кинога кириб келган ёш режиссёрлар те­
атр санъатини "инкор" этиб, театр актёрларини ўз фильмла- 
рига умуман таклиф этмайдилар. Хорижда ўқиб келган ре­
жиссёрлар кам бўлишига қарамай, улар кино санъатида фа- 
кат киночилардан ташкил топган режиссёрлар, актёрлар 
ижод қилишини талаб килишади. Вужудга келган карама- 
каршилик натижасида оммавий ахборот воситаларида кино 
саньатига багишланган илк журнал ва газеталар нашр ки­
лина бошлайди.

Айнан шу даврда янги кино ташкилотлари хам тузила 
бошлади. М исол учун, 1946 йилда "Турк кинопродюссер-
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лари ассоциацияси" вужудга келади ва у мамлакатнинг энг 
к а п а  киностудияларини бирлаштиради. Улар куйидагилар- 
дир: "Istanbul-film" (продюссср -  Фарук Кенч), "Ipek-film" 
(И. Ипекчи), "And-film" (Т. Демираг), "Haik-film" (Ф. Рут- 
кай), "Ses-film" (Н. Ерсес), "Atlas-film" (М. Кесеоклу), 
"Ankara-film" (Р.Л.Ардуман), "Birlik-film" (И.Нежееф), 
"Sark-film" (Х.Айдин), "Elektra-film" (Й. Сари с).

Турк кинопродюссерлари ассоциацияси 1948 йилда илк 
бор энг яхши фильм ва ижрочилари танловини ўтказади. 
Улар куйидагилар эди:

Энг яхши фильм - "Унитилган сир" (реж. Тургут Деми- 
раг).

Энг яхши режиссёр —  Тургут Демираг ("Тог афсонаси").
Энг яхши оператор —  Критон Илиядес.
Энг яхши актёр - Кадры Эрдоқан.
Энг яхши актриса - Невин Айпар.
Кинофильмлар ва ижрочилар танлови ҳар йили ўтказили- 

шига карамай, турк кинематографчилари миллий кинофес- 
тиваллар ташкил этишни ҳам режалаштиришади. Бунинг 
учун киночиларнинг махсус уюшмасини тузишга карор қи- 
линади.

1952 йили "Турк киночилар лигаси" тузилади. Бу у кли­
мата мамлакатнинг кўзга кўринган барча режиссёрлари, ак­
тёрлари ва бошка киноижодкорлар аъзо бўлацилар. Шундай 
қилиб, 50-йилларнинг бош и дан Туркияда миллий кинофес- 
тиваллар ўтказила бошлайди. Бу фестиваллар турк киноси­
даги ёш режиссёрлари и қўллаб-қувватлаб ижод кил ишлари 
учун имконият яратиб беради. Фестивал голибларига хори­
жий мамлакатларда ўтказиладиган киноанжуманларга йўл- 
ланмалар берилиши 50-йилларга келиб турк фильмларининг 
халқаро кинофести валларда фаол иштирок этишига олиб ке­
лади.

Шу йиллари яна бошка кино уюшмалари, иттифоклар, 
ассоциациялар ҳам тузилади. Бу ташкилотларнинг барчаси 
турк киносининг жаҳон киносига чикишига. ва улар билан
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ракобат килишига там ал тошини кўяди.
50-йилларга келиб турк кино санъатидаги "анъаначилар" 

ва "новаторлар" рақобати ёш, истеъдодли режиссёрлар, 
акгёрлар галабаси билан тугайди. "Киночилар даври"нинг 
отаси ҳисобланган Лутфи Омар Акаднинг атрофига Метин 
Эрксан, Осман Седен, Мемдух Юн, Нажат Сайдам, Атиф 
Йилмаз, Шадан Камил, Мукаррем Гурсес ва бошка ёш 
режиссёрлар тўпланадилар. Ёш киноактёрлар Фотима 
Грик, Тюркан Ш орай, Фикрет Хакан, Қодир Совун, Реха 
Юркадул, Нериман Кёксел, Алия Рона ва бош кал ар турк 
киносига янги ижро услубларини олиб кирадилар ва шу 
билан бирга миллий характер, миллий мавзуларнинг тако- 
мил топишига асос соладилар.

Ю корида таъкидланган улкан киностудиялар каторига 
янги фирмалар ҳам қўшилади. "Az-film" (М узаффер Ас­
лан), "Birsel-film" (Оздемир Бирсел), "Beya-film" (Нусрет 
Икбал), "8апег-Г|1т"(Хулки Санер), "иеиг-Ш т"(М емдух 
Юн), "УегН-Ш т"(Атиф Йилмаз -  Орхан Гуншинар), 
"Er ler-film" (Туркер Инан ўқлу), "Metro-film" (Арам 
Гюлюз), "Site-film" (Илхам Фильмер), "San-film" (Ваки Ис- 
кюдарли), "Kurt-film" (Илҳам Фильмер-Мехмет Аранж)лар 
шулар жумласидандир.

Бу кино ташкилотлари 50-йилларда янги "юлдуз"ларни, 
актёрларни кинога жалб килиш максадида турли танловлар 
ўтказади. Бу шоуларнинг қахрамонлари, голиблари кейин­
чалик турк кино санъатига муносиб хисса қўшган актёр ва 
режиссёрлар бўлиб етишадилар. ‘Тўзаллик танлови“нинг 
голиблари Фильиз Акын ва Ханжу Гюрсесларни мисол 
килиб келтириш мумкин. Бундан ташкари ўша даврда қў- 
шикчи санъаткорлар, эстрада юлдузлари хам кинога жалб 
этила бошланади. Ж умладан, турк эстрадасининг асосчила- 
ридан бири Ажда Пекен 60-йилларда кинода суратга туша 
бошлайди ва шуҳрат қозонади.

50-йилларнинг охирига келиб турк киноси ўзининг энг 
юқори чўккисига кўгарилади. Қилинган харакатлар яхши
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самара бериб ҳар йили 100 дан ортиқ фильм ишлаб чиқа- 
рила бошлайди. Бу фильмларнинг айримлари мазмун жи- 
ҳатдан ҳам, ўзига хос киноэстетикаси жиҳатдан хам жахон 
кино санъатининг энг яхши намуналари билан рақобат ки­
лишга қодир эди. Бу ютуқларнинг бошида "янги" турк кино­
сининг сардори бўлган Лутфи Омар Акад турарди. Ш унинг 
учун бу улкан истеъдод эгаси, буюк турк режиссёрининг 
ҳаёт ва ижодига кенгрок тўхтаб ўтишни лозим кўрдик. 
Дархакиқат, у яратган фильмлар орқали турк киносининг 
50 —60-йиллардаги ривожланиш жараёнини якқол кўриш 
мумкин.

Лутфи Омар Акадни кинотарихчилар "янги турк киноси­
нинг асосчиси" деб билишади. Бундай фикрнинг тугрилиги- 
га шубҳа йўқ. Бинобарин, айнан Лутфи Акаддан бошлаб 
"янги турк киноси" яратила бошлайди. Турк киношунослари 
бу ислоҳотчи режиссёрни "турк киносининг тирик тарихи" 
деб хам аташлари бежиз эмас. Агар унинг таржимаи холи га 
назар ташласак, бутун умрини кинога багишлаганини, турк 
киносининг тикланишида, ривожланишида тинмай меҳнат 
килган янгича йўналишдаги улкан санъаткор эканлигини 
кўрамиз.

Лутфи Омар Акад жаҳондаги икки катта империя -  Рос­
сия ва Усмонийлар империяларининг парчаланиши арафа- 
сида, 1916 йили Истанбулда тугилади. Зиёли оиласидан бул- 
ган Лутфи дастлаб Галатасарой лицейида таҳсил топади. 
Отаси ёш Лутфининг иқтисодчи бўлишини орзу килиб, ке­
йинчалик уни Олий иқтисод ва тижорат коллежннинг молия 
бўлимига олиб боради.

1942 йилга қадар билим олиш билан банд бўлган Лутфи 
Омар Акад аста-секин адабиёт ва санъат билан шугуллана 
бошлайди. Айнан ўша йиллари Туркияда театр тўгараклари, 
халқ театрлари, ҳаваскорллк санъати ривожланиб кетганди. 
Лутфи ўртоқлари билан шундай тўгаракларга қатнай бош­
лайди. "Шишли халк уйида" хаваскорлар томонидан саҳна- 
лаштирилган томошага рассомлик қилади, декорация ва
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костюмларни гайёрлашда фаол иштирок этади. "Бейугли 
халк уйида" Лутфи дўстлари билан биринчи марта саҳнада 
томоша курсатади ва режиссёрлик фаолиятига тамал тоши­
ни шу ерда қўяди.

1930 йилларда Лутфи Акад адабиётга каттиқ кизикиб 
колади. Дастлаб мактаб деворий газеталарида шеърлари 
билан қатнаша бошлайди. Кейинчалик ўз ҳамфикрлари 
билан бирга ўша пайтда машҳур бўлган "Беш санъат" жур- 
н алии и ташкил этишда фаол катнашади. Санъат ва адабиёт 
олдида турган муаммоларни ҳал қилишда ташаббус кўрса- 
тади. Санъат билан адабиётнинг узвий боғликлиги ҳақида 
илмий маколалар ёзиш билан бирга, турк зиёлилари ичида 
"уйгониш", "жонланиш" даврининг вужудга келишида кат­
та роль ўйнайди.

Лутфи Акад ҳамфикр дўсти Сирмали Шокир бей билан 
биргаликда бу журналда кинога оид куп муаммоларни жа- 
моатчиликка олиб чиқади. Айникса, турк киносининг жа­
хон кинсматографиясида тутган паст ўрнини нохак деб, 
янги "киночилар даври"ни бошлашни, яъни Мухсин Эртуг­
рул томонидан асосланган "театрчилар" киносини тубдан 
узг артиришни ўртага кўндаланг килиб қўйишади.

Иккинчи жахон урушида аралашмаслик сиёсатини гут- 
ган Туркия жумҳуриягн ички сиёсатни ривожлантиришга 
катта ахамият беради. Шу йиллари, айниқса, кўп маданий 
ислоҳотлар амалга оширилааи. Театр ва кино санъатлари 
ривожланиш жараёнида янги погонага кўтарилади. Кўп ки- 
нотеатрлар ва киностудиялар курила бошлайди.

Ўша вақтда очилган янги киностудиялардан бири "Se- 
ma-film" 1946 йили Лутфи Акадни унинг кино санъати со- 
ҳасидаги мусгакил фикрлари ва молия бўйича мутахассис- 
лигини инобатга олиб, тижорат бўйича директор лавози- 
мига таклиф қилади. Шундай килиб, Лутфи кинода суратга 
олиш жараёни)'а киришиб кетади. Айнан шу пайт "Lola- 
film" ва "Arman-film" киностудияларида хам режиссёр ас­
систенти бўлиб ишлаб, режиссёрлик санъатининг нозик
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"сир"ларини ўргана бошлайди.
Юкорида таъкидлаганимиздек, 1940 йилларда уз ижод и- 

нинг юқори нуқтасига кўтарилган Мухсин Эртугрул ўша 
вактда турк киносининг "отаси" ҳисобланарди. Унинг ҳар 
бир фильми шов-шув билан кабул қилинарди. Лутфи Акад 
Эртугрулнинг фильмларини танкид килиб юрган бўлса ҳам , 
лекин кино "сир"ларини ундан ўрганиш учун устага шогирд 
бўлиб ишга тушади. Тез орада Эртугрулдан имкони борича 
кино "сир"ларини ўрганиб олиб, ўзи мустақил режиссёр бў- 
лишга харакат қилади.

1948 йили "Егтап-Г11т"да суратга олишни бошлаган ре­
жиссёр Сейфи Ховаэр "Тамга" фильмини охирига етказа 
олмайди. Мазкур киностудия раҳбари Хуррам Эрман бу 
фильмни ниҳоясига етказиш максадида режиссёр кидира 
бошлайди. К и ночи дўстларининг тавсияси билан Луз фи 
Акадни режиссёрликка таклиф қилади. Ш ижоат билан ишга 
киришиб кетган Лутфи Акад фильмнинг муваффақиятли 
чиқишига катта ҳисса кўшади. Режиссёрнинг бу ютугини 
санъат аҳли тан олади ва турк киносида янги, ўзига хос ре­
жиссёр дунёга келганини таъкидлайди.

"Erman-film" киностудияси раҳбари Хуррам Эрман 
режиссёрнинг бу муваффакиятидан фойдаланиб, Лутфи 
Омар Акадга янги иш таклиф килади. Хуррам Эрман я:аҳон 
киносида юз бераётган жараёндан яхши хабари бор эди. 
Европа, айниқса, Америка киносида "юлдуз"лар киноси ри­
вожланиб бормокда эди. Иши юришишни истаган киноса- 
ноатчи "юлдуз"лар билан ишлашни хоҳлар эди. У "юлдуз"- 
лар топилмаса, "юлдуз"ни яратиш керак, деган тушуичани 
ўртага ташлайди. "Erman-film" киностудияси ёш, истеъдод­
ли актриса Сезер Сезинни кино чўккисига кўтаришни ре- 
жалаштиради ва бу кийин ишни амалга ошириш учун ре­
жиссёр Лутфи Акадни таклиф килишади.

Режиссёр янги фильмга асос қилиб, ўша пайтларда дон­
ги кетган ёзувчи Холода Эдиб Адиварнинг "Фоҳишани ўл- 
диринг" романини танлайди ва сценарийнавис С. Кучук би­

-41 -



лап бирга кинодаги илк сценарийсини ёзади. Фильм вокеа- 
си "Қуртулиш савоши" (1920 йиллар) даврида бўлиб ўтади. 
Фильм қаҳрамони Олия исмли ёш ўқитувчи Анадўлу (Тур­
киянинг Осиё кисми) кишлокларидан бирига маърифатпар- 
варлик гоясини тар к ати т  учун келади. Қийинчиликларга, 
бебошликларга мардларча бардош бериб, ўз ўкувчилари- 
нинг билимларини ошириб, саводсизликка қарши кураша 
бошлайди. Хуллас, Сезер Сезиннинг яратган Олия образи 
томошабинларда, айникса зиёлиларда катта таассурот кол­
диради. Фильм бир неча мамлакат кинотеатрларида тиним- 
сиз намойиш этилади.

"Фоҳишани ўлдиринг" фильми ёш режиссёрга шон-шуҳ- 
рат келтиради. Лутфи Акадни энг яхши режиссёрлар като­
рига олиб чиқаци. Актриса Сезер Сезин бу фильмдан кейин 
Туркия киночилари ичида энг ёркин "юлдуз'Та айланади ва 
шу билан бирга "Erman-film" киностудиясининг энг кучли 
киносанъаткори бўлиб колади.

Лутфи Омар Акад шу йиллари турли йўналишдаги 
фильмларни суратга олиб, турк киноси учун янги жанрлар, 
детектив, этнографик-фольклор фильмлар яратди Унинг 
«Гўзал ҳаёт» фильми дастлабки турк мелодрамаларидан 
бири бўлиб, томошабинларда катта таассурот колдиради. 
"Орзу ила Қамбар" ва "Тоҳир ила Зухра" фильмтгари эса 
халк огзаки ижоди асосида суратга олинган бўлиб, турк 
кино санъати тараккиётига муносиб ҳисса қўшади. Туркий 
халқлар фольклоридан олинган бу фильмларда севги мав­
зуси ўзига хос тарзда ёритилган. Шу билан бирга, томоша­
бинлар достон кахрамонлари сиймоларини илк бор экран­
ларда кўриш бахтига муяссар бўладилар.

Жаҳон киносининг ривожланишига, йўналишига алоҳи- 
да ахамият бериб келган Лутфи Акад турк киносида саргу- 
зашт фильмлар кам эканлигини пай кай д  и ва кейинги филь­
мини шу жанрда суратга олади. 1952 йилда "Kemal-film" 
киностудияси билан шартнома тузиб, даром ад келтиради- 
ган фильмни яратишга киришади. Режиссёр “Қонун ном и
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билан" фильми сценарийсини ёзади ва уни суратга олишга 
киришиб кетади.

Фильм вокеаси Иккинчи жаҳон уруши йилларида булиб 
ўтади. Эри берган азобларга чидай олмаган аёл уйини таш- 
лаб отасиникига кетиб қолади. Бу "ҳақоратга" чидай олма­
ган эри, нима бўлса ҳам хотинини қайтариб келишга қарор 
қилади ва қайнотасининг уйигй боради. Эри туфайли котил- 
лик содир бўлади... Аёл полициядан яшириииб юрган эрини 
таслим бўлишга ундайди...

Томошабинлар руҳий азобларга бой бу фильмни катта 
қизиқиш билан кўрадилар, охири нима билан тугашини зо- 
риқиб кўтадилар. Режиссёр бу фильмда Истанбул кўчалари- 
ни қандай бўлса, шундайлигича суратга олган. Фильмдаги 
ишсиз юрган одамлар, оч қолган болалар лавҳалари Туркия­
нинг ўша пайтдаги ҳаётини рўй-рост тасвирлаб беради. 1950 
йиллар Туркияда “каттиққўллик”ка асосланган сиёсат ҳукм- 
ронлик қилган бир пайтда бундай фильмларнинг экранларга 
чиқиши катта воқеа эди. Ш унинг учун "Конун номи билан" 
фильмнинг дунёга келиши кенг жамоатчиликнинг диққат- 
эътиборини ўзига тортади. 1Дензура эса бу фильмни экран- 
дан олиб ташлашга журъат эта олмайди. Турк киношуносла­
ри бу фильмнинг яратилишини янги турк киносининг туги- 
лиши деб атайдилар. Чунки Лутфи Омар Акад бу фильмда 
биринчи бўлиб ҳамма ролларга киноактёрлар ва типажлар- 
ни халк ичидан танлаган эди. Умуман, бу фильмни кўпроқ 
ўша пайтлар дунё кинематографиясини ларзага келтирган 
"Буюк италянларнинг" "неореализм" йўналишидаги фильм­
лари каторига киритиш мумкин. Айнан неореализмга хос 
услубда, яъни шаҳарнинг экранда ҳақиқийлиги, шаҳар кай- 
фияти, актёрларнинг "ташқаридан" таклиф этилиши, фильм­
даги сюжетнинг Европа вокийлигига яқинлашиши, умуман, 
фильмнинг услуби италян корифей режиссёрлари Феллини, 
Висконти, Антониони, Де Сика фильмларидан илҳомлан- 
ганлиги сезилади.

Киношунослар орадан анча вакт ўтгандан кейин турк ки-
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носининг тирик "отаси" Эртугрул билан Лутфи Омар 
Акадни бир-бирига қиёслаб тадқиқ эта бошлайдилар. Ил­
мий тадқикотлар натижасида Лутфи Акад янги кино асос­
чиси деб топилади. Бу хусусда таниқли киношунос олим, 
профессор Нижат Узон бундай ёзади: "Муҳсин Эртугрул 
театр санъатида ўйнаган ролни Лутфи Омар Акада кинода 
такрорлайди. 1955 йилдан бошлаб, Акад яратган кино- 
фильмлар йиллар давомида ёш режиссёрлар учун ўрнак 
бўлиб келади..." (68.35)

Турк кино санъатининг илк кадам кўйишида "Кета1- 
fi 1т"нинг алоҳида ўрни борлигини таъкидлаб ўтгандик. 20- 
йиллардан бери асосан кинопрокат билан шугулланган бу 
студия 50-йилларга келиб кайтадан кинофильмлар ишлаб 
чикишга киришади. Ака-ука Седенлар яратган бу студияга 
Кемалбейнинг ўғли Осман Седен бошлиқ бўлиб келгандан 
кейин кино санъати жонланиб кетади. Бу проектни жонлан- 
тириш учун Осман Седен кино фабрикага бош режиссёр 
этиб Лутфи Омар Акадни таклиф килади. Анча донги кет­
ган 36 ёшли Лутфи учун бу таклиф айни муддао эди. У кис­
ка муддат ичида 10 га якин фильмни суратга олиб, ўзининг 
турк киносида тутган ўрнини яна хам мустаҳкамлаб олади.

Оиман Седен Лутфи Омар Акаддан кино "сир "ларини 
ўргана бошлайди. Кўп фильмларга биргаликда сценарий 
ёзадилар. Кўп ўтмай, "'Кета1-Ш т"нинг қудрати яна тикла- 
ниб, энг яхши студияга айланади. 1950 йилларда турк кино­
сининг моҳият-мазмунини ташкил этаётган "К ета!-film" 
Лутфи учун торлик килиб қолганлиги сабабли у бошка 
кино фабрикалари билан ҳам ҳамкорлик қила бошлайди.

Лутфи Омар Акад 1955 йили турк киносида яна бир 
"портлаш" содир килади. Буюк турк ёзувчиси Яшар Кемал 
билан хамкорликда олинган "Ок дуррача" фильми кўи баҳс, 
эъти эозларга сабаб бўлди.

Фильм хакида турк кинотарихчилари бундай фикр бил- 
диришади: "Ҳар вақт долзарб бўлган Ромео ва Жульетта 
фабуласига асосланган "Оқ дуррача" фильми миллий қаҳ-
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рамонларга хос характёрларда акс эттирилган. Фильмдаги 
"қочиш-кувиш" саҳналари маҳорат билан ишланган..." 
(69.57).

А. Гусейнов эса бу фильм ҳақида шундай фикр билдира- 
ради: "Неореализм манерасига хос бу фильмда режиссёр 
катта махорат билан қишлоқ ахолисининг бой огаларининг 
зулмига қарши курашини ҳикоя килган..." (10.35).

Фильмнинг яна бир ютуги шунда эдики, қишлоқдаги 
огир аҳвол фильм чиқкан даврда хам давом этаётганди. 
Фильм воқеалари Усмонийлар империяси даврида бўлиб 
ўтган бўлса хам , 50-йиллар кайфияти сезилиб турарди. Бош 
ролларни ижро этган актёрлар Фикрет Хакан ва Кодир 
Совунлар ўз образларини ишонарли талқин этишган.

Кейинги 10 йил ичида Лутфи Акад ижодида бирмунча 
сусткашлик, тургунлик сезилади. 1957-1967 йилларда 10 
дан ортик турли жанрларда фильмларни суратга олган бўлса 
хам, лекин эстетика, услуб ва йўналиш борасида олдинга 
интилиш кўринмайди. Айнан шу даврда режиссёр хужжат­
ли кинода хам ўзини синаб кўради.

Фильмлар сюжети махсус бадиийлаштирилган бўлиб, 
"актёрлик ўйини" элементлари билан бойитилади. Лутфи 
Акад ҳаётни хаққоний тасвирлайди. Экрандаги кадрларда 
бадиий кино стилистикаси, принциплари яккол кўринади ва 
шу билан бирга турк хужжатли киноси ҳаётида муҳим ўрин 
тута бошлайди.

Турк хужжатли киноси 50-йилларда ўзининг янгиланиш, 
тикланиш даврини бошдан кечиради. Иккинчи жаҳон уру­
шида кўп мамлакатлар хужжатли киноси катта тажриба ва 
материал тўплаган эди. Ш унинг учун 40-йилларнинг охири 
-  50-йилларнинг бошларида жахон хужжатли киносининг 
янги, юксалиш даври бошланади. Турли минтақаларда хал- 
қаро хужжатли фильмлар анжуманлари бўлиб ўтади. Турк 
киносининг яхши хужжатли фильмлари хам бу нуфузли 
фестивалларда иштирок эта бошлайдч ва .чет эл томоша- 
бинларини турк хужжатли киноси билан таништиради.
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Ж умладан, "Тоғларни агдарган Фарход" фильми 1959 йили 
Карлова-Вара Халқаро кинофестивалида энг яхши хужжат­
ли фильмлар дан бири деб эътироф этилади ва турк кино­
сига илк галаба келтира,ти.

Режиссёр Шадан Камилнинг "Тогларни агдарган Фар­
ход" фильми ўзига хос миллий руҳ, миллий колоритга бой- 
лиги ва реал хаётни ёркин тасвир қилгани учун Европа дав­
латлари ичида турк хужжатли киносининг довругини янада 
кутаради.

Бошқа турк фильмлари хам йирик Европа киноанжуман- 
ларида муваффакиятли иштирок этиб, Берлин кинофести- 
валида шуҳрат қозониб қайтади. 1960 йилда ўтказилган 
Берлин кинофестивалида бирданига икки фильм -  "Қорон- 
гуликдаги ранглар" ва "Анадолу йўлларида" фильмлари 
фестивал мукофотларига сазовор бўлади.

Лутфи Омар Акаднинг хужжатли фильмлари Истанбул, 
Анкара ва бошқа шаҳарлар кинотеатрларида катта муваф- 
факият билан намойиш этилади.

1967 йилда турк киносида яна бир "портлаш" юз беради. 
Лутфи Акад ўзининг энг машхур фильмларини суратга ола­
ди. Кейинчалик бу фильмларни турк кинотарихчилари 
"Анадолу учламаси" деб аташади. Ҳақиқатдан "Она", "Ху- 
дудлар кону ни" ва "Қизил ирмоқ" фильмлари кахрамонла­
ри, вокеалари бир-биридан фарқли бўлса хам мавзу ва гоя 
жиҳатдан бир-бирини тулдиради. Режиссёр "Анадолу учла­
маси" уша давр тури бўлмиш хужжатли фильмларида киш- 
лоқ ҳаёти муаммоларини яна хам чукуррок, кенгрок ёри- 
тишга муваффак бўлади. Лутфи Акад бу фильмлари билан 
турк киносида янги жанр -  бадиий фильмларда "кишлок" 
мавзусига асос солди.

Учламанинг биринчи фильми "Она" турк киносининг 
ёрқин юлдузларидан бири Тюркан Ш орайнинг катта му- 
ваффақиятларидан эди. Актрисанинг бунгача ўйнаган рол- 
ларидан бу образи ўзининг серқирралиги, чуқ>р руҳий ҳо- 
латларга бой лиги билан ажралиб ту ради. Фильм фабуласи
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Туркияда ҳозиргача етиб келган "қон даъвоси", "қасос", "ин- 
тиқом" олиш муаммосини олиб чиқади.

Бу фильм Қора денгиз атрофидаги қишлоқлардан бири- 
даги камбагал оиланинг "кон даъвоси" қарзи борлиги ва ни­
ма бўлса ҳам ундан кутил и ш воқеасидан бошланади. Фильм 
давомида Т. Ш орайнинг "қаҳрамони" севимли эридан ва 
катта ўглидан ажралади. Кўп қийинчиликларни бошидан 
кечирган аёл кенжа ўглини ўлимдан, қонли қасосдан сак- 
лаб қолиш учун тўғри йўлни топади, яъни кулига туппонча 
олиб "кон даъвочи"лари билан тўқнашади ва голиб чика;ги.

Фильмнинг ютукларидан бири шунда эдики, режиссёр 
энди чиқиб келаётган актёрларни кинога таклиф килиб, 
уларга катта ролларни ишониб топширган эди. Кейинчалик 
Йилмаз Дуру, Эрол Тош, Қодир Совунлар турк киносининг 
катта юлдузлари га айландилар. Ҳақикатдан, бу актёрлар ўз 
ролларини ишонарли, миллий бўёкларга безаган ҳолда иж­
ро этган эдил ар.

Учламанинг иккинчи фильми "Ҳ>'дудлар қонуни"ни ре­
жиссёр энди кинога кириб келаётган ёш истеъдодли актёр 
Йилмаз Гюней билан хамкорликда яратади. Йилмаз Гюней 
бу фильмда нафакат бош ролни ижро этади, балки сцена- 
рийни ёзишда хам фаол иштирок этади. Фильм кахрамони 
Хидир Туркиянинг шарқий худудларига яқин ерда тирик- 
чилик учун контрабанда билан шугулланади. Ёш капитан- 
нинг гапига кириб, Хидир хар хил ишлар билан шугулла- 
ниб кўради. Лекин дал ада деҳқон бўлиб, мактаб да ўқитув- 
чи ёрдамчиси бўлиб ишлашдан кўп фойда кўрмайди. Оқи- 
батда, кишлокдаги бой Оганинг кийнокларига чидай олмай, 
уни ўлдириб қўяди. Чегарадан ўтиб қочишга тўғри келади, 
аммо минали майдонга дуч келиб портлаб ўлади. Олти яшар 
ўгли етим қолади...

Йилмаз Гюней яратган Хидир образи мураккаб бўлиб, у 
нохакликка, адолатсизликка карши қандай курашиш керак- 
лигини билмайди. Бун га ўхшаган "каҳрамон"ларни Туркия 
кишлоқларида кўплаб учратиш мумкин эди. Режиссёр бу
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фильмни Урфа вилоятида суратга олиб, кўпчилик саҳна- 
ларда ўша ерлик одамларни роллар ўйнашга таклиф кила­
ди. Бу ҳол эса фильмнинг ҳаётийлигини таъминлаб беради. 
Чунки фильмда иштирок этаётган оддий халк уз бошидан 
бундай холларни жуда куп кечирган эди. Бу фильм хусуси­
да А. Гусейнов шундай ёзади: "Ҳудудлар конуни" фильми 
ўзининг кам ran диалоглари билан, Анадолу фольклор му- 
сиқасидан, қўшиқларидан кенг фойдаланиши ва актёрлар 
билан профессионалларча ишлаши бошқа фильм л ар дан 
тубдан фарқ қилади" (10.104).

Бу икки истеъдодли санъаткорнинг фильми "Қизил ир- 
моқ' учламанинг я кун и булиб, турк қишл оқл аридаги воқеа- 
ларга асосланган. Сценарийга буюк турк ёзувчиси Нозим 
Ҳиюлатнинг фольклор эртаги асос қилиб олинади. Лекин 
фильмда оригинал асардан сюжет йўналиши колади, холос. 
Л угой Акад Нозим Ҳикмат эртагидаги поэтик-романтикага 
ургу бериб, икки ёшнинг фожеали севгиси ҳақида ҳикоя 
килади. Бу фильмда хам бош ролни И.Г юней ижро этади.

Хусанбей ўз қўлида чўпонлик қилаёгган Алихайдарни, 
"қизимни бераман" деб алдаб, роса ишлагади. Унинг гапига 
ишонган Алихайдар жон-жахди билан бейга хизмат кила­
ди. Кунлардан бир кун Ҳусанбейнинг қизини ўзига ўхша- 
ган бойнинг ўғлига бераётган и маълум бўлади. Йилмаз Гю- 
нейнинг "каҳрамони" бойнинг найрангини билиб қолиб, 
ундан ўч олиш пайига тушади. Алиҳайдарнинг бу ниятини 
деҳконлар кўллаб-қувватлаб хакикий исён кўтаришади ва 
бойлар билан курашишади. Охири ғалаба козонг ан Алихай­
дар такдирнинг такозоси билан севгилисига ковушаётган 
чогда осма кўприкдан йиқилиб халок бўлади.

Бу "қишлоқ учламаси"да Лутфи Омар Акад Анадолу 
қишлокларидаги ҳаётни ҳаққоний ёритиб беради. Учлама- 
даги характёрлар, образлар ҳаётдан олинган бўлиб, кўп жи- 
ҳатдан хужжатли фильмларда бўлганидай ҳаққоний тас­
вирланган.

Эртаклардан олинган вокеалар зўр маҳорат билан экран-
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лаштирилган, афсонавий сюжетлар замонавий сюжетлзр би­
лан уйгунлашиб бирикиб кетган. Окибатда эртаклардаги во­
кеалар бугунги кун воқеаларининг мантиқий давоми бўлиб 
тасвирланган. Режиссёр бу фильмларда кишлоқ ҳаётини ҳар 
томонлама чукур очиб беради. Урф-одатларга, кишлок анъ- 
аналарига бой фольклор, этнографик сюжетлар билан йуг- 
рилган бу фильм томошабинларни хайратда колдиради. 
Лутфи Омар Акаднинг режиссураси бу фильмлар орқали 
юқори погонага кўтарилади.

Бу учламадан кейин Лутфи Омар Акад 10 га яқин турли 
жанрлардаги фильмларни суратга олди. Бу фильмлар мав­
зу, гоя жиҳатдан ҳар хил бўлишига қарамай, режиссёр ян- 
ги-янги актёрларни излаб топиб, кинони янги "юлдузлар" 
билан бойитди. Уларнинг ичида Йилмаз Гюней, Фатима 
Г рик ва Хьюля Кочйигитларни алохида таъкидлаш керак.

Бу фильмлар хар бирининг турк киносида ўз ўрни бор. 
Шуни айтиш жоизки, бу фильм режиссёрнинг 70-йиллар- 
даги энг катта ва салмоқли учламаси учун баланд парвоз 
олдидан тайёрлаш майдони вазифасини ўтайди. Чунки 
айнан 70-йилларда режиссёр ўзининг кинодаги энг юкори 
чўккисига чиқади.

Турк киношунослари "янги" бу учламани "Кишлок уч- 
лама" сига таккослаб, "Ш аҳар учлама"си деб юритишади. 
"Келин", "Тўй" ва "Қасос" фильмлари 70-йиллар турк кино­
сида катта вокеа бўлади. Бу учлама нафакат ижтимоий, 
балки миллий-сиёсий муаммоларни кутариб чиккан эди. 70- 
йиллар Туркия Ж умҳуриятида қишлоқ аҳолиси огир ҳаётга 
бардош беролмай, шаҳарларга нажот излаб, кўчиб кел ганди. 
Мана шу воқеалар, ижтимоий-иқтисодий ҳодисалар турк 
киносанъаткорларининг асарларида уз ифодасини топган.

Учламанинг илк бадиий фильми "Келин" булиб, унда 
узок қишлоқдан Истанбулга кўчиб келган оиланинг ҳаёти 
тасвирланган. Эр-хотин Вали ва Марямлар ўгилчалари Ус- 
мон билан Истанбулга кўчиб келадилар. Дастлаб ўзларига 
ўхшаган бечоралар билан вайронада яшайдилар. Иш қиди-

- 4 9 -



ришади. Иш топилмайди. Дуч келган ишларни килиб, кун 
кечириб юрадилар. Охири фабрикага ишга жойлашадилар. 
Лекин куп утмай, угиллари огир касал бўлиб, вафот этади. 
Бундай хол оиланинг барбод бўлишига олиб келади.

Бу фильмдаги сахналар реал шароитларда суратга олин­
ган. Истанбулда яшайдиган, огир кун кечирадиган "кишлок 
қочоклари"нинг турар жойлари фильмни суратга олишда 
кино майдонига айланади. Бу хол фильмга хакконийлик ва 
жонли рух бсриш билан бирга, хужжатли фильмга ўхшаш 
хаётийлик баг ишлайди. Режиссёр "Келин" фильмида хар 
бир инсон туғилиб ўсган ватанидан айрилса, мана шундай 
фожеаларга дуч келади деган гояни илгари су ради. Турк 
киношунослари бу фильмни яна хам чукур таҳлил қилиб, 
и слом кадрия тларидан бири бўлган курбонлик килиш 
билан боглайдилар.

Профессор Алим Ш ериф Онараннинг ёзишича, "Келин" 
фильмида яккол кўриниб турибдики, оиланинг бирлашиши, 
иноқ бўлиши учуп курбон талаб килинади. Бу ишорат 
билан ўғлини Тангри учун курбонлик қилган Ҳазрати 
Иброҳим вокеаси ёдга келади" (69.11).

Учламанинг иккинчи фильми "Туй"да "Келин’даги во- 
кеанинг давоми бошқача йўналишда гасвирланади. Фильм­
да Аиадолунинг Урфа вилоятидан Истанбулга қочиб кел­
ган оиланинг ҳаёти хикоя қилинган. Оила бошлиги миллий 
сомсахона очиш учун пул йига бошлайди. Аммо хеч хам 
бири икки бўлмайди. Бўйи етган қизини бадавлат одам га 
турмушга бериб, катта қалин пули олиб бойиб кетаман деб 
ўйлайди. Лекин фильм кахрамонининг бу хаёли хам пучга 
чиқади.

"Келин" фильмида ш>храт козонган Хьюля Кочйигит 
"Туй" фильмида хам бош ролни зур махорат билан ижро 
этади. Бошқа ролларда Али Шеи, Камуран Услуер, Тургут 
Борали, Ахмет Мекин ва Эрол Гюиайдин каби турк кино­
сига янгича рух олиб кирган артистлар катнашадилар. Улар 
яратган қаҳрамонлар Истанбул кўчаларида юрган ишсиз,
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кишлокдан қочган одамлардан фарқ қилмайди.
Бу иккала фильм Анталия кинофестивалида йилнинг энг 

яхши фильм и деб эътироф этилади. Лутфи Омар Акад энг 
яхши режиссёр, Хьюля Кочйигит эса энг яхши ижрочи деб 
тан олинади. Учламанинг бу икки фильм и мамлакат киноте- 
атрлари экранларида узоқ вақт намойиш этилади, минглаб 
томошабинларининг меҳр-муҳаббатлари11и козонади.

IlJaxap учламасининг учинчи фильм и "Қасос"да олдинги 
икки фильмдаги воқеаларнинг мантиқий давоми яққол сези- 
лади. Бу фильмга таниқли турк ёзувчиси Омар Сейфеддин- 
нинг шу номли ҳикояси асос қилиб олинган. "Қасос" филь- 
мида ҳам худи ҳикояда бўлгани сингари, кишлоқдан иш қи- 
дириб, шаҳарга келаган оила ҳаёти. тақцири гасвирланган.

Узок вакт иш қидириб, охири фабрикада жойлашган ои­
ла бошлиги кўп вақт ўтмай яна ишидан айрилади. У хоти- 
нининг т о т а н  пулига қарам бўлиб қолади. Бундан руҳан 
эзилади. Охири ишсизларга қўпшлиб ишсизликка қарши 
йиғилишларда, намойишларда қатнаша бошлайди.

Фильмда ўша вақтда Туркияда ишчиларнинг нақадар 
кадрсизлиги, хақ-ҳуқуклари поймол этиласзганлиги жонли, 
ишонарли лавҳаларда ҳикоя қилинган. Фильм ижтимоий- 
сиёсий жараёнларга туртки бўлиб кетади. Миллионлаб то- 
мошабинлар бу фильмлардан ўзларининг кимликларини 
англаб олиб, ҳақ-ҳуқуқлари учун кураша бошлайдилар.

1978 йили Тошкент Халқаро кинофестивалида бу "Ша- 
хар учламаси" катта муваффакият билан намойиш этилади.

Лутфи Омар Акад бу учламадан кейин катта экран учун 
бошқа фильмлар олмайди. Фақат кўп қисмли телевизион 
фильмлар устида ишлайди. Атоқли санъаткор 1977 йилдан 
эътиборан Истанбулдаги Мемор Синан университетида 
талабаларга телевидение ва кино санъатидан сабоқ бермоқ- 
да, шогирдлари билан ўз студиясида киска метра:«ли 
фильмларни суратга олмоқда.

'1’урк киносининг 70 йиллик тарихига назар ташласак, 
қизиқ бир ҳолатнинг гувоҳи бўламиз. Мухсин Эртугрул
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■* xyj)K киносининг асосчиси бўлса, Лутфи Омар Акад бу ки- 
нони янги погонага олиб чиқади, Йилмаз Гюней эса "янги 
турк киносига" асос солади. Бошқача қилиб айтганда, М ух­
син Ортугрулнинг шогирди Лутфи Омар Акад уз фильмла- 
рида Йилмаз Гюнейга усталик килиб, янги кино асосчила- 
ридан бирига оқ фотиҳа беради. Яъни уч авлод бир-бирига 
эстафетани етказиб бериб, турк киносининг ривожланиши- 
да асосий роль ўйнайди. Ш унинг учун бу уч забардаст 
санъаткорларнинг ҳаёти ва ижодининг узи турк киноси- 
нинг тарихига замин бўла олади.

Йилмаз Гюней 1937 йили Туркиянинг шарқий қисми 
Адана ўлкасида тугилади. Болалиги камбағалликда ўтган 
Йилмаз 10 ёшидан ишлаб оиласини боқишга мажбур бўла- 
ди. Хусусий мутолаага қаттик берилиб, тинмай ўқиб, ўрга- 
ниб боради. Бувасидан эшитган эртаклари, достонларй, 
халқ қўшиқлари унга миллий қадриятларни, урф-одатларни 
чуку]) англаб олиш имкониятини беради.

Йилмаз Г юней ўзининг кино санъати соҳасига кириб ке- 
лишини бундай таърифлайди: "Кўчаларда листа, ёнгок, га- 
зеталар сотардим. Бундан бўш вақтимда бошқа ишлар қи- 
лардим. Кутилмаганда "And-film" кинопрокатида иш жойи 
бўшаб қолди. Мен кишлокларда фильм намойиш киладиган 
бўлдим. Кйнога бўлган муҳаббатим ана ўша кезларда уй- 
ғонганди. Кейинчалик оммавий саҳналарда иштирок эта 
бошладим. Ш ундай килиб, кинога кириб келдим..." (11.14).

Т>ркияда киностудиялар, кинофирмалар Истанбул шаҳ- 
рида жойлашган. Худди АҚШ  да ҳамма кинофабрикалар 
Лос-Анжелес яқинидаги Голивудда бўлгани сингари, Тур­
кияда ҳам Истанбулнинг Ешилжам бўлгасида тўпланган. 
Йилмазни кинонинг сирли олами, жозибали жараёни ўзига 
чорл£1рди. Бу истак бўлгуси санъаткорни Истанбулга етак- 
лайди.

Болалигидан адабиётга қизиқкан Йилмаз кичик-кичик 
ҳикоялар ёзади. Кўп ўтмай, унинг ҳикоялари Истанбул мат- 
буотк да чоп этила бошлайди. М уаллифнинг биринчи катта
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хикояси 1957 йилда "Бозор почтаси" журналида босилади. 
Ҳикояда қоғоз халта тикиб сотадиган уч камбағал боланинг 
оғир ҳасти, аянчли тақдири жонли, ишонарли лавҳаларда 
тасвирланган эди. Ёзувчининғ бу хикояси жамоатчиликда 
яхши таассурот қолдиради. Бундан илҳомл^шган Йилмаз 
кундузи киностудияда ишлаб, кечалари ҳикоялар ёзиш би­
лан кун кечиради.

Унинг ҳикоялари борган сари ижтимоий-сиёсий туе ола­
ди. Оқибатда 1958 йилда Йилмаз Гюнейни 1,5 йилга қамоқ 
жазосига маҳкум қилишади. Ёзувчи қамоада ҳам ижодий 
ишини давом эттиради. Янги сценарийлар устида ишлайди, 
хикоялар ва романлар ёзади. Унинг "Бош кутара олмаган- 
лар" деб номланган романи чу кур ижтимоий-бадиий хусу- 
сиятлари билан диккатга сазовордир. Асар воқеаси 4 0 -5 0 -  
йилларда Туркиянинг қишлоқларидан бирида бўлиб ўтади. 
Роман каҳрамонлари эртадан-кечгача меҳнат қилишса ҳам 
қоринлари тўймайди.

Қишлокдаги Қодирога, Хасаноға, Дурмушога каби бой- 
лар ва уларнинг бойвачча ўгиллари ҳеч кимга кун бермай- 
дилар. Қўл остидаги деҳқонларга арзима^ан ҳақ тўлаб, 
уларни қарзга ботиради. Шу деҳқонлардан бирининг ўн 
ёшли Рсмзи деган ўғли ўз ҳақ-хукуқини билиб олиб, бун­
дай разил ҳаётга қарши курашишга карор қг лади. Нима ки­
либ бўлса ҳам ота-онасини огир турмуш исканжасидан тор- 
тиб олишга интилади. Йилмаз асарда болалигида бошидан 
кечирган воқеаларни тасвирлайди. Ш унинг л/чун роман ҳаё- 
тий, жонли чиққан. Кейинчалик бу роман асосида фильм 
хам суратга олинади.

1963 йили Йилмаз Гюней камокдан чикиб, Истанбулга 
қайтиб келади. Лекин камоққача бўлган дўсглари ундан юз 
ўгиришади. Фақат Ферит Жейхон >Tira содиқ қолади. Иш- 
сиз юрган Йилмазга биргаликда фильм олишни тавсия 
қилади. Йилмазнинг "Икки жасур" деган сценарийси асоси­
да режиссёр Ферит Жейхон бадиий фильмни суратга олади.

Мазкур фильмдаги бош қаҳрамон ролини ҳам Й. Г юней
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маҳорат билан ижро этади. Йилмаз ўз эътиқодидан қайт- 
майди, тавба қилмайди. Бу фильм да ҳам ўша гоялари учун, 
ишсизларнинг ҳақ-хуқуклари учун курашади. Фильм қаҳ- 
рамонлари бойлардан мол-мулкларини тортиб олиб, камба- 
ғалларга тарқатадилар, камбагалларни бойларга қарши ку- 
рашга даъват этадилар.

Бош роллардан бирини ижро этган Й. Гюней ўз қаҳра- 
монини зўр маҳорат билан ижро этиб, турк киносининг юл- 
дузларидан бирига айланади. Бу фильм хам катта муваф- 
фахият билан узоқ вақтларгача экранларда кайта-қайта на­
мойиш қилиниши билан бирга матбуотда юқори баҳо ола­
ди. Буни кўрган кинопродюссерлар Гюнейни бирин-кетин 
ўз фильмларига таклиф қила бошлайдилар. 1964-1965  йил- 
ларда Йилмаз Гюней қирққа яқин фильмда актёр сифатида 
суратга тушади. Бу фильмларнинг муаллифлари, режиссёр- 
лари турли савиядаги ижодкорлар бўлгани учун Й.Гюней- 
нинг образларининг ҳаммасини ҳам юксак даражада деб 
бўлмайди, албатта. Мисол учун, "Ханжардек ўткир йигит" 
фильмини олайлик. Режиссёр ва сценарийнавис Ремзи 
Ж онтурк ўзининг илк фильмига энди қамокдан чиққан 
Йилмаз Гюнейни бош ролга чақириб яхши иш қилади. Бун- 
га кейинчалик режиссёрнинг ўзи хам амин бўлади.

Фильм қақрамони ўз иши билан банкка кириши билан 
куролланган қароқчилар ёпирилиб, у ерни босишади. Улар 
билан олишувга кирищган фильм кахрамони хавфни тезда 
бартараф қилади. Лекин полиция шубхаланиб, уни хибсга 
олишгауринади. Гюней қахрамони бегуноҳ қамоққа тушиш 
ҳавфи билан, ярадор бўлишига қарамай, қишлокка қочиб 
кепгади. Қишлоқда уни бир камбағал киз даволайди. Улар 
би р-бирларини севиб қоладилар, гўй хам бўлиб ўтади. По­
ли циячилар буни пайқаб қолиб, уларнинг кетига тушади. 
Фильм қахрамони хотини билан тогларга қочиб кетади. 
(Эрадан анча вақт ўтгандан кейин ҳақиқат юзага чиқади. 
Улар қишлоқка кайтиб келиб, бахтли кун кечирадилар.

Бу фильмларнинг кўпчилигида 60-йилларда жахон кино-
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сида кенг тарқалган Жей'мс Бонд, Робин Гуд каои "қаҳра- 
мон"ларга тақлид кнлинган. Турк кино томошабинлари 
эзилг ан халқ тарафини олувчи қаҳрамонлар иштирок этади- 
ган фильмларни зўр иштиёқ билан томоша қиладилар. Йил­
маз Гюней аста-секин буНдай фильмларнинг у стае и буди б 
колади.

Дастлаб Йилмаз Г юней иштирок этган фильмлар паст 
табакага, камбагалларга ажратилган кинотеатрларда намо­
йиш килинади ва оддий халқ орасида катта муваффакият 
козонади. Бу фильмлар кейинчалик олий табака кишилари 
учун мўлжалланган киносалонларда хам Намойиш этил ал,и- 
ган бўлади. Шундай килиб, Йилмаз Гюней "Экран қироли" 
деган ном га с азовор бўлиб, умрининг охиригача уз фильм- 
лари ва бошка режиссёрларнинг фильмларида ПО та роль 
ижро этади.

Йилмаз Гюней ўзининг актёрлик ижоди хусусида бун­
дай ёзади: "Менинг турк киносида таниқли артист бўли- 
шимга саргузашт фильмдарда ўйнаган ролларим сабаб бул- 
са хам, 1965 йилга келиб тушуниб етдимки, экрандай сеҳр- 
ли жойдан факат тўгри фикрларни таргиб этади ган фильм- 
ларда катнашиш керак экан. Мен шундан сўнг хақикат тан- 
тана этадиган фильмларда роль ўйнашга карор қилдим" 
(11.27).

Ҳакикатан, Йилмаз Гюнейнинг қаҳрамонлари ҳамиша 
адолатга интилган куркмас, жасур, мард одамлар бўлиб чи- 
кади.

Кинодаги ижоди ни актёрлик билан бошлаган Гюней 60- 
йилларнинг ўрталарига келиб, режиссура санъатига ьд!зи- 
қиб колади. Аксинча бўлиши хам мумкин Омас эди. Чумки у 
кино санъатининг икир-чикирларини мукаммал тушуниб 
олганди. Унинг режиссурага ўтишининг яна бир сабаби, 
ёзувчининг роман ва хико^ларидаги воқеаларни кинолента- 
ларга кўчириш иштиёқи эди. Мана шу эзгу ният уни режис­
сурага олиб келади. Санъаткор уз бадиий асарларидаги гоя- 
ларни кино воситасида намойиш килишга киришади.
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Йилмаз режиссёрлик килиш билан бирга бадиий ижодни 
ҳам ташламади. Чунки буларнинг бири иккинчисини тўл- 
дирар, бонитар эди.

Йилмаз Гюней режиссёрлик ишини туркий халқларнинг 
афсонаси "Асли ила Керим" достони асосида "Мен Керим" 
деб номланган бадиий фильм яратишдан бошлайди. Бу 
фильмда ҳам, бошка достонларда ("Фарход ва Ширин", 
"Лайли ва Мажнун", "Тоҳир ва Зухра") бўлгани сингари, 
севги ва садоқат, мардлик ва олижаноблик, вафо ва оқибат 
гоялари тараннум этилади, халқ руҳи, урф-одатлари, кў- 
шиқлари, тарихи улугланади.

Режиссёрнинг илк фильми муваффакият козонмаганига 
карамай, Йилмаз Гюней тушкунликка тушмайди. Аксинча, 
куч-гайрат билан янги фильмнинг сценарийсини ёза бош­
лайди. Бошка режиссёрларнинг фильмларида катнашади, 
акгёрлигини муваффакият билан бажариб юраверади.

Йилмаз Гюней илк фильмини "Safinler-film" студиясида 
суратга олиш жараёнида тушуниб етадики, кинода, айниқса 
турк киносида ўша даврда эркин бўлиш учун ўз киносту- 
диясига эга бўлиш лозим эди. Ш унинг учун у 1968 йилда 
ўзининг “Тюней-фильм” деб номланган киностудиясини 
барпо этади. "Сейитхон" фильмини шу ерда суратга олади 
ва бош ролни 5'зи ижро этади. Бу фильм унга режиссёр 
сифатида катта шуҳрат келтиради. Ҳатто биринчи миллий 
Адана кинофестивалида фахрли учинчи ўринни эгаллайди. 
Ёш режиссёр учун бу катта муваффакият эди.

Фильмнинг яхши чиқишининг бир канча сабаблари бор 
эди. Кўп йиллар ассистент бўлиб ишлаган Йилмаз кинонинг 
муваффақиятли чиқишида операторнинг хизмати катта 
эканлигини яхши тушунарди. Гани Туронли 60-йилларнинг 
қобилиятли операторларидан бири ҳисобланарди. У Лутфи 
Омар Акад, А.Йилмаз, Т.Демираг, М.Юн, И.Атасой ва 
бошқа режиссёрлар билан ишлаб ўз  соҳасини мукаммал 
билиб олганди. Йилмаз Гюней кейинги кўп фильмларини 
оператор Гани Туронли билан биргаликда яратади.
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"Сейитхон"нинг яна бир ютуги шунда эдики, режиссёр 
актёрлар танлашда жуда синчковлик билан иш тутган. Ўзи 
катта актёр бўлгани учун актёрларнинг яхши-ёмон томонла- 
рини яхши биларди. Кейинчалик турк киносининг юлдузла- 
ридан бирига айланган. Ҳаёт Хамза ўгли хам айнан Йилмаз 
Гюнейнинг шу фильмида катта муваффакият козонади. 
Фильм кахрамони Сейитхоннинг севгилиси ролини эса Йил­
мазнинг кайлиги Набахат Чехра махорат билан ижро этиб, 
бирданига турк киносининг ўша вактдаги юлдузига айлана­
ди.

Лекин фильмнинг энг катта ютуги сценарийнинг яхши- 
л и гида эди. 1958 йилдан "Бу Ватан болалари" фильмида 
сценарийнависликни бошлаган Й.Гюней "Сейитхон"га ке­
либ, 25 та фильмга муаллифлик кил ган эди. Шу боис хам 
сценарий ёзишга уста бўлиб кетган Гюней томошабинлар- 
ни кайси мавзулар кизиктиришини яхши биларди.

Дастлаб Нозим Ҳикматнинг "Севги афсонаси" асари 
асосида сценарий ёзган Й. Г юнейга фильмни суратга олиш­
га хуку мат цензурасй рухсат бермайди. Чунки коммунист 
ёзувчининг асарлари у вақтда Туркияда ман қилингаи эди. 
Йилмаз асардаги асосий севги йўналишини саклаб кэлиб, 
воқеани замонавий муҳитга кўчиради. Фильм купинча сев­
ги афсоналарда, достонларида ёритилгандай, икки ошиқ- 
маъшуқнинг фожеали севгиси билан тамом бўлади.

Анадолунинг бўлгаларидан бирида истиқомат қилувчи, 
бой Мюршитнинг синглисини йигитлар сардори бўлган, 
камбагал, етим-есирларнинг ҳимоячиси, замонамиз "Робин 
Гуди" Сейитхон севиб колади. Кеже хам Сейитхонга кўн- 
гил қўяди. Бу ҳолдан газабланган Мюршит синглисини 
бошқа бир бой ўртоғига турмушга бермоқчи бўлади.

Токка чикиб кетган Сейитхоннинг йўклигидан фойда- 
ланган Мюршит уни ўлдига чиқариб, Кежени Ҳайдарбойга 
тўй қилиб беради. Тўйнинг эртасига ҳеч нарсадан хабари 
йўк Сейитхон бахтига қаршилик’ килганларни ўлдиради. 
Лекин бу орада севгилисидан жудо бўлади. Шундан кейин
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Сейитхон бош олиб, тогларга чиқиб кетади.
Режиссёр бу фильмида характер яратишга алоҳида эъти- 

бор бериб, ҳаётда учрайдиган "каҳрамон"ларни экранга 
олиб чиқади. Кўпчилик томошабинлар ўзларига ўхшаган 
образларни экранда кўрадилар. Йилмаз Гюней ижро этган 
роль ўша йилнинг энг яхши роли деб эътироф этилади.

Й.Гюней 70-йилларга келиб, ёшлигидан орзу қилиб кел- 
ган фильмни суратга олади. "Умид" фильмининг сюжети 
ҳам, стилистикаси ва режиссураси хам 40 — 50-йиллар 
"неореализм" йўналишида олинган фильмларга яқин тура- 
ди. Фильм вокеаси режиссёрнинг ўзи тугилган Адана шах- 
ри атрофида бўлиб ўтади. Жаббор и см л и аравакаш бойлар- 
нинг ишини килиб кун кўради. Аравасида бойларнинг бо- 
лаларини, яки н ларин и ташиб юради. Лекин бир кун и оти 
машина билан тўқнашиб хал о к бўлади. От-аравасидан 
айрилиб қолгам Жаббор огир кунга колади. Ишсиз колган 
Ж аббор нонга ҳам пул тополмай, ёмон одамларга дуч кела­
ди, к5ш қаллоблар уни алдаб кетишади. Охири ақлдан озиб, 
ўзи ҳам ҳалок бўлади. Режиссёр фильмда жамиятнинг нақа- 
дар шаф катси з л и ги н и, яхши яшаш фақат бой-зодагонларга 
берилганлигини кўрсатишга интилади.

1970 йили Аданада ўтказилган миллий кинофестивалда 
"Умид" фильми бир йўла бир неча совринни қўлга кири- 
тади. "Энг яхши фильм", "Энг яхши сценарий" ва "Энг яхши 
эркак роли учун” совринларшшнг эгаси бўлади. Ш у билан 
бирга турк кин оси шуҳратини жаҳонга яна бир бор олиб 
чикади. Кўпгина халқаро фестивалларда иштирок этиб, турк 
кино санъати шуҳратига шуҳрат қўшади. Жумладан, Гре- 
нобльдаги халкаро киноанжуманда хакамлар хайъатининг 
махсус совринини олади. Фильм хорижий матбуот, газета 
ва журналларда кўкларга кўтариб мақталади. Ўша вактда 
француз журналлари бундай деб ёзганди: "Фильм шундай 
олинганки, ҳар вақт намойиш пайтида ўзингга-ўзинг савол 
бериб турасан: кўраётганим хужжатли фильмми ёки бадиий 
фильмми?..." (5:;. 154).
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Бошқа француз журнали "Экран" эса 1974 йилда шундай 
деб ёзади: "Умид" деб номланган турк фильми Миср ёки 
Ж азоир фильми деб қабул килиниши мумкин. Чунки у ерда 
мазкур мамлакатлар учун умумий бўлган муаммолар кўта- 
рилган. Режиссёр бу фильм воситасида ҳакиқий хаётни, ин- 
сонларнинг такдирини, турмушини, кундалик муаммолари- 
ни маҳорат билан очиб бера,'хи..." (54.654).

Фильм хорижда катта муваффакият қозонадию, аммо 
Туркияда намойиш килинмайди, хукумат тепасига келган 
консерватив кучлар, бу кайгули, аянчли фильмнинг экранга 
чиқишига рухсат бермайди. Бу фильм хусусида таниқли 
турк киношунос Аттила Дорсай бундай ёзади: “Гюней 
ўзининг "Умид" фильми билан исботладики, халигача турк 
киносида хеч бир режиссёр турк халқи, Туркия воқийлиги- 
ни борлигини очик кўрсата олмаган" (57.62).

Ш ундан кейин Йилмаз Гюней хукумат олдида ишончсиз 
шахе, хавфли режиссёр бўлиб колади. Чунки у яратаётган 
фильмларда ижтимоий адолатсизликлар аёвсиз фош эти- 
ларди. Гюнейнинг фильмларида "номаълум" давлатда бўла- 
ётган кирдикорлар, ёлгон жамиятнинг қурилиши, "демо­
кратия" сўзи фақат огиздаю қогозда эканлиги, бюрократия, 
коррупциянинг ривожланиши, мафия ва бошқа жамият ёмон 
томонларининг ривожланиши акс эта бошлайди. "Умидсиз- 
лар" (1971), "Алам", "Мотам", "Ота" ва "Ўртоқ" (1974) 
фильмларида шу мавзуларни экранга олиб чиқади ва жами- 
ятда катта ўзгариш юз беришига умид қилади, ишонади.

Й.Гюней ижоди да "Пода" ва "Йўл" фильмлари алоҳида 
ўрин эгаллайди. Бу фильмлар Локарно ва Каннда ўтказил- 
ган халқаро кинофестивалларда энг юқори ўринларни эгал- 
лаб, “Г ран-при" совринини кўлга киритади. Бу икки фильм­
ни режиссёр қамоқхонада утириб суратга олган, яъни ка- 
мокда олиниши керак бўлган саҳналарни. кадрларни, эпи- 
зодларни қогозга чизиб берган. Суратга олинган сахналар- 
ни кейин кўздан кечирган. Бу борада Г юнейга таникди, 
истеъдодли кинорежисёрлар Зеки Октен ва Ш ериф Гёрен-
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лар яқиндан кўмаклашганлар.
1978 йили "Пода" фильмини суратга олиш дан ил гари, 

сценарий ёзиш давридаёқ, 3.Октен билан маслаҳатлашиб 
олади. Йилмаз Гюней бу ҳакда шундай ёзади: "Октен, ке- 
лишганимиздек сценарийдан чикмаган холда эпизодларни 
суратга олди. Дастлаб дўстларим суратга олинадиган объ- 
ектларнинг расмларини олиб келишди, сўнг ўша табиат- 
нинг (натура) шовқин овозларини оҳанграбо тасмасига 
ёзишди. Кейинчалик мен қишлоқ одамларининг овозлари­
ни ёзиб келишни илтимос қилдим. Улар мен берган савол- 
лар асосида жавобларни ёзиб келдилар. Биз камеранинг 
ҳаракатларини, чирокларнинг ёниш усулларини, ўрнини, 
актёрларнинг ижро қилиш манераларини ва барча колган 
нарсаларни олди н дан келишиб олди к (11.38).

"Пода" фильмида Туркиянинг узок тог ўлкаларида яшов- 
чи дехкон-чўпонларнинг, чорвачиларнинг огир хаёти тас- 
вирланган. Асар кахрамони қийин ахволдан чиқиб олиш 
учуг! угли ва келини билан бир туда қўйни Анқарага олиб 
келиб сотишга карор килади. Афсуски. кўп кўйи йўлда ўла- 
ди, келини ҳам огир касалга учраб шаҳарда казо қилади. Бу 
гам-аламларга чидай олмаган ота-бола хам дунёдан ўтиб 
кетацилар.

Бу фильм хусусида киношунос Р. Соболев ва О. Те- 
нейшвилилар бундай ёзишади: "Пода" фильмининг бир 
катта фазилати бор. Бундай фаз и лат фақат катта ва чукур 
асарларда бўлади. Яъни фильм турли қатламдаги, ҳар хил 
савиядаги томошабинларга тўгри келаверади. Бошқача 
қилиб айтганда зиёли, ўта ўкимишли ва эстетик тарбияси 
юкори томошабин хам, авом халк хам марок билан томоша 
килади. "Пода" фильми кўй катламли фильмлар каторига 
киради. Бу албатта жуда к а п а  ютуқ..." (36.117).

"Йўл" фильми Йилмаз Гюнейнинг энг яхши асар л ари дан 
биридир. Фильмда ҳакоратланган, ҳар қандай инсоний хақ- 
хукукларидан маҳрум одамларнинг аянчли хаёти, такдири, 
оёк ости килинган орзу-умидлари ёркин, жонли лавҳаларда
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акс эттирилган. Бу фожеалар уч маҳбус орқали кўрсатилган.
Имралидаги қамоқхонада ўтирган уч оғайни турли орзу 

хаёлларга берилади. Қамоқхона қонун-қоидаларига катъий 
амал қилганликлари учун уларни бир хафта у й лари га бориб- 
келишга рухсат беради л ар. Лекин улар шу бир ҳафта ичида 
турли фожеаларни бошларидан кечирадилар.

Режиссёр биринчи фожеада камокдан чиққан одами и нг 
жамиятда ўз ўрнини топишга, оиласини боши қаришга қур- 
би йўқлигини ҳикоя килади. Фильм қахрамонларидан бири 
оиласини олиб келиш учун қўшни қиш лоққа кариндошлари- 
никига боради. Лекин қайниси бунга қарши чиқиб, поччаси 
билан отишмага тушади, оқибатда қариндошлар ҳалок бўла- 
дилар.

Иккинчи қаҳрамон таътилнни хотинини излашдан бош­
лайди. Хотини эри қамалгандан кейин ёмон йўлга кириб 
кетади. Хотинининг ота-онаси бунинг олдини олиш )^чун 
қизларини олис тогли қишлоқка юборадилар. Буни эшитган 
фильм қаҳрамони ўч олиш ниятида хотиниь и қидириб то- 
пади. Лекин кор ва музликлардан кечиб угишда хотини со- 
вукдан қотиб ўлади...

Учинчи қаҳрамон хам севгилисини кўри1Н учун қишлоқ- 
ка йўл олади. Лекин қамоққа туш ган и учун қайнотаси унга 
кизини бермайди. Бунинг устига контрабандистлар билан 
бўлган тўқнашувда йигитнинг акаси ўлади ва тогликлар 
қонунига кўра бева қолган келинойисига уйланиши шарт 
бўлади. Бу азоблар, руҳий изтиробларга бардош бера олма­
ган қахрамонимиз қамоққа қайтиб келади...

М азкур фильм ҳақида А. Гусейнов бундай ёзади: "Йил­
маз Гюней фильм қаҳрамонларининг такдирини ҳеч бўрт- 
тирмай ўзига хос равишда тасвирлаб берган. Фильмда пой­
мол этил ган бахт, оёк ости қилинган орзу-умидлар, топгал- 
ган муҳаббат, тубан урф-одатлар чукур изтироб билан тас­
вирланган" (11.60).

Ҳақиқий фалсафий тушунчаларга бой бу фильм кўп 
ўтмай жаҳон кинотеатрларидан, киноанжуманларидан ўзи-
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га муносиб жой олади. Лекин фильмни Туркияда цензура 
куп вактгача намойиш этишни таъқиқлаб кўйди. Фильм 
1981 йилда бўлиб ўтган XXXV Канн Халқаро кинофести­
вале да “Олтин хурмо ниҳоли”ни олади.

Фильмнинг бундай муваффақиятга сазовор бўлишида 
Йилмаз Гюнейнинг хизмати каттадир. Лекин бу фильмнинг 
режиссёри Шериф Г ерен сценарийдаги максад-вазифалар- 
ни тўгри ечиб беришда, актёрлар билан ишлашда, монтаж 
вақзида Йилмаз билан баробар ижодий меҳнат кил ган. 
1981 йилда Йилмаз Гюней камокдан қочиб, Францияга бо­
ради. У ерда охирги фильми -  "Девор"ни суратга олади. 
Бу фильмда хам жамиятга, хусусан. Туркия ҳукуматига те- 
гиб кетади ган фикр-гоялар бор эди. Фильмда маҳбуслар- 
нинг аянчли хаёти, оддий инсоний хукуклардан махрум 
эканлиги руй-рост тасвирлаб берилган эди. Режиссёр асар- 
ни хаётий ва ёрқин чиқариш учун фильмга Францияда 
юрган етим-есирларни таклиф килади. Бу фильмда хам жа­
миятнинг салбий томонлари очиб ташланган. Й. Гюнейнинг 
адабий ва санъатга оид асарларида хаётга чанкоклик, инсон 
қадриятлари, хак-хукуқлари учун кураш гоялари ётади. Бу 
уричда санъаткорни нг ўзи бундай ёзади: "Ҳаётдан максадим 
сан1>атда ижод килиш эмас, факат халкимнинг эркин ва 
озод бўлишини кўришдир" (11.61).

Турк киносининг катта билимдони, профессор Алим Ш е­
риф Онаран бундай ёзади: "Йилмаз Гюнейнинг киносига 
теранрок карасак, унинг нечоглик бой, мазмунли эканлиги­
ни кўрамиз. Бу бойлик нафакат жиддий фильмлар, балки 
саргузашт, "олди-кочди" фильмларда хам яқкол кўринади. 
Чунки унинг фильмлари хар вакт кўнгилга яқин, томоша­
бинлар дидини назарда туги б ишланган бўлади..." (69.165).

Дарҳакиқат, Йилмаз Гюнейнинг асарларида самимий- 
лик, софлик ва бегуборлик сезилиб ту ради.

60-йилларга келиб турк кино санъати янги, юкори пого- 
н ал ар га кўтарилади. Кинематографиянинг кайси йўнали- 
шига карамайлик, кайси жиҳатини таҳлил килмайлик,
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жаҳон киносида бўлаётган ижобий ўзгаришларни ўзида акс 
эттирганлигини кўрамиз. Турк кино санъати сон жиҳатдан 
Европада биринчи ўринда турса, жаҳон миқёсида биринчи 
бешликдан муносиб жой эгаллайди. Бу ўринни у 80-йиплар- 
гача, яьни бозор иқтисодига ўтгунга қадар ушлаб туришга 
қодир бўлади.

Агар турк киноси жахон киносини билан қиёслашни да­
вом этсак, яна шундай омилни кузатиш мумкин. Маълумки, 
60-йиллар бутун дунё бўйича кинода юксалиш бўлганидай, 
бу жараённи турк киносида хам кўришимиз мумкин. Бундай 
юксалиш даврининг кечишига жахон да рўй берган ижгимо- 
ий-сиёсий ўзгаришлар сабаб бўлади. Айнан шу сабаблар ва 
техник тарақкиётнинг юқори босқичга кўтарилиши "‘янги 
кино тўлқинлари”ни юзага келтиради. Германия, Чехия, 
Польша, Франция, Италия сингари киноси ривожланган 
давлатларда янги ёки "параллел" кинонинг вужудга келиши 
бошка давлатлар киносига таъсирини ўтказмай қолмади. Бу 
ерда актёрларнинг ижросидан тортиб жанрларнинг ранг- 
баранглигигача катта ўзгаришлар юз беради. Худди шун­
дай турк киносида хам 60-йилларда янги рсжиссуранинг 
дунёга келиши, янги актёрларнинг экранларга чикиши, тур­
ли жанрларнинг ривожланиши ва мамлакатдагн сиёсгй-ик- 
тисодий мухитнинг демократлашиши кинонинг янги пого­
нага кўтарилишига олиб келади.

Баъзи киношунослар ярим хазил, ярим чин қилиб. турк 
киносининг тарихини 60-йиллардан бошлашади. Масалан, 
таниқли турк кинотанқидчиси Атилла Дорсай бундай деб 
ёзади: "1960 йилларга келиб турк киносида сезиларли ўзга- 
ришлар юз беради. Бу даврга келиб хар томонлама янги, 
юкори кўрсаткичларни кўриш мумкин. Сон жихатдан хам , 
мазмун ва шакл жихатдан хам, янги актёр ва режиссёрлар­
нинг кинога кириб келиши, янги киноСтудияларнинг ва 
кинонашриётларнинг ташкил этилиши -  буларнинг барча- 
си жахон андозасига мое келадиган кино асарлари яратиш 
имкониятини берди..." (56.68)
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Халит Рефиг, Мемдух Юн, Атиф Йилмаз ва Метин 
Эрксан каби режиссёрларнинг кинога кириб келиши турк 
киносида янги, халигача кўрилмаган окимнинг бошланиши 
эди. Худди шу йиллари кинода уз ижодини бошлаган Тюр- 
кан Ш орай, Хюля Кочйигит, Фатима Гирик, Ж юнейт Ар- 
кин, Фикрет Хакан ва кейинчалик Қодир Инонирларнинг 
ярагган образлари ижрочилик санъатининг янги погонасига 
асос солади.

Турк киносини куп жихатдан режиссёрлар шакллантир- 
са хам, лекин томошабинлар нуктаи назаридан, кино асосан 
актёрлар ижоди билан богланади. Ш унинг учун турк кино­
сида актёрнинг тутган ўрнига тўхталиб утсак.

Маълумки, актёр кинода хамиша асосий ижодкор хисоб- 
ланади, чунки томошабин айнан актёр ижросидан келиб 
чиқиб ролга, колаверса, бутун фильмга муносабатини бил- 
диради. Фильмнинг муваффақиятли ёки акс и бўлиб чиқи- 
шида актёр асосий сабабчилардан бири хисобланади. Ай- 
ниқса, бу ҳол турк киносида яқкол кўринади. Биргина газе­
та ва журналлардаги мақола ёки таҳлилларни кўздан кечир- 
сак, асосан акгёрлар ижодига, уларнинг экран орти хаётига 
ургу берилганлигининг гувохи бўламиз.

60-йилларда Турк киносида актёрлар учун кизиқ бир ҳо- 
лат вужудга келади. Бир томондан, "тижорат" фильмлари, 
яъни пул, маблаг учун килинган "енгил-елпи" фильмлар 
бўлса, иккинчи томондан. жиддий, бадиий жиҳатдан юксак 
фильмлар ишлаб чикарилганлигини кўрамиз. Албатта, бир- 
биридан кескин фарқ қилаётган фильмларда режиссёрлар 
хам, актёрлар хам хар хил иш кўришлари, турли холатларга 
киришлари керак эди. Шу билан бирга, бу фильмларнинг 
мақсад ва гоялари турлича бўлгани учун ижрочилик санъ­
ати хам бошқача эди.

Агар Лутфи ОмарАкад, Й. Гюней, А. Йилмаз ва М. Эрк­
сан фильмларида актёрлар Т. Ш орай, Ф. Грик, Хуля Ав- 
шар, Хуля Кочйигит ва Қодир Инонир севги сахналарини 
ҳаққонийликка асосланиб, хис-туйгуга берилиб ижро этса-

- 6 4 -



лар, худди шундай саҳналарни, эпизодларни "тижорат"га 
асосланган фильмларда бошқача, умумий қолипларга асос­
ланиб, қўшиқ ва рақсларни ижро этиб, тш у тошлар, боглар- 
да пайдо бўлиб, хуллас, ҳаётдан бутунлай узоклашиб ижро 
этишади. Чунки фильмнинг мақсади актёрдан шу йўналиш- 
да ижро этишни талаб килади.

Агар турк киносининг юлдузи Хуля Авшар замонавий 
образда томошабинларга ёқиб қолган бўлса, "тижорат" 
фильмлар режиссёрлари кўп вақтгача шунга ўхшаш роллар- 
да уни суратга олишади, холос. Худди шундай ҳолни эркак 
актёрлар хусусида хам айтиш мумкин. Ижобий ролларда 
севилган актёрга режиссёрлар ҳеч вақт салбий образларни 
таклиф килмайди. Бу хол "тижорат" жанри киносининг асо­
сий конунларидан бири хисобланади. Хуллас, 60-йиллар 
турк киносида актёрлик стереотипларини. "қолипларини" 
синдириш даври келади ва "янги" турк киносида актёрлик 
санъати янги чўққиларга кўтарилади.

60 -70 -й и ллар  турк киносида икки жан]э -  комедия ва 
мелодрама (мусиқий фильмлар) ривожланди. Айнан шу 
жанрда олинган фильмлар хар вактдаги дан кўра томоша- 
бинларнинг энг севимли киносига айланади. Кино деганда 
оддий томошабинлар шу икки жанрни тушунишадиган 
бўлиб қолишади. Ш унинг учун бу жанрнЕнг ривожланиш 
йўлларига кисқача фикр билдириб ўтсак.

Турк киноси тарихига назар ташласак кўрамизки, коме­
дия жанри хар вакт экранлаштирилиб келинган. Микдор 
жихатдан бошқа жанрлардан олдинга чиқмаган бўлса хам, 
томошабин бундай фильмларни хамиша кузатиб борган. 70- 
йилларнинг бошларига келиб, кинотеатрлар репертуари- 
нинг асосини комедия жанри ташкил эта бошлайди.

Комедия фильмларининг муваффакият қозонишининг 
асосий сабабларидан бири янги комик актёрларнинг кинога 
кириб келиши бўлди. Лекин, энг асосийси, бу комик фильм­
лар режиссёрларининг миллий мавзудаги, миллий характер- 
га асосланиб яратган сюжетларидир.
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Ёш режиссёрлардан бири Зеки Октен илк фильмларини 
шу жанрда суратга олади. Унинг биринчи фильми "Қора- 
вуллар кироли" фильмидир. Бу фильм Тошкент халқаро 

! киноанжуманида муваффақиятли иштирок этади. Мазкур 
фильмнинг ютуқларидан илҳомланган Зеки Октен "Чупчи- 
лар кироли" номли иккинчи комедиясини суратга олади. Бу 
икки фильм ҳам "адолат"лар комедиясига кириб, фильм 
кахрамони ҳар вакт турли кулгили холатларга тушаверади. 
Қахрамоннинг эпчиллиги ва омадлиги хар хил қийин ва- 
зиятлардан чикиб кетишга имконият беради.

Зеки Октен бу фильмдаги ролни актёрлик ижодини энди 
бошлаган Кемал Суналга топширади. Комедия жанрида ак­
тёрнинг истеъдоди яккол намоён бўлади. Бу актёр кейинча­
лик турк киносининг ҳақиқий комик актёрига айланиб ке- 
тиб, катта шон-шухрат козонади.

Яна бир ёш режиссёр Картал Тибет кинодаги илк филь­
ми дано к томошабинар орасида машҳур бўлиб кетди. Уму- 
ман, турк киносида кўп режиссёрлар актёрлик санъатидан 
режиссурага кириб келишган. Фақат 70-йилларнинг ўзида 
актёрликдан режиссёрликка 20 дан орти к ижодкор кириб 
келади. Уларнинг ичида Тюркан Шорай. Қодир Инонир, 
Ж юнейт Лркин, Жерди Тайфур, Иброхим Тотлисас ва бош­
ка киноюлдузларни таъкидлаш мумкин.

Лекин уларнинг ичида энг машхур режиссёрга айланган 
ижодкор Картал Тибетдир.

Картал Тибет болалигиданоқ актёрликка кизикиб, 1949 
йили, 10 ёшидаёк Анкара радиосида болалар спектакллари- 
да турли образларга о воз бериб, уз ижодини бошлайди. 
1950 йилдан бошлаб болалар театрида сахна сирларини ўр- 
гана бошлайди. 10 йил давомида саҳнада турли образларни 
яратиб, профессионал актёрга айланади. Лекин унинг орзу- 
си санъат даргохига ўқишга кириб, ўз кобилиятини яна хам 
ошириш эди. Шундай килиб, 1960 йили Анкара консерва- 
ториясининг нафис санъат бўлимини битиради. Шу тариқа 
театр санъаткори бўлади. Ҳатто 1961 йили ўз хамфикрлари
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билан Анкарада "Майдон саҳнаси" номи билан театр таш­
кил қилади ва 16 спектаклни саҳналаштиради. 1965 йили ку­
тилмаганда кинорежиссёр Суат Ялазнинг таклифига биноан 
илк бор "Қораўглон" фильмида бош ролни ижро этади. 
Шундан кейин узок вақт кинода актёрлик килиб келади ва 
турк кинотомошабинларнинг энг севимли юлдузига айлана­
ди. Бирок театр санъатида рсжиссуранинг ҳадисини олган 
Картал кинода ҳам бу соҳани забт этишни орзу килади. Куп 
йиллар бунинг учун турли режиссёрлар қўлида ассистент 
бўлиб ишлайди. Айниқса, бу соҳада Атиф Йилмаздан олган 
маслаҳатлар унга кўл келади.

1976 йили Г>вуз Тургулнинг сценарийси бўйича "Тўсун 
гюшша" фильмини олган Картал Тибет турк киносида янги 
комедия режиссёри дунёга келганини намойиш этади. 
Қишлоқ ҳаётидан олинган бу фильмда кўп томошабинлар ўз 
ҳаётида бўлаётган қизиқ воқеаларни кўрадилар. Бу комедия 
томошабинлар орасида жуда катта муваффакият козонади 
ва Кемал Сунал, Адила Нашит, Ш инер Шен каби актёрлар 
ўзларининг комик йўналишларининг янги томонларини 
очишга муваффак бўладилар.

Картал Тибет ижоди режиссура сохасида хам сермахсул 
чикиб колди. 10 йил ичида 40 дан ортик фильмни суратга 
олган бўлса, уларнинг кўпчилигини комедия ташкил кила­
ди. Шу комедия фильмларининг кўпчилиги комик актёр 
Кемал Суналга мослаб экранлаштирилган. Бу икки саньат- 
корнинг "Доктор Кемал" фильми жуда муваффакиятли чик- 
кан. 1982 йилда суратга олинган бу фильмнинг сюжети хам 
қишлокда бўлиб ўтади.

Қишлоқдагилар Кемални шаҳарга доктор бўлиш учун 
ўқиш га кетган, деб ўйлашади. Фильм Кемалнинг қишлоққа 
кайтишидаи бошланади. Ҳамма уни доктор деб ўйлайди. 
Касаллар бирин-кетин унинг қабулига келиша бошлашади. 
Кемал кечалари хар бир касални'нг давосини китоблар 
орқали ўқиб, ўрганиб, кундузлари даволайди. Фильм жара­
ёнида Кемал хакикий доктор бўлишга эришади. Хуллас,
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Картал Тибетнинг барча фильмлари каби бахтли вокеа би­
лан тугайди. Кемал қишлоқнинг энг гўзал қизига уйланади. 
Шуни хам таъки,тлаш лозимки, қишлоқ мавзусига мурожа- 
ат қилиш билан бирга режисссёр миллий колорит, урф- 
одатлар, миллий этнографик кўшик ва ўйинларга алохида 
эътибор беради.

Турк киносида шундай бир актёрлар йўналиши бор. Бу 
актёрлар асосан комедия жанридаги фильмларда суратга 
тушадилар. Бундай актёрлар труппасини тузиш комедия 
жанрининг асосчиларидан бири режиссёр Эртем Эгилмес 
хаёлига келади. Э. Эгилмес "Дев куши кабаре театри" труп- 
пасидаги комедия актёрлари билан шартнома тузиб, уларни 
"Arzu-film" студиясига ишга олади ва шундай шарт кўяди- 
ки, бошқа студияларда фильмда суратга тушиш учун мах­
сус "Arzu-film"miHr рухсати керак бўлади. Мунир Озкул, 
Адиле Нашит, Кемал Сунал, Шенер Шен, Халит Акчатепе, 
Зеки Аласия ва Метин Акпинар сингари бу актёрлар асосан 
комедия фильмларида иштирок этиб, машхур бўлиб кета- 
дилар.

70-йилларга келиб "мелодрама" жанридаги асарлар хам 
кино мухлисларининг севимли томошаларига айланиб ке­
тади. Туркияда шу йиллари қўшиқ санъатида катта ўзгариш- 
лар юз беради. Айниқса, эстраданинг арабески, яъни араб 
қўшиқларига, мусикасига хос йўналишдаги қўшиқлар маш­
хур бўлиб кетади. Сахнада, концерт залларида асосан шу 
жанрдаги қўшикчилар ижод кила бошлайдилар. Бунинг на- 
тижасида кинода хам худди шу жанрдаги қўшиқларга асос­
ланган фильмлар суратга олина бошлайди.

Ю қоридатаъкидлаганимиздай, кўп режиссёрлар томоша­
бин оркасидан югуриб, уларга ёқадиган фильмларни суратга 
олишга киришади. Окибатда, эстрада юлдузлари кинога 
таклиф қилиниб, киноюлдузга айланадилар. Кейинчалик бу 
киноюлдузлар кинорежиссура касбини ўзлаштириб, турк 
киносида "янги ' режиссурани -  "мелодрама" жанри ре- 
жиссурасини яратишади. Айникса, Иброхим Татлисас, Ор-
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хан Генжабай ва Ж ерди Тайфурлар эстрададан кинога ке­
либ, кейинчалик режиссурани хам ўзлаштириб, турк кино­
сига муносиб ҳисса қўшадилар. Агар бу жанрдаги фильм­
ларнинг мазмунига ёки шаклига назар ташласак, кўп ҳолат- 
ларда бир-биридан фарқ килмаслигини курам из.

Хуллас, мелодрамма ва комедия жанрлари турк киноси­
нинг 70-йиллардаги асосий жанри га айланиб колади. Шу 
билан бирга, "жиддий" жанрдаги фильмлар ҳам ўз томоша- 
бинларини топади. Профессор Алим Ш ериф Онаран бу 
оммабоп жанрлар хусусида бундай деб ёзади: "Турк томо- 
шабини хох театрда бўлсин, хоҳ кинода бўлсин, хамиша 
мелодрама ва комедия жанрларини катта қизиқиш билан 
кузатиб келишган. Бундай хоҳишга сабаблардан бири хал- 
қимиздаги асрлар оша сақланиб келган ҳис-гуйгуга мойил- 
лик ва ҳар вақт кулгига иш тиёқ борлигидур..." (69.189).

Хуллас, турк киносида 60 -  70-йилларда бўлиб ўтган 
жараён катта бурилишлар юз беришга асос бўлди. Ш у билан 
бирга, бу ўзгаришлар яна хам катта, яна ҳам чуқур ўзга- 
ришларга асос бўлиб, 80-йиллар янги турк киносининг ву­
жудга келишига, тугилишига замин бўлиб хизмат қилди.
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УЧИНЧИ БОБ. ЯНГИ ТУРК к и н о си  
(1980 -1998  йиллар.)

80 —йилларда "бозор иқтисоди" ўзининг юқори босқичи- 
га кўтарилади. Туркия Президенти Тургут Озалнинг мамла­
кат ривожланишидаги ислоҳотлари, сиёсий-иқтисодий му- 
хит, жамиятдаги ижтимоий ҳодисаларнинг йўналишида 
туб дан бурилишга йўл очади. Кўп ўтмай, АҚШ  сиёсий- 
иқтисодий андозаларига асосланиб ривожланаётган Туркия 
Жумҳурияти "америкача" демократиями кабул кила бош­
лайди.

Сиёсий-иқтисодий ислоқотлар, уз ўрнида, мамлакат 
мач.навий-маданий хаёти ни янги жараёнларга олиб келади. 
Санъат турларининг деярли бар час и да Америкада равнак 
топиб келаётган йўналиш ва жанрларга "таклид" сезилади. 
Айниқса, оммавий санъат тури ҳисобланган эстрада йўна- 
лишида рок, поп мусикаси ривожланиб кетади. Оммавий- 
ахборот воситалари хам цензура асоратидан озод бўлиб, 
с ўз эркинлиги и мкон иятл ари дан фойдаланиб, янгича иш 
олиб боради.

"Бозор иқтисоди"нинг тараққий тоииши, телевидение ва 
радионинг нодавлат секторига ўтиб, янгича ривожланиши 
таъминланади. Бу каналларнинг деярли барчаси, асосан 
жонли, тўғридан-тўғри эфирга чиқиши билан бирга, эркин 
фаолият кўрсатишга, очиқ-ойдин гапиришга қонунан хақ- 
хукуқли бўлишади. Кўп ўтмай оммавий-ахборот воситала- 
риг инг кўпайиб кетиши, газета ва журналлар, эшиттириш 
ва кўрсатувлар йўналиш ва мавзуларининг ранг-барангли- 
гини таъкидлайди. Туркияда нашр этиладиган йиллик маъ- 
лумотноманинг тасдикдашича, XX асрнинг сўнгида мамла- 
катда 745 та газета, 83 та журнал нашр этил ган. Телевиде­
ние тармоғи кўпайиб, 8 та давлат капали, 50 дан ортиқ 
хусусий каналлар фаолият кўрсатади. Биргина Истанбул­
нинг ўзида 19 та хусусий телеканал ва 30 дан ортик радио­
канал иш юритади (78.420).
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1964 йилдан бошлаб ишлаб келаётган телерадиокашшла- 
ри 1994 йил 20 апрелдаги "Радио ва телевидениени к;айта 
қуриш" қонунига амал қилиб ривожланиб кетади. Бу қонун- 
да таъкидланишича, каналларнинг 60 фоизи санъат турт ари- 
ни, маънавий мавзулардаги гояларни таргибот қилиши ке­
рак. Кўп йиллар давомида цензуранинг таъқиқи остида иш­
лаб келаётган оммавий-ахборот воситалари бу эркинликдан 
бошлари айланиб, кўп ҳолларда демократия ва анархия ту- 
шунчаларини аралаштириб юборишади. Оқибатда газета ва 
радиоканалларнинг "жонли" эфирларида "ўзбошимча" чи- 
қишлар тез-тез қулокқа чалиниб колади.

Бундай вазиятда, санъат турлари хам уз ривожланиши 
жараёнида "демократлашиш" босқичларини ўтишлари шарт 
эди. Энг оммавий санъат тури -  кинематография бундай 
холда қийин ахволга тушиб колади. Бир томондан, ижара 
(прокат)нинг 80 фоизини АҚШ  киноси ташкил қилган бўл- 
са, иккинчи томондан, видеопрокатларнинг кўпайиб кетиши 
кинозалларнинг бўшаб қолишига олиб келади. Оммавий-ах­
борот воситаларининг, эстраданинг янги босқичга ўтишига 
кўп вақт талаб қилинмаган бўлса, кинематографиянинг янги 
йўналишда ривожланиши учун киноиндустрияни такомил- 
лаштириш керак эди.

Шундай килиб, 1990 йиллар турк киночиларининг олди­
да турган асосий вазифа -  томошабинларни кинозалларга 
қайтариш эди. Бунинг учун АҚШ  фильмларига карши гурк 
фильмларини томошабоп килиб ишлаб чикариш, океан эрти 
киноси билан рақобат қила оладиган киноасарларни яратиш 
лозим эди. Турк киносининг янги боскичга чикиши, янги 
шароитда ижод қилиши учун узок вақт мунозаралар, муло- 
қотлар бўлиб ўтади. Натижада турк киночилари уч йўна- 
лишга бўлиниб кетадилар.

Биринчи йўналишда эски вақтлардан буён ижод қилиб 
келган кекса киноижодкорлар жой олади. Уларнинг фикрла- 
ри бўйича илгариги анъаналарга таяниб, ижод этиш даркор 
эди. Бу йўналишдаги режиссёрларнинг фильмларида асосан
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эски вақтлардан ривожланиб келаётган мавзу ва жанрлар 
жой олиб. купинча қишлоқ хаётига оид урф-одатларга асос­
ланган комедия ва мелодрамалар суратга олинади. Усмон 
Седен, Мемдух Юн, Эртем Эгелмес, Йилмаз Дуру. Йилмаз 
Атадениз, Урхон Оксуй ва бош ка режиссёрлар "эски" кино 
анъаналарига содиқ колган бўлсалар хам, давр талабидан, 
томошабинларнинг кайфиятидан, дидидан келиб чикиб, 
фильмларни профессионалларча суратга олишади. Мавзу 
ва сюжетлари содда бу фильмларни асосан оддий ахоли 
томоша қиларди.

Иккинчи йўналишда ижод қилаётган режиссёрлар кино­
га 60-йилларда кириб келган булиб, асосан Европа киноси­
нинг тақлидчнлари эдилар. By йўналиш фаоллари Метин 
Эрксан, Халиф Рафиг, Ш ериф Гёрен, Зеки Октен, Тукан 
Ш орай ва бошкалар уз фильмларида фалсафий, умуминсо- 
ний мавзу ва гояларни таргиб киладилар. Бу режиссёрлар­
нинг фильмлари асосан интеллектуал, савияси кенг ва чу­
кур фикрлайдиган томошабинларга мўлжалланган булиб, 
уларни талаба1ар хам хавас билан кўрардилар. Бу тоифада- 
ги режиссёрларни фестиваллар учун фильмлар яратадиган- 
лар деб аташади.

Учинчи йўналишдаги режиссёрлар 80 -  90-йилларда ки­
нога кириб келган булиб, улар асосан АҚШ киносига так­
лид килиб, "экшен" (ҳаракатдаги) "шиддат"ли фильмларни 
суратга олишган. Умар Кавур, Ёвуз Турнул, Мустафа Ал- 
тиоклар. Зеки Деширкубуз, Дервиш Зайим каби режиссёр­
лар шулар жумласидандир. Улар кино сохасига кириб ке- 
лиш ганда Туркияда янги сиёсий-ижтимоий шарт-шароит- 
лар мавжуд эди. Ш унинг учун улар "бозор иқтисоди" та- 
лабларини яхши тушунардилар.

Бу режиссёрлар ҳар бир фильмдан маънавий-моддий 
фойда кўришни кўзлаб иш тутадилар. Бунинг учун фильм­
ларга иложи борича кўпроқ томошабинларни жалб қилиш 
керак эди. Шунинг учун бўлса керак, 8 0 -90-йилларда ки­
нога кириб келган ёш режиссёрлар кўп қиррали, кўп "кат-

- 7 2 -



ламли" фильмлар яратишга ҳаракат қилар эдилар. Ҳар бир 
томошабин узи ниш акл-заковатидан келиб чиқиб, фильмда­
ги воқеаларни, гояларни кабул қилади.

Бу йўналишдаги режиссёрлар томошабинларнинг олкиш- 
ларини қозонишади, мамлакатда ўтказиладиган барча кино- 
анжуманларда иштирок этиб, купинча голиб чиқадилар. Ра­
дио ва телевидениеда, газета ва журналларда ўтказиладиган 
суровларда айнан ёш режиссёрларнинг нуфузи юкори тура- 
ди. Оммавий-ахборот воситалари хам 90-йиллар ёш режис­
сёрларининг ижодига оид мақолалар, кўрсатув ва эшизти- 
ришлар тайёрлашади. Умуман, сўнгги йиллар Еврола ва 
Америкада ўтказиладиган нуфузли киноанжуманларга хам 
шу ёш режиссёрларни, уларнинг фильмларини таклиф кили- 
шади.

70-йилларнинг сунгти -  80-йилларнинг бошларида турк 
киношунослари мамлакатда ишлаб чикарилаётган кинолар- 
ни танкид килган булсалар, 90-йилларга келиб, турк кино 
санъатининг жаҳондаги обрў-эътиборини куриб, ула]) хам 
"янги турк киноси" яратилганлигини тан олишади. Хусусан, 
Умар Ковур ва Ёвуз Тургуллар яратаётган фильмлар дик­
катга сазовор эди.

Турк киносининг 80 -  90-йиллардаги аҳволига назар таш ­
ласак, энг аввало, 70-йилларда иш бошлаган режиссёрлар 
ижодига тўхталиб утиш керак. Чунки шу йилларда кинога 
кириб келган режиссёрлар 80-йиллар турк киносида янги 
йўналишларнинг, окимларнинг келиб чикишига асос сола­
ди л ар ва турк киносини жаҳон экран лари га олиб чикишда 
катта роль ўйнайдилар. Умар Ковур ана шундай режиссёр- 
лардан эди.

Умар Ковур 1944 йилда Анкара шахрида тугилиб, пой- 
тахтга хос маданий муҳитда тарбия олади. Лицейда ўқиб 
юрган чогларидаёк, ўзининг билимдонлиги, санъатга қизи- 
киши билан тенгкурларидан тубдан фарк килади. Ўзининг 
истеъдоди ни синаб кўриш мақсадида болалар учун очилган 
махсус тўгаракларга фаол катнай бошлайди.
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Умар Ковур санъатнинг барча турлари га қизикар эди. 
Лекин ҳаммасицан кино санъатини устун кўярди. Кинема­
тография тўгарагига қатнашиб юрган чогларидаёк, хужжат­
ли фильмларни суратга олади. Пойтахтда ўтказиладиган 
кино-анжуманларда томошабин сифатида фаол катнаша 
бошлайди. Л идей ни тугатиши билан кино санъати институ- 
тига ўқишга киришни олдига мақсад қилиб қўяди.

Турк киноси 60-йилларда ўқув даргохига эга эмаслиги 
боис, эски киноижодкорларнинг кўпчилиги махсус кино 
билим юртларини битирмаган эдилар. Махсус кино билим 
юртларини тугатганлари эса хорижий мамлакатларда тах- 
сил кўрган эдилар. Ёш киночилар 60-йиллар жахон киноси­
да етакчи ўрин эгаллаган Францияда билим олишни орзу 
қилишарди. Ўша пайтлар француз киноси ўзининг "Янги 
тўлқин" киночилари билан машхур бўлганди. Янги фран­
цуз киносининг асосчиларидан бири Франсуа Трюффонинг 
кино санъати ҳақидаги назариясини ва фильмларини кизи­
киб ўрганган Умар Ковур айнан Парижда ўкишга ахд кила­
ди.

Умар Ковур ўша пайтда донги кетган Париж консерва- 
ториясининг кино факультетини танлайди ва имтихонлар- 
дан аъло баҳолар билан ўтиб, ўқишни бошлайди. Зеҳни 
ўткир Умар консерваторияни тугатиб, Европанинг машхур 
олий ўкув даргохи Сарбон университетининг кино факуль­
тета аснирантурасига ўқишга киради. Бирмунча вакт ўтган- 
дан кейин шу е|)да даре бера бошлайди.

Янги француз киночиларининг назариясига каттиқ бе­
рилган Умар Ковур амалда фильм яратиш учун кино санъ­
ати назариясини, кино тарихини мукаммал ўрганиш шарт- 
лигини яхши биларди. 1970 йилларга келиб, Сарбон уни­
верситетида "кино тарихи" бўйича илмий ишини ёклайди. 
Узок вакт Парижда колиб кетган Умар журналистикага 
қизиқиб, шу факультетни хам имтиёзли диплом билан туга- 
тади. Болалигидан кино майдонларида ижод қилишни орзу 
килган Умар амалий ижод даргохига қадам кўяди.
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Ўша пайтлар Франция киностудиялари да ижод килаёт- 
ган таниқли режиссёрлар Брайн Фарбос ва Алан Робблар- 
нинг қўл остида ассистент булиб ишлайди. Улардан кино 
сирларини ўрганибгина қолмай, 70-йиллар Европа киносида 
ил гор йўналишдаги ижодкорлар билан яқиндан мулоқотда 
бўлган Умар Ковур Туркияга кайтишни режа килади.

70-йилларда турк киноси с ал жонланган бўлса ҳам, лекин 
жахон, Европа киносига нисбатан анча орқада эди. Бошка 
ижодий муҳитга ўрганиб қолган Умар Ковур Туркия ижти­
моий-сиёсий ҳаётида рўй бераётган воқеаларни тез пайқаб 
олади. Туркиядаги ижтимоий ҳодисаларни хужжатли 
фильмда ифодалашга ҳаракат қилади. У қисқа муддатда 
кўплаб хужжатли фильмлар яратади. Уларнинг ичида энг 
муваффакиятли чиқканлари -  "Истанбул", "Отатурк ва 
Анкара", "Измир ва Бугози кўприги" фильмларини кўрсатиб 
ўтиш мумкин. Европада пухта билим олган Умар Ковур- 
нинг суратга олаётган хужжатли фильмлари гоявий-сиёсий 
жихатдан баркамол чикарди.

Умар Ковур фильмларини суратга олиш, сценарийларни 
тасдиклатиш жараёнида шуни пайкадики, Туркияда "цен- 
зорлик" сиёсати ўз чўқкисига чикқанди. Цензорлар сцена- 
рийни хар томонлама қисқартиришга, тушунмаган жойлари- 
ни олиб ташлаб, ўзларининг ожизликларини хаспўшлашга 
харакат килишади. Кино санъатига бундай муносабатни ал- 
лакачон яхши билиб олган Умар Ковур фильмларида асосий 
эътиборни кино-эстетикаси, кино-шаклига каратиб, бу вакт­
гача турк киносида кўринмаган янги йўналишларини намо­
йиш этади. Бу фильмлар экранга чикиши билан турк кино­
сида бош кал ари га ўхшамаган, янги йўналишдаги санъаткор 
пайдо бўлганини кўпчилик найқаб олади.

Бир неча йил турк киносида хужжатли фильмлар орқали 
ўзини кўрсатган Умар Ковур, бадиий фильмни суратга 
олишга карор килади. Биринчи гула метражли фильмини 
суратга олиш учун режиссёр кўп йиллардан бери турк халки 
ичида таникди бўлиб келган ёзувчи Рафик Халит Карайнинг
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романи асосида Т. Озман билан биргаликда сценарий ёзибГ 
"Тушкунликдаги Эмина" фильмини суратга олишга кири- 
шади. Сценарий ёзиш жараёнида романдаги воқеаларни 70- 
йилларга яқинлаштириб, ижтимоий тузумнинг кирдикорла- 
рини очиб беришга интилади. Фильм воқеаси Анадолу 
қишлоқларидан бирида бўлиб ўтади. Фоҳишалиги учун суд 
томонидан камокка тушган Эмина турли тубанликларга 
учраб, куп азобларни бошидан кечириб, улар холатга кела- 
ди.

Кўп ўтмай суд ҳаками Эминани қайта тарбиялаш мақса- 
дида шаҳардаги олий зот оилалардан бирига жойлашти- 
ришга қарор қилади. Лекин кўп ўтмай, задагон оила эркак- 
лари қизнинг чиройига махлиё бўлиб, унга ёмон куз билан 
қарай бошлайдилар, бир неча марта зўрлашмоқчи бўлиша- 
ди. С'уд ҳаками Эминани кишлокка 6a;iapra этишга карор 
килади. Фильм каҳрамони яна ўшандай қабих одамларга 
дуч келади. Қийин ахволга учрайди. Якка колган Эмина оч- 
ликдан қийналиб ўлади....

Умар Ковур илк фильмдаёқ аёлларнинг жамияздаги 
аянчли ахволини, инсоннинг хато қилиб кейинчалик тавба 
қилса ҳам кечирила олмаслиги ва умуман, Туркияда ижти­
моий ҳолат жаҳон ҳамжихатлиги қонунларига тўғри кел- 
маслиги, инсон хукуклари топталиши, инсон манфаатлари- 
нинг оқланмаслиги гоялари намоён бўлади. Ш у билан бир­
са, режиссёр ўз фильмида мехрибонлик, инсонпарварлик 
ғояларини олдинги планга олиб чика олган.

70-йилларда экранларга чиқарилган фильмлар ҳар жи- 
ҳатдан бир-бирига ўхшар эди. Умар Ковурнинг фильми эса 
улардан тубдан фарқ қиларди. Ш унинг учун у шов-шувлар- 
га сабаб бўлди. Бу фильмни кўрган томошабинлар икки 
томонга бўлиниб кетдилар. Консерватив кучлар фильмни 
қоралаб, экранлардан олиб ташлашни талаб килдилар, ян- 
гилик тарафдорлари эса фильмдаги воқеалар, гоялар хақли- 
гини исботлаб, эркинлик талаб қилишади.

"Тушкунликдаги Эмина" режиссёрнинг илк фильми бў-
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лиш ига қарамай, фақат мамлакатда эмас, балки хорижда 
ҳам санъаткорга катта обрў-эътибор олиб келади. Хорижда 
фильмнинг муваффақияти шунчалик кучли эдики, ҳатто 70- 
йиллар собик шўролар давлати ҳам бу кино асарни сотиб 
олади. "Тушкунликдаги Эмина" фильми собиқ СССР худу- 
дида хам бошқа мамлакатлардаги сингари катта муваффақи- 
ят билан намойиш этилади. Шу фильмдан кейин СССР ки- 
нопрокатида ҳам ҳар йили турк кино асарлари намойиш эти­
ла бошлайди.

Фильмнинг муваффакиятли чиқишига фақат сценарий 
муаллифлари, режиссёр ва оператор эмас, балки бош ролни 
ижро этган артистнинг ҳам катта ҳиссаси бор эди. 70-йил- 
лар турк киносининг юлдузига айланган Нежла Назир Эми­
на образи орқали, агар қонун, жамият хотин-кизларга нисба- 
тан меҳр-шафқатли бўлмас экан, бу ноҳақлик ҳамиша давом 
этаверади деган ғояни илгари суради.

"Тушкунликдаги Эмина" фильмидан кейин Умар Ковур 
анча вақт режиссёрлик килмайди. Бунинг сабабларидан би- 
ри яна ўш а ҳукумат томонидан танкидга учраш, цензура- 
нинг режиссёрга қарши кураш олиб боришидир. Умар Ко­
вур бу вақт ичида яна илмий ишга берилиб, кино назарияси 
бўйича матбуотда бир қанча мақолалар чиқаради.

Европа киноиндустриясини яхши ўрганган Умар Ковур 
Туркияда ўз киностудиясини тузишга киришади. 1976 йилда 
"Alfa-film" деб аталган кинофирма ташкил этиб, ишга туши- 
ради ва бу ерда бошқа режиссёрларга продюссорлик кила 
бошлайди.

Орадан анча вақт ўтгандан кейин режиссёр яна фильм 
олишга карор килади. Лекин бошқа режиссёрларга ўхшаб 
оддий, кўнгилочар фабулада фильм олишни хоҳламаган ре­
жиссёр яна ижтимоий мазмунда фильм олишга киришади. 
Бу гал сценарий ёзишга ҳамкорликка таниқли сценарий му- 
аллифи Онат Кутларни таклиф килади. Улар "Юсуф ва Ке- 
нан" сценарийсини киска муддат ичида ёзиб битиришади. 
Бу сафар режиссёр биринчи фильмдаги аёллар муаммосндан
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ҳам муҳимроқ бўлган кўчаларда дайдиб юрган етим бола- 
лар масаласини кўтариб чиқади. Ҳукумат одамларининг бу 
масалага бефарқ, лоқайд эканликларини айтиб ўтади.

Фильм ҳикоя қиладиган фабула жуда ҳам оддий бўлиб, 
икки ака-уканин]' такдирини очиб беради. Қишлоқларда хо- 
зиргача давом этиб келаётган қон даъвоси, ўлдирилган яки- 
ни учун ўч олиш одатидан ҳалок бўлган отасидан ажралган 
ва етим қолган ака-укалар Истанбул шаҳрига келиб кун 
кечиришга мажбур бўлишади. Умар Ковур ака-укаларнинг 
такдирини ўзгача талқин қилиб, ривожлантиради. Режиссёр 
кўп нарса инсоннинг ўзига боғлиқ эканлиги гоясини олдин- 
га суради. Ака-укаларнииг каггаси Юсуф тирикчилик орка- 
сидан эгри йўлга кириб. авгомобиллардан магнитафонлар 
ўгирлаб кун кўради. Укаси Кенан эса ҳалол ишлаб, виждо- 
нига хилоф иш қилмай яшайди. Кўп ўтмай Юсуф ўгирлик 
билан кўлга тушади ва қамоқхонада ҳаётини кечиради. Ке­
нан кўп қийинчиликларни кўришига қарамай кейинчалик 
фаровон яшай бошлайди. Фильм халол мехнат туфайли хар 
қандай қийинчиликлардан кутулиш мумкин деган ғояни 
илгари суради.

Режиссёр "Юсуф ва Кенан" фильмида хам актёрлар иж- 
росига алохида зътибор беради. Европа янги киносида кўп 
қўлланаётган типаж йўналишида актёрларни танлайди. Ис­
танбул кўчаларида ишсиз юрган етим болалар ичидан тан- 
лаб олинган ёш қаҳрамонлар фильмда бошларидан кечира- 
ётган воқеаларни жонли, хаётий тарзда очиб берадилар. 
Шу вақтгача ўсмирлар ҳаётидан олинган фильм турк кино­
сида бунчалик ҳакконий бўлмаган, бунчалик долзарб муам- 
мони кўтариб чикармаган эди. Бу киноасар экранларда на­
мойиш қилинганда кўп шов-шувларга сабаб бўлади. Режис­
сёрнинг биринчи фильми сингари "Юсуф ва Кенан" хам 
хорижий мамлакатларда катта муваффақият қозонади. У 
кўплаб Европа киноанжуманларига таклиф кили над и, Ита- 
лиянинг Милан шаҳрида ўтказилган Халқаро кинофести- 
валда катта соврин (Гран-при) соҳиби бўлади. Лекин Тур-
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киянинг ўзида бу фильмни қўйиш ман қилиб қўйилади ва 
кўп вақт "кинотокчасида" сақланиб келади

Умар Ковур фильмлари хусусида турк киношунослари, 
кино танқидчилари ҳамиша ўз фикр ва муносабатларини 
билдириб келишади. Кагта-катта журнал ва газеталарда 
турли мазмундаги мақолалар чиқиб туради. Айниқса кино- 
шуносларнинг китобларида режиссёр ҳақида салмоқли 
фикрлар айтилади.

80 -  90-йилларнинг энг таниқли киношуноси Атилла 
Дорсай ўз китобида бу режиссёр фильмлари қакида шундай 
ёзади: "Шу вақтгача турк киносидаги қолипга кириб қолган 
фильмларнинг ҳам мазмуни, ҳам шаклини янгилашда ре­
жиссёр Умар Ковур фильмлари муҳим роль ўйнайди. Ре­
жиссёрнинг нафақат долзарб муаммоларни кўтариб чиқиши, 
балки кино учун муҳим бўлган эстетиками ҳам янгилашга 
уриниши турк киноси учун катта аҳамиятга эгадир" /54.139/.

Умар Ковур учун кинематографияда ижод қилиш унинг 
хаёти мазмунини ташкил этади. Режиссёр ўз фильмларида 
нафакат киноэстетикаси, шакл ва конце)щиясига ахамият 
беради, балки сюжет, мазмун ва фильм гоясига хам алохида, 
ўта жиддий муносабатда бўлади. Ш унинг учун бўлса керак, 
хар бир фильмида жамият ва мамлакат олдида турган мухим 
муаммо, вазифаларни ўртага ташлаш билан бирга бутун 
инсоният учун долзарб мавзуларни ҳам кўтариб чиқади. 
Лекин режиссёр ўз фильмларида кўтарган муаммоларини 
ечиш, хал қилиш йўлларини кўрсатиб бермайди, тайёр ре­
цепт ёки дастурни намойиш қилмайди, аксинча, фақат бўла- 
ётган жараёнга хукуматнинг, жамиятнинг диккат-эътибори- 
ни жал б қилиш билан кифояланади, холос.

1981 йилда Умар Ковур ўзининг учинчи фильмини су­
ратга олишга киришади. Бу сафар, илк фильмида бўлгани 
сингари, яна аёл қисматининг мураккабли! ини бошқа нуқ- 
таи назардан туриб таҳлил қилади. Илгариги фильмлари ка- 
би яна бадиий адабиётга мурожаат килади. Бу сафар ганиқ- 
ли турк ёзувчиси Ферузанинг асарига асосланиб, "Ох, гўзал
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 ̂ Истанбул" сценарийсини ёзади. Сценарий ёзиш жараёнида- 
ёқ, режиссёр бадиий асарни кинобоп қилиб, бугунги кун 
ҳаёти билан чамбарчас боглайди.

Фильм каҳрамони Қодир олисга катнайдиган юк маши- 
наслнинг шофёри бўлиб ишлайди. Узок сафардан қайтган 
Қо/[ир Ж авоҳир исмли бир қиз билан қақвахонада танишиб 
кол ад и. Орадан кўп вақт ўтмай уларнинг орасида муҳаббат 
пайдо бўлади. Лекин атрофдаги дўст-биродарлар Жавоҳир- 
нинг фоҳиша эканлигини гап-сўз қилишади. Қодир бу гап- 
ларни туҳмат билиб, севгилисига уйланишга карор килади. 
Бир кун узок сафардан келган Қодир севгилисини бошка 
эркак билан бирга кўради ва Жавоҳирни ташлаб чиқиб ке- 
тадл.

"Ох, гўзал Истанбул" фильми хам режиссёрга турли 
киноанжуманларда совринлар келтиради. Жумладан, 18- 
Анталия миллий кинофестивалида у иккинчи энг яхши 
турк фильми деб тан олинади.

Режиссёр бу фильмига турк киносининг энг ёрқин кино- 
юлдузларини таклиф килади. Бош ролларни ижро этган 
Қодир Инонир ва Мужда Арлар уз ролларини киём и га ет- 
казяб ижро этишади ва томошабинларнинг севикли каҳра- 
м он лари га айланишади.

Шу йилнинг ўзидаёқ, Умар Ковур "Тугалланмаган му- 
хаббат хикояси" номли мелодрамани суратга олади. Унинг 
бошка фильмларидан фарқи шунда эдики, ўша пайт турк 
киносида мелодрама, "Ошик-фильмлари"нинг авж олган 
вақги эди. Ҳар бир режиссёр бу жанрда фильм олишга 
ошиқарди. Лекин Умар Ковурнинг фильми соф мелодрама 
бўлмай, балки бу жанрга ўзига хос пародия шакл и да сурат­
га олинган. Қўшиқларга, мусикага бой бўлишига карамай, 
"Тугалланмаган муҳаббат" фильмида режиссёр асосий 
эьтиборни яна киноэстетикага каратади. Бу фильм билан 
оммабоп жанрни ўзгача бадиий воситалар билан танқид 
кихган режиссёр кўплаб мелодрама мухлисларининг танқи- 
дига учрайди.
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1982 йили Умар Ковур яна аёл образини тасвирлаб бе- 
риш учун таникли турк ёзувчиси Селим Илерини сценарий 
ёзишга даъват этади. Ўз студияси — "A lfa-film '^a суратга 
олинган "Қул" фильмига турк киносининг уч юлдузини 
таклиф килади. Фильмда "уч барчак" схемаси кўзга яққол 
тушади. Икки эркак бир аёл ни севиб қолишади. Фильм жа­
раёнида бу муносабатларнинг қанчалик мураккаблашиб 
кетишининг гувоҳи бўламиз. Хокон Боламир, Таълат Булут 
ва М ужда Арлар ўз образларини юқори савияда ўйнашиб, 
томошабинларнинг олқишига сазовор бўладилар.

Кейинги икки "Кўз боғлаш ўйини" ва "Нотинч йўл" 
фильмлари томошабинлар ва кинотанқидчилар томонидан 
суст кабул килинади. Бу ўринда фақат актриса Туркан Шо- 
райнинг маҳоратли ижросини таъкидлаш мумкин.

1986 йили суратга олган "Она юрт Отели" фильми Умар 
Ковурга мисли кўрилмаган шон-шуҳрат олиб келади. Кўп- 
лаб киноанжуманларда турли мукофотларга сазовор бўлади. 
Анталия Миллий кинофестивалида хам энг яхши фильм 
соврини эгаси бўлади. Вена халқаро киноанжуманида кино- 
шуносларнинг "ФИПРЕССИ" совринини олган бўлса, Испа- 
ниянинг Валенсия кинофестивалида учинчи ўринни эггл- 
лайди. 1987 йили Франциянинг Нант шаҳрида ўтказилган 
киноанжуманда Гран-при ва М ажит Куперга энг яхши актёр 
совринлари берилади.

Агар фильмнинг сюжетига назар ташласак, вокеа бир те- 
кис ўтмайди. Экранда содир бўлаётган ҳодисалар фильм 
қахрамонинииг хаёллари, тушлари билан аралашиб кетади, 
замон ва макон тушунчалари коришик тарзда берилади. Бу 
оддий томошабинни анча қийнаб қўяди.

Отел соҳиби бир кеча тунаб кетган аёлга махлиё бўлиб 
колади. Ўша аёлни бошқа эркак билан тўшакда кўриб, эшик 
дарчасидан томоша қилаётиб аклини йўқотади. Фильм keix- 
рамони Зебержет ўша тундан кейин кўп вакт "севгилиси"ни 
учратиш мақсадида азоб чекиб юради. Мана шу жараёнда 
Зебержетнинг тушлари томошабиннинг кўз олдига келади.



Ҳаётида амалга ошмаган орзулари тушларида юз беради. 
Бу фильмда режиссёр сюрреализм ва бошқа Евроиада тур- 
ли-туман мавжуд илгор оқимларга хос услубни қўллайди. 
Туркияда томошабинлар томонидан ёмон қабул килинган 
бу фильм кинотанқидчилар томонидан кўкларга кўтарила- 
ди.

У мар Ковурнинг сўнгги фильми "Сирли юз" хам куплаб 
киноанжуманларнинг голиби бўлади. Туркиядаги ўтказил- 
ган барча кинофестивалларнинг шоҳсупасига чиқади. Из­
мир Халкаро кинофестивалларида энг яхши фильм ва энг 
яхши режиссёр совринларини кулга киритади. Аммо, "Она 
юрт Отели" фильмида бўлгани сингари томошабинларни 
қарама-қарши томонларга ажратиб қўяди. Чунки фильмда­
ги рамзларни, ташбехларни хамма ҳам тушунавермайди.

Фильмга ёзувчи Орхан Памукнинг "Кора китоб" хикоя­
си асос килиб олинади. Лекин фильм билан адабий асар- 
нинг ер билан осмонча фарки бор эди. Фильм бир гурух 
инсонларнинг суратларни томоша қилиши билан бошлана- 
ди. Фильм қаҳрамони тушларига кириб чиқадиган эркакни 
бир ёш фотографчининг шаҳар майхоналарида олган сурат- 
ларидан излайди. Охир окибат излагая кимсасининг кимли- 
гини билиб, қидиришда давом этади. Бироз вакт ўтгандан 
кейин маълум бўладики, тушларига кириб чиқадиган эркак 
соатсоз экан, лекин бу ерларни тар к этиб бошқа жойга ке- 
тиб колган бўлади. Аёл эркакни кидиришга тушади, фото­
граф эса аёлни кидиришга тушади. Фильмнинг сўнгги да- 
киқгшаригача изқуварлик бўлади ва шу жараёнда турли 
май,да воқеалар юз беради.

Фильмнинг ютуги, Умар Ковурнинг кўп фильмларида 
бўлгани сингари, ўзига хос киноэстетика, кинотил ва ус­
лубни қўллашидадир. Ю корида таъкидлаганимиздек, ре­
жиссёр ижодини жахон киноси назарияси ва тарихини ўр- 
ганишдан бошлаган. Ш унинг учун бўлса керак у Бунюэль, 
Бергман ва Трюффонинг фильмлари каби кўп қиррали ки- 
ноасарлар яратишга интилган.

- 8 2 -



Таниқли турк киношуноси Хайри Ж анер режиссёр ҳақи- 
да бундай фикр билдиради: «Умар Ковур ўзига хос фильм­
лари билан турк киносида алоҳида ўрин тутади. Фильмла- 
рини ўз киностудиясида олиш ва ўзи продюсер бўлиши эса 
томошабиннинг раъйига карамасликка олиб келади. “Она 
юрт Отели» ва “Сирли юз” фильмларини суратга олишга 
ҳар бир студия ёки продюсер хам журъат эта олмасди. Ре­
жиссёр ўз фильмлари билан турк киночиларига ижодкор- 
нинг эркин, мустақил ишлаши кераклигини исбот кила ол- 
Д И »  (76.91).

Бошқа бир киношунос Унсал Узкай турк киносининг 
интеллектуал имкониятлари хусусида баҳс юритиб бундай 
ёзади: "Умар Ковурнинг ижодига назар ташласак, яққол 
кўрамизки, профессионал режиссёр сиёсий-ижтимоий мавзу 
бўлса хам қал б дан, эркин иш юритиши лозимлигини таъ- 
кидлайди. Қалбан ақл мужассамлаштирган фильмлар хами- 
ша ўз ўрнини топади. Режиссёрнинг фильмларидан кў])и:ниб 
турибдики, профессионалларча ишлаш, чирок, костюм, де- 
корациядан тортиб бошқа ҳамма томонларига жиддий аха­
мият беради" (55.105).

Турк киносида турли услубдаги, турли йўналишдаги ре- 
жиссёрлар кўп. Лекин Умар Ковурнинг бошқаларга ўхша- 
мас киноэстетикаси ва киностили бор. Сўнгги йилларда, 
"Сирли юз "дан кейин фильмлар суратга олмаётган эўлса 
хам, интеллектуал томошабинлар ва кииошунослар хар йи­
ли Умар Ковур бизга қандай "сюрприз" тайёрлаган экан деб, 
ундан янги проектларни кутишади. Умар Ковур сўнгги йил­
ларда фақат продюсерлик килибгина қолмай, балки жиддий 
илмий ишлар, киноэстетикаси га оид маколалари билан мат­
буотда тез-тез чиқишлар қилиб туради. Кўп хорижий (j;iecTH- 
валларда хакам ҳайъатидан жой олади. Ўз фикр —ўйлари 
билан ёш киночиларни таништириб, университетларда м:аъ- 
рузалар ўкиб туради. 1980 йилларга келиб, турк киносида 
кўп оқимлар, турли услубда ишлайдиган, ўз киностили га эга 
режиссёрлар чика бошлайди. Жаҳон кино санъати жараён-
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лари шуни кўрсатиб турибдики, кечаги фильмларни сурат­
га олган сингари, бугун суратга олиш мумкин эмас. Бир то- 
мондан, киноиндустрия ривожланиб, техник талаблар ўзга- 
раётган бўлса, иккинчи томондан, киномухлислар ҳам жа- 
ҳон андозаларига мос келадиган фильмларни томоша қи- 
лишни хоҳлашади.

<3анъатга юқори талаб қўйилаётган бир чогда ижод май- 
дон ига факат профессионал санъаткорлар жалб этилади. Бу 
борада эски режиссёрлар хам янгича ишлаш га ўрганишла- 
ри шарт бўлиб колади. 90-йиллар турк киносида, 70-йил­
ларда бўлганидай, режиссёрлар йилига 5-6 фильм эмас, 
балки 5-6 йилда бир фильм олиб ижод қилишга тўғри кела­
ди. Чунки бир томондан, мамлакатдаги "бозор иктисоди" 
сиёсати энди фақат томошабоп фильмларни суратга олиш­
ни талаб қиларди. Иккинчи томондан эса "янги турк кино­
си" муҳитида ижод қилаётган режиссёрлар йиллар давом и- 
да ақл ва қалб синовларига бардош бериб, туйгу ва фикр- 
ларга бой, кўпкатламли кино-асарларни яратишлари лозим 
эди.

90-йилларга келиб, кииошунослар томонидан янги турк 
киносининг энг истеъдодли режиссёри деб Ёвуз Тургул тан 
олинади. У 1946 йилда Истанбул шахрида зиёлилар оила- 
сида тугилади. Болалигидан санъатнинг кўплаб турларига, 
айн икса, адабиётга жуда кизиқади, мактаб газеталарида ўз 
мак;олалари, кичик хикоялари билан катнашиб туради.

Адабиётга, хусусан, журналистикага қизиқиш уни Ис­
танбул университетининг журналистика бўлимига олиб ке­
лади. Талаба бўлган чогларида хам ёшлар учун мўлжалан- 
ган газета-журналларга турли мавзуларда мақолалар ёзиб 
туради. Университетни тугатиб, Истанбул газеталаридан 
бирига ишга киради ва ўзининг профессионал фаолиятини 
бошлайди.

Кўп ўтмай ўзининг ватан олдидаги бурчини адо қилиш 
уч>н аскарлик хизматига чақирилади. Аскарликдан қайтга- 
нидан кейин ўзининг севган касби — журналистика билан
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шугулланиш максадида иш қидира бошлайди. Ёвуз Тургул 
ёшлик даврини хотирлаб бундай ёзади: "Аскарликни бити- 
ришим билан "Sas" журналида мухбирликка ишга таклиф 
тўгрисидаги эълонга кўзим тушиб қолди. Кўпдан бери шу 
журналда ишлашни орзу килардим. Чунки ўша пайтда 
"Sas"да асосан санъатга, айникса кинога оид маколалар куп 
чоп этиларди. Дўстларим ёрдами билан уз ижодий фаоли- 
ятимни шу ерда бошладим" (73.97 IV).

"Sas" журналининг кино бўлимида ишлаш Ёвуз Тургул- 
га киноижодкорлар билан мулоқотда бўлиш, турли киноан­
жуманларда иштирок этиш имкониятини беради. Долзарб 
мавзудаги маколалари билан журналистикада, чукур наза- 
рий фикрлари билан кииошунослар орасида муросасиз 
ижод кор сифатида ўз ўрнини топади. Орадан куп утмай, 
Ёвуз аста-сскин кичик-кичик киноасарлар ёзади. Дастлаб, у 
ёзган ҳикоя-сценарийлари рсжиссёрларнин]"1 диққат-эътибо- 
рини жалб килмайди. Чунки унинг услуби бошкаларники- 
дан анча фарк киларди.

Кино назариясини мукаммал эгаллаган Ёвуз Тургул куп 
ўтмай кино амалиёти билан шугулланиш и кераклигини ту- 
шуниб етади. Олдинига таниқли режиссёр Эртем Эгилмес 
фильмларида ассистент бўлиб ишлай бошлайди. Шу билан 
бирга, сценарийлар ёзиш таклифини олади. Бу студия асо­
сан комедия жанридаги фильмларни суратга олган лиги учун 
Ёвуз Тургул хам кулгига бой сценарий ёзиб беради. 1980 
йилга келиб, шу "Arzu-film" студияси учун 10 га яқин коме­
дия жанридаги сценарийларни ёзади ва б уларнинг барчаси 
режиссёрлар томонидан суратга олинади. Киночилар ораси­
да Ёвуз Тургул "кулги устаси" деган ном хам олади. Улар­
дан айниқса "Ҳабабам синифи", "Тўсун пошша" ва "Су л тон" 
фильмлари муваффакиятли чикқан.

Ёвуз Тургул сценарийлар ёзиш билан бирга ассистентли- 
гини хам давом эттиради. Бу орада Эртем Эгилмеснинг куп 
фильмларида фаол хизмат килади. Лекин ижод жараёнида 
уз устози Эртем Эгилмес билан тез-тез режиссура хусусида
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баҳелашиб, кинога тааллукли масалалар юзасидан муноза- 
раларга киришади. Ҳаётнинг янгиланиши, ўзгариши кино 
санъатининг ҳам янгиланиши, ўзгаришига таъсир кўрсата- 
ди, деган фикрни илгари суради. Ёвуз Тургул ўша даврдаги 
қийинчиликларни хотирлаб бундай ёзади: "Ўша пайтларда 
ижсдкорлар учун қийин эди. Кино саньатида цензуранинг 
ҳали ҳам фаол ҳукм сураётган даври эди. Мен ёзган сцена­
рий цензуранинг қўлидан ўтгандаи кейин бутунлай ўзгариб 
кетарди. Шунга карамай, суратга олиш жараёнида хар хил 
йуллар билан цензурани "чалгитишга" харакат килардим" 
(73.97 IV).

80-йилларнинг бошида турк киносида цензуранинг ижод 
эркинлигига тўсиклик килавериши кўп режиссёрларни бир- 
мунча вакт ижод этишдан совитади. Бундай шароитда ки- 
нода ишлаш мумкин эмаслигини тушуниб етган Ёвуз Тур­
гул рекламаларни суратга олишга киришиб кетади. Лекин 
шу билан бирга, ўзининг режиссурадаги махоратини оши- 
риш ниятида айнан реклама фильмлари орқали режиссура 
"сир"ларини якиндан ўргана бошлайди. 80-йилларга келиб, 
телевидениеда реклама фильмлари ва сериалларнинг кўпа- 
йиши режиссёрларнинг телевидение учун ижод ишларига 
йўл очган эди. Кўплаб таникли кинорежиссёрлар катта ки- 
нони таш лаб телевидениеда сериалларни олишга киришиб 
кетншади. Жумладан, Усмон Седен бизнинг томошабин- 
ларга ҳам яхши таниш бўлган, "Чоликуши" фильмини ўша 
вақтларда суратга олади. Ёвуз Тургулнинг шу йилларда 
телевидение учун суратга олган бир неча видеофильмлари- 
дан маълум бўладики, турк киносида бошкалардан ажралиб 
турадиган ўзига хос санъаткор пайдо бўлган эди.

1984 йилда Ёвуз Тургул ўзининг илк тўла метражли 
бадиий фильмини суратга олади. Ш оир Аҳмад Муҳиб Ди- 
ранаснинг асарлар тўпламини ўкиш жараёнида "Фахрия аб- 
ла" шеъридан таъсирланиб, сценарий ёзишга карор килади. 
Унинг бу фикрини кўплаб киночилар тушунмай, битта 
ше!,р асосида фильм қилиш мумкин эмаслигини таъкидла-
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шади. Лекин куплаб сценарийлар яратган Ёвуз Тургул уз 
фикридан қайтмайди. Орадан кўп вақт ўтмай, "Фахрия аб- 
ла" фильми суратга олиниб экранларга чикади. Киношу- 
нослар ва томошабинлар бу фильмни катта қизиқиш билан 
кабул киладилар.

Ёвуз Тургул бошка режиссёрларга ўхшаб тез ва бемаъни 
фильмлар яратишни ёқтирмайди. У ўзининг иккинчи филь­
мини суратга олишдан олдин кўп изланди. Унинг таъкид- 
лашича, ҳақикий санъаткор, истеъдодли ижодкор тахрор- 
дан кочиши керак. Режиссёр хар бир фильмида янги мавзу, 
янги гоя ва фикрларни кўтариб чиқиб, томошабинларни 
хайратга солиши зарур эди.

Ёвуз Тургул бу вақтга келиб бошқалар учун сценарий 
ёзмай қўяди. Кинонинг амалиётини яхши ўрганган ижод­
кор тушунчаларини, фикрларини назарий жихатдан асос- 
лашга киришади. Ўзининг яхши курган "Sas" журналида 
"янги" кино хусусида фикрларини чоп эта бошлайди. Жур- 
налдаги бу маколалар киночилар орасида катта шов-шувга 
сабаб бўлди. Куп киночилар, айниқса, кекса ёшдаги, эекича 
тушунча ва кўникма билан яшаб келаётган режиссёрлар 
Ёвуз Тургулнинг кино санъати хусусидаги янгича фикрла- 
рига, карашларига карши чикадилар.

Ёвуз Тургулнинг янгича фикрлари дан бири фильмни су­
ратга олгунга қадар тайёрланиш жараёнини америкалашти- 
риш, яъни пухта тайёрланиб, бир неча хафта ичида суратга 
олишни тугатиб, фильмни экранларга чикаришдан иборат 
эди. Режиссёрнинг фикрича, бундай иш кўрилса фильм хам 
арзон тушади, хам ижодий жараён самарали булади. Шу 
тарзда кинони сценарийсидан тортиб экран га чиққунга қа- 
дар бўлган барча жараёнини бирма-бир таҳлил қилиб, фикр- 
мулохазаларини ўзича асослаб беради. Кинонинг энг муҳим 
жараёни бўлган монтаж хақида шундай фикрни олдин га су­
ради. Узок вақт реклама фильмларида тажриба орттирган 
режиссёр бадиий фильмда хам кисқа планлар ва куп кадр- 
лардан иборат булишини талаб килади. Яъни, фильмнинг
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темпо-ритмига алоҳида зътибор беради.
Ёвуз Тургулнинг бу маколаларни ёзишдан максади турк 

киносидаги "ўлиб" бораётган муҳитни жонлантириш, кино- 
ижодкорларни қизгин мунозарага тортиш эди. Ш ундан ке­
йин "Sas" журналида ва бутун оммавий-ахборот воситала- 
рида Ёвуз Турғулни мақолалари юзасидан бахс ва муноза- 
ралар бошланиб кетади. Натижада, юкорида айтиб утгани- 
миздай, киночилар уч йўналишга бўлиниб кетишади. i-вуз 
Тургул асосан ёш киноижодкорлар кўллаб-кувватлайдилар.

Ҳар канда!1 назария. қанчалик теран бўлмасин, амаада 
исботланиши ва хаётга татбик этилиши керак эди. Ёвуз 
Тургул буни яхши биларди. Яна ҳам тўгрироги, режиссёр 
ўз фикр-ғояларини фақат фильмлари оркали исбот қилиши 
лозим эди.

1986 йилда продюсер Абдурахмон Кескинер Ёвуз Тур­
гулнинг бир пайтлар "кулги устаси" бўлганлиги, кўп комик 
сценарийлар ёзганлигиыи эслаб, режиссёрга комедия жан- 
рида фильм суратга олишни таклиф килади. Бундай так- 
лифни кўпдан буён кугиб юрган режиссёр рози бўлади. 
Режиссёрнинг хотирлашича, ўша комедия сценарийларини 
ёзган вактида ўзи хам бир кун келиб комик фильмлар яра- 
тишини орзу киларди. Лекин Ёвуз Тургул соф. тоза коме­
дия олишни истамайди. Унинг фикрича, хар бир фильмда 
имкони борича гурли жанрлар мужассам бўлиши керак.

Ўш а пайтлар экранларни тўлдириб юборган. арзон, са- 
вияси паст, олди-қочди, енгил-елпи комик фильмларга "па­
родия" қилишни ўйлаб юрарди. Бу фикрини сир тутиб 
юраркан, режиссёрнинг илк комедия фильми экранга чик- 
кандан кейин уни томоша килиб хатто продюсер хам хай- 
ратда колади. "Мухсинбей" фильми шиддат билан ишла- 
ниб, уч ой ўтар-ўтмас, экранларга чикади ва яна бир марта 
катта муваффакиятга эришади. Томошабинлар бу фильмни 
такрор-такрор кўришади.

Фильм воқеаси жуда содда бўл v, томошабинлар экран- 
даги образларда ўзларига хос характерларни кўришади.
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Фильм қаҳрамони Мухсинбей (актёр Ш енер Ш ен) ёш қў- 
шиқчиларга продюсерлик қилиб, уларни "саҳна юлдузла- 
ри”га ай л антирад и. Лекин унинг табиати, диди факат мум- 
тоз қўшиқларга мой ил бўлади. Бир кун и уни қидириб, "юл- 
дуз" бўлиш орзусида юрган Урфали Али Нозик келади. 
М ухсинбей унинг қўшиқларини эшитиб, араб йўналишида- 
ги (арабеск) қўшиқларни ёқтирмасл1н ини ва у билан ишла- 
маслигини айтади. Али Нозик тўҳмат килиб, ўз устозини 
қамоқхонага маҳкум қилади. Лекин М ухсинбейнинг удда- 
буронлиги хар хил вазиятдан чикиб кетишга имконияг бе­
ради.

Кўплаб томошабинларни жалб килиб, АҚШ фильмлари­
ни догда колдирган "Мухсинбей" 1986 йилнинг энг яхши 
турк фильми деб тан олинади. Анталия миллий кинофести­
валида ги танловда иштирок этиб, бирданига 5 совриннинг 
соҳиби бўлади. Истанбул Халқаро киноанжуманида бош 
совринни олади.

Ёвуз Тургул "Мухсинбей" фильмидан кейин яна узок 
вакт режессёрлик килмайди. Бу орада яна бир муддат жур­
налистика ва телевидениега қайтади. Бу ҳол хусусида ре- 
жессёр шундай ёзади: "80-йилдан бери реклама фильмлари 
билан шугулланиб келаман. Реклама фильмларини суратга 
олаётганимда ҳар вақт менинг ақлимга катта кинода кол- 
моқчи бўлган фильмларим келарди. Реклама фильмлари 
яратиш жараёнида мен тўла метражли фильмларнинг гойи- 
ҳасини, сценарийсини ўйлаб чиқардим. Бошқача килиб айт- 
ганда, реклама фильмлари катта фильмлар яратиш йўлида 
мен учун бир трамплин, бир таянч нуқтаси бўлиб хизмат 
киларди" (74.97.IV).

Ёвуз Тургулнинг фильмлари ҳамиш а чукур, жиддий мав­
зуларни ўз ичига камраб олади. Ҳар бир фильмда характер- 
лар шунчалик ёрқин бўладики, томошабин ўзидаги ўхшаш- 
лик қирраларини осонгина топа олади. Режиссер айникса 
фильм ичидаги мухитни яратишда майда-чуйдаларгача тас- 
вирлайди. Фильмлардаги хар бир деталь қандайдир муҳим
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роль ўйнайди.
1990 йили Ёвуз Тургул турк киносида кутилмаган 

фильмни суратга олади. "Ошиқ фильмларининг унутилмас 
режессёри" фильми айнан бир режессёрнинг ҳаётига ба- 
гишланган. Фильм бош қаҳрамони Хашмер Ашилкан (ак­
тёр Шенер Шен) бир фильмни суратга олиш жараёнида бо­
шидан утказган вокеаларни акс эттиради. Ёвуз Тургул уз 
фильми ҳақида бундай фикр билдиради: "Мен бир инсон­
нинг орзулари, хаёллари хусусида фильм олдим. Бу фильм 
хар бир инсон узининг имкониятларини тўгри баҳолай 
олмаган чогда, қилган мехнатлари зое кетиши хақида" 
(73.97. IV).

Ҳақиқатдан қобилиятсиз режессёрнинг хаёллари пучга 
чиқиши, унинг ўйлаган фикрларини амалга ошираолмасли- 
гини экранда томоша қилиш мумкин. Бу фильмда хар бир 
образ ўз ифодас ини топган.

Маълум ки, 1'уркияда, худди АҚШ  Голливудида бўлгани 
сингари, ўзининг кино "шаҳарчаси" бор. Барча турк фильм­
лари Истанбул шахрида жойлашган "Яшилжом" мавзесида 
суратга олинади. Ш унинг учун кииошунослар оммавий-ах­
борот воситаларида экранга чиқаётган барча турк фильмла­
рини "Яшилжом" фильмлари деб аташади.

"Ошик фильмларининг унутилмас режессёри" фильми 
"Яшилжом"да кечаётган жараёнлар, у ердаги киночилар 
орасида бўлиб ^/тадиган турли-туман муносабатлар, санъат- 
корларнинг хаёгида учрайдиган кутилмаган вокеаларни акс 
эттириб, пародия, сатирик-комедия жанрида суратга олин­
ган. Фильм экранларга чиқиши билан кинотанқидчилар, 
киноарбоблар томонидан танқидга учрайди. Шу вактгача 
киночиларнинг ички хаёти, уларнинг икир-чикирлари эк­
ран учун ман қилинган мавзу эди. Ёвуз Тургулнинг фильми 
эса бу "муқаддас" даргохни танқид қилиш билан бирга, ки­
но санъаткорларини янгича ишлашга, ташаббус билан из- 
ланишга чорлайди.

Фильм каҳрамони -  "режессёр" образини актёр Шенер
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Шен катта маҳорат билан ижро этган. Актер яратган режес­
сёр образи кўпроқ ўзидаги санъатни эмас, балки аксинча, 
санъатда ўзини яхши кўрадиган "ижодкор" бўлиб чиқади. 
Ш. Шен ўз образини яратишда қақрамонининг шахсий ҳаё- 
тига бефарқлиги, оиласи, болаларини ташлаб қўйиши, ин- 
соний вазифаларини бажармаслиги, санъаткор сифатида эса 
жамиятда, ижтимоий-сиёсий ҳаётда бўлаётган жараёнларга 
бефарк бўлишини ёрқин хагги-ҳаракатлар билан очиб бер- 
ган.

Ёвуз Тургул ўз фильмларида актёрла]энинг ижросига, 
уларнинг фильм яратилишидаги ўрнига катта аҳамият бе­
ради. Шу билан бирга ҳар бир фильмга янги актёрларни так­
лиф килиб, турк киноси учун кўплаб янги актёрларни кашф 
этади. Лекин биргина актёр -  Шенер Шенни режиссёр 
барча фильмларига бош ролга таклиф этади.

Режиссёрнинг кейинги тўртинчи фильми хам санъаткор­
лар хаётига багишланган. "Соя уйини" фильмининг мавзу- 
си Ёвуз Тургулнинг таъкидлашича, "Қоракў'з" санъатчила- 
рига б£1гишланган. Фильм "Туш" кўнгилочар даргохда бў- 
либ ўтади. Бу ерда мусиқачилар муаллифлик қилиб ора-ора 
экранда пайдо бўлиб, нималар бўлаётганлигидан хабар бе­
риб, изохлаб туришади.

"Туш" кабарэсида "Қорабибар" ("М ур)^") дуэти мехмон- 
ларни кўнглини очиб комик саҳназар кўрсатишади. Ҳикоя- 
чининг сўзларидан маълум бўладики, фильм каҳрамонлари 
Махмуд ва Обидларнинг характерлари тубдан фарк қили- 
шига карамай, улар ҳақиқий дўст ҳисобланишади.

Фильмнинг бошидан охиригача икки дуст саргузаштла- 
рининг гувохи бўламиз. Фильмдаги илк воқеа уларнинг иш- 
дан хайдалишидан бошланади. Лекин тез орада маълум бў- 
ладики, кабаре бошлиги уларни бепул ишлатиб, 500.000 
лира қарзларини қайтаришини талаб қилади.

Бу борада кабарэда соқов қиз пайдо бўлади. Дўстлардан 
бири М ахмуд уни севиб қолади. Маълум бўладики, Қз^мри 
ўз онасини қидириб юрган экан. Булар учаласи Қумрининг
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онасини излашга тушиб кетишади. Бундай саргузаштлар 
Обидга сқмайди. Оқибатда улар жанжаллашиб, ажралиб 
кетишади. Бу айрилиққа чидай олмаган Обид ўзини ўлдир- 
М О ҚЧИ булади. Бу вакт дўсти М ахмуд етиб келади ва улар 
яна учаласи иноқ бўлиб кун кўришади.

Ф ильмда мураккаб саҳналар жуда куп. Мисол учун, бу 
учаласи курган, билган вокеаларни бошқалар кўрмаган. 
билмаган бўлиб чиқади. Ҳагто кабарэ ишчилари билан 
тушган суратда қаҳрамонлар кўраётган қизни бошқалар 
кўрмайди. Фильмнинг ғояси бўйича ҳаёт ҳам тушга ўхшай- 
ди, кутилмаган, тушуниб бўлмайдиган воқеаларга бой. Му- 
аллифнинг кадр ортидан таъкидлашича, ҳар нарсанинг ўз 
вақти соати бор ва ҳаётда нима росту нима ёлгонлигини би- 
лиш жуда кийин. Умуман, бу фильмнинг услуби авангард 
киночиларникига яқин туради.

Ё вуз Тургул киноси турк киночилари ичида ўзига хосли- 
ги билан ажралиб туради. Унинг фильмлари бошка ёш ре- 
жесеёрларга ўрнак бўлиб колади.



Х У Л О СА

Туркия ижтимоий хамда мзданий хаётида юз берган 
ўзгаришларни ва ижодий жараённинг ўзига хос тараққиёт 
тамойилларини инобатга олган ҳолда rypiK кино санъати­
нинг деярли бир асрлик шаклланиш ва ривожланиш йули уч 
даврга ажратиб тадқиқ этилди. Айнан шу даврлар ("Илк 
турк фильмлари ва театрчилар даври киноси" (1896-1952 
йиллар); " Кинематографии л ар даври киноси" (1952-1968 
йиллар); "Янги турк киноси" (1963-1990 йиллар) ичида ян­
ги ижодкорлар ўзига хос эстетик йўналишлар билан кино- 
жараёнга кириб келишиб, турк киносида ўзгаришлар яра­
тиш ди.

Бундай даврлаштириш асосига қурилган мазкур тадки- 
кот қуйидаги хулосаларга олиб келди:

1. Турк киносининг илк шаклланиш даври 1896-1952 
йилларни камраб олади. Тадқиқотда кўрсатилганидек, Турк 
киносининг яратилишида, шаклланишида театр санъати му- 
хим ўрин эгаллайди. "Ўрта ўйин", "М адцэҳлар" ва "Қора- 
кўз" томошаларида кино санъатининг баъзи бир элементла- 
ри урин олади. Айниқса, "Қоракўз" театри усуллари ва йў- 
н ал и ши кино санъатига яна ҳам кўпроқ яқинлашади.

XVII асрда ташкил топган санъатнинг бу тури, асосан, 
соя театри бўлиб, ок парда орқасида турли образлардаги қў- 
гирчоқларнинг қиёфаси чироқ шўъласидан акс олади. Шу 
билан бирга, "Қоракўз" театри Туркияда XIX асрнинг ик­
кинчи ярмида ташкил топган Европа йўналишидаги миллий 
театрнинг яратилишига тамал тошини қўяди. Кейинчалик 
Истанбулнинг "Дарюлбедаи" теат]эидан илк киноактёрлар ва 
режессёрлар етишиб чикди. Қарийб 20 йилдан ортик даврда 
(1923 — 1945) турк киносида асосан театрдан чиккан санъат­
корлар ижод килишади. Ш унинг учун ҳам турк киношунос­
лари бу даврни театрчилар даври, деб белгилашади.

Турк киносининг шаклланиш даврини ўрганиш шундан 
далолат берадики, киска муддат ичида уч марта ўтиш исло-

- 93  -



ҳотлари содир бўлади. Биринчи ўтиш даври — Биринчи жа­
хон уруши арафасида юз беради. 1896— 1914 йиллар ичида 
куп ривожланаётган мамлакатларда бўлгани сингари, асо­
сан, Франция за АҚШ  кинофильмлари намойиш этилади. 
Даставвал фақат чет эл фуқаролари фильмлари намойиш 
этишган бўлса, бироз вақт ўтгандан сўнг Биринчи турк ки­
ночилари етишиб чиқади. Аста-секин илк турк кинотеатр- 
лари ҳам қад кўтаради. 1914 йилга келиб Истанбулнинг 
ўзидаёқ олтита кинотеатр мунтазам иш олиб боради. Олди­
нига хорижий воқеаликка асосланган фильмлар намойиш 
этилса, кейинчалик султон хаётидан, сарой тантаналаридан 
лавхалар, харбийларнинг машқ майдонлари, жанг сахнала- 
ри ва Туркиянинг гўзал ерларини акс эттирувчи фильмлар 
экранларга чикади - "Турк пиёда аскарларининг намойи- 
ши", "Турк тўпчилари", "Босфор панорамаси", "Султон ои­
ласи нинг сайли" ва шунга ўхшаш номлар билан аталган 
фильмлар экран юзини кўради.

1914 йил 14 ноябрда Фуат Узқинонинг харбийлар хаё­
тидан олинган 150 метрлик фильми илк турк фильми сифа­
тида тарихга киради ва ўзига хос ислоҳотларнинг бошлан- 
гашгигини билдиради.

2. Турк киносининг иккинчи утиш даври 1923 йили 
Мухсин Эртугрул томонидан суратга олинган "Истанбул- 
даги бир фожеали севги" фильмидан бошланади. Чунки ай­
нан шу фильм турк киносидаги илк бадиий фильм бўлиб, 
қарийб 10 йил суратга олинаётган хужжатли фильмларнинг 
яккахонлигига чек қўяди. Мухсин Эртугрул Туркия Жум- 
хуриятининг илк кунларидан бошлаб Иккинчи жахон уру- 
шигача турк киносининг кўзга кўринган режессёри бўлиб 
ижод килади.

Ш унинг учун ушбу тадқикотнинг биринчи бобида асо­
сан М. Эртугрулнинг ижодига кенгроқ тўхталиб, унинг те­
атр ва кинодаги фаолияти чуқуррок ўрганилиб, қиёслаш 
йўли билан ёритишга харакат килинди. М. Эртугрул 20 дан 
ортиқ турли йўналишдаги театрлар ташкил этиб, 10 та
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ўқув студияси тузади, 4 та театр журналини жорий этади, 
200 дан ортиқ спектаклларни саҳналаштириб, 100 га яқин 
образлар яратади.

Қарийб, 17 йил мобайнида турк киносида ягона режес­
сёр бўлиб ижод килган М. Эртугрул турли жанрдаги 29 
фильмни суратга олади. Ж умладан, 1931 йилги турк кино­
сининг илк овозли фильми — "Истанбул кўчаларида" ва 
1956 йилги дастлабки илк рангли фильми 'Тиламчи киз" М. 
Эртугрул ижод и равнақидан далолатдир. Туркияда М. Эр­
тугрул "турк киноси ва театрининг отаси" деб қабул кили- 
ниши ҳам бежиз эмас.

3. Учинчи утиш даври Иккинчи жаҳон урушининг ту- 
гаши арафасида юз берди. Ж ахон киносининг ривожлани- 
шида айнан шу даврда Италияда вужудга келган "неореа­
лизм" йўналиши турк киносига катта таъсир кўрсатиб, кес- 
кин бурил и ш ясайди.

Еш режессёр Лутфи Ом ер Акад бошчилигида бир гурух 
санъаткорлар "театрчилар" даврига якун ясашиб, "киночи­
лар" даврини бошлашади. Турк киношуноси Ж. Сконьмил- 
лонинг ибораси билан айтганда, улар Туркияда ижодий 
жараён ни кинолаштиришга, ўзига хос турк киноси бунёд 
этишга хизмат килдилар (70.19).

Турк киносининг шаклланиш даврини ўрганиш жараё­
нида мамлакатнинг сиёсий-иктисодий ва ижтимоий-маъна- 
вий ҳолатига алоҳида эътибор берилди. Чунки санъат тур- 
ларининг ривожланиши, юксалиши ёки инкирозга учраши 
маълум даражада айнан сиёсий-иқтисодий ва ижтимоий- 
маънавий шароитда хам боғлиқ.

1930 йилларнинг сўнггига келиб Туркия Жумхурияти- 
нинг иқтисодий юксалиши кино санъатининг кўтарилиши- 
га хам олиб келади. Шу йиллари туркияда 130 та кинотеагр 
мунтазам фаолият кўрсатиб, умумий ўриндиқлар сони 85 
мингни ташкил қилади. Айнан 30-йилларга келиб чет тил- 
лардаги фильмларни намойиш этиш тақиқланиб, фильм­
ларни дубляж қилиш, яъни факат турк тилида намойиш
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этилиши йўлга қўйилади. 40-йилларга келиб турк фильмла­
ри илк бор экспорт қилиниши билан бирга, халқаро кино­
анжуманларда ҳам иштирок эта бошлади.

Туркия Ж умхуриятининг биринчи Президенти Мустафо 
Отатурк кино санъатига катта ақамият беради. Жумхурият- 
нинг илк йиллари кино санъатининг келажаги хусусида 
шундай деган эди: "Кино шундай бир кашфки, вақти келиб 
жаҳон маданиятининг шакли ва мазмунини ўзгартиришда 
порох, электорнинг кашфидан кўпроқ ахамиятга эгадир" 
(66.4).

Миллий мафкура, миллий гоянинг санъат турларининг 
ривожланишида мухим ўрни бор. Бу борада Ўзбекистон 
Республикаси Президенти 2000 йил 6 апрелда Ўзбекистон 
зиёлилари билан бўлган учрашувда шундай фикр билдир- 
гандилар: "Ўзининг келажагини қурмоқчи ва кўрмоқчи 
бўлган хар қандай давлат ёхуд жамият, албатта, ўз миллий 
ғоясига суяниши ва таяниши керак. Зеро, давлат тизими, 
уни бошқариш ва олиб борилаётган сиёсат аввало аник ва 
равшан ифодаланган мафкура асосига курилмоги лозим. Ўз 
миллий гоясига таянмаган жамият инкирозга дучор бўли- 
ши, ўз йўлини йўқотиб кўйиши мукаррар" (44.3).

Бу ажойиб фикр барча миллий маданиятларнинг равна- 
қига тааллуклидир- Жумладан, 40-йилларга келиб миллий 
мафкура, миллий гоя асослари Туркия жамиятида олдинги 
планга чиқиб санъатнинг барча турлари айнан шу тушунча- 
лар оркали баҳолана бошланган. Бу холатда турк киноси 
кўпроқ миллий қадриятларни, миллий урф-одат ва анъана- 
ларни тарғиб қилиш томон силжийди.

4. 1953-1983 йиллар орал и гида турк киносининг янгила- 
ниш даври бўлиб ўтади Иккинчи жахон уруши тугаши би­
лан турк киносида тубдан ўзгаришлар юз беради.

Чет элда ўқиб, тажриба орзлириб келган ёш режессёрлар 
ишни Европа b e . АҚШ  киносига тақлидчиликдан бошлаша­
ди. Шу даврда илк кино журнали ва газеталар чиқа бош­
лайди. Турли киноташкилотлар, уюшмалар тузилади. Ки-
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нофестиваллар ўтказилиб, энг яхши санъаткорлар аниқлана- 
ди. Турк киносининг янгиланиш даврида режессёр Л.У. 
Акаднинг атрофига ёш режессёрлар Метин Эрксан, Осман 
Седен, Мемдух Юн, Нажад Сейдан, Атиф Йилмаз ва бошка- 
лар тўпланадилар. Худди шу тарзда ёш актёрлар Қодир Со- 
вун, Фикрет Хақан, Фотима Гирик, Тюркан Ш орай, Реха 
Юрдакул, Али Шен, Нериман Кўксал, Алия Рона ва бош- 
қалар турк киносига янги ижро услубларини олиб киради- 
лар ва шу билан бирга ўз образларида миллий характерлар­
ни ёрқинроқ намойиш эта бошлайдилар.

1950 йиллар сўнгига келиб турк киноси ривожланиш 
жараёнида энг юқори нуқтасига чиқади. Йилига 100 дан 
ортик ишлаб чикарилаётган фильмлар мазмун жиқатдан 
ҳам, кино эстетикаси жиҳатидан хам жахон кинематогра- 
фиясининг кўзга кўринган фильмлари билан рақобат қи- 
лишга қодир эди. Бу катта ютукларнинг бошида "киночи­
лар даври"нинг отаси ҳисобланган Лутфи Омёр Ака„г1 ту- 
рарди. Ш унинг учун бу улкан истеъдод эгаси, буюк турк 
режессёрининг хаёти ва ижодига кенгроқ тўхталдик.

Турк киносининг 50 йиллик (1920—1970) тарихига назар 
ташласак, шу нарса аён бўладики, агар Мухсин Эртугрул 
турк бадиий киносининг асосчиси бўлса, Л утфи Омер Акад 
бу кинони янги погонага олиб чикади. 60-йилларнинг сўнг- 
ги — 70-йилларнинг ўрталарида эса Йилмаз Гюней «янги 
турк киноси”га асос солади. Ворисийлик қонуниятига би- 
ноан Мухсин Эртугрулнинг шогирди Лутфи Омар Акад ўз 
фильмлари оркали Й.Гюнейга устозлик килиб, кино сирла- 
ридан сабок бериб, уни янги ва оригинал ижодий йўлга со- 
либ юборади.

Кўриниб турибдики, ярим аср ичида уч авлод бир-бири­
га устоз-шогирд ворислигида турк киносининг ривожлани­
шида асосий роль ўйнайди. Шунга биноан бу забардаст 
санъаткорларнинг хаёти ва ижоди турк киносининг тари­
хига асос солди дейиш мумкин.

1960 йилларга келиб кинематографиянинг қайси йўна-
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лишига назар ташламайлик, турк киноси жаҳон киносида 
бўлаётган ижобий ўзгаришларни ўзида акс эттирганлигини 
кўрамиз. Турк кино санъати сон жиҳатидан Европада би­
ринчи урин да турса, жаҳон миқёсида биринчи бешликдан 
муносиб ўрин эгаллайди. 60-йиллар янги режиссуранинг 
дунёга келиши, янги актёрларнинг экранларга чиқиши, тур­
ли жанрларнинг ривожланиши ва мамлакатдаги сиёсий-ик­
тисодий муҳичнинг демократиялашуви турк киносининг 
янги погонага кўтарилишига олиб келади.

5. 1980-2000 йиллар “Янги турк киноси даври” сифатида 
шарҳланади. Туркия Ж умҳурияти 80-йилларда бозор икти­
соди нинг юқори босқичига кўтарилиши муносабати билан 
кўп соҳаларда катта ўзгаришлар содир бўлди. АҚШ сиё­
сий-иктисодий андозаларига асосланиб ривожланиш мам- 
лакатни "америкача" демократия йўлига олиб келади. Бун­
дай вазиятда санъат турлари ҳам ўз ривожланиш жараёнида 
"демократлаштириш" боскичларини ўтиши шарт эди. Ки­
нем атограф и я нинг ривожланиши бундай холда кийин 
ахволга тушиб колади. Бир томондан, кинозаллар рспертуа- 
рининг 80 фоизини АҚ1И фильмлари ташкил килса, иккин­
чи томондан, видеокассеталарнинг оммавий таркалиши ки- 
нозалларнинг бўшаб қолишига олиб келади.

Турк киночиларининг олдида турган асосий вазифа то­
мошабинларнинг миллий кинога кизиқишларини орттириб, 
кинозалларига қайтариш эди. Бунинг учун АҚШ фильмла­
рига карши турк фильмларини томошабоп килиб ишлаб 
чикариш, океанорти киноси билан рақобат қилаоладиган 
киноасарлар яратиш лозим эди.

Турк киносининг янги боскичга чикиши, мутахассислар- 
нинг янги шароитда ижод қилиши учун узок вақт давомида 
мунозаралар, мулоқотлар бўлиб ўтади. Натижада турк ки­
ночилари уч йўналишга бўлиниб кетади л ар. Биринчи йўна- 
лишдан, эски нактлардан буён иж зд  қилиб келган режес­
сёрлар, кино ижодкор лари жой олади. Уларнинг фикрича, 
эски анъаналарга таяниб ижод этиш лозим эди.
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Иккинчи йўналишда ижод қилаётган режессёрлар кинога 
асосан 60-йилларда кириб келган бўлиб, улар Европа кино­
си намуналарига асосланишни талаб килишади. Бу режес- 
сёрларнинг фильмлари асосан ингсллектугш, савияси кенг 
ва чуқур фикрлайдиган томошабинларга мўлжалланган бу- 
либ, фестивалларда муваффақият қозони]Дга мўлжаллан- 
ган.

Учинчи йўналишдаги режессёрлар 80 — 90-йилларда ки­
нога кириб келган бўлиб, улар асосан АҚШ  киносига тақ- 
лид қилиб, ҳаракатдаги ("экшен") "шиддатли" фильмларни 
суратга олишни даъват этадилар. Бу режессёрлар "бозор 
иктисоди" талабларидан келиб чиқиб, ҳар бир фильмга 
сарфланган маблагни оқлаб, фойда келтиришини кўзда ту- 
тишади.

90-йиллар турк киносида янги муаммолар пайдо бўлади. 
Ж умладан, жамиятда ва ҳукуматда турк киносини экран­
ларга қайтариш ва томошабинларни кинотеатрларга ўз 
фильмларини кўришга жалб этиш хусусида Туркия омма­
вий-ахборот воситаларида мунозаралар бўлиб ўтади. Кўп 
ўтмай мунозаралар ижобий натижаларга олиб келади. 90- 
йилларнинг иккинчи ярмидан бошлаб кинотеатр реперту- 
арлари асосан турк фильмлари билан банд бўлиб, томоша­
бинлар кинога серқатнов бўлишади.

Ёвуз Тургулнинг "Эшкиё" фильми биргина 1997 йил­
нинг дастлабки 6 ойида 2.000.000 дан ортик томошабинни 
жалб килади. Бу хусусда буюк турк киноактрисаси Тюркан 
Шорай шундай деб ёзади: "Эшкиё" фильми турк томоша- 
бинларини янгидан яна кинотеатрларга кайтаришга муваф- 
фақ бўлди. Турк киносидан совиб колган том ошабин лари- 
миз бизнинг киномизга янгидан "севги изҳор" этди. Нафа­
кат томошабинлар, балки бутун кино аҳли бу фильмдан 
руҳланиб, илҳомланиб, янги кинодаврга қадам кўйганлиги- 
га ҳеч шубҳа йўқ".

Демак, турк кино санъати бир асрлик шиддатли тарақ- 
қиёт йўлида театрдан ўрганди, чет элдан сабок олди, мил-
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лий замин хавосидан нафас олди ва натижада жахон кине- 
матографиясининг илгор мактаблари, йўналишлари қатори- 
дан муносиб урин эгаллаш даражасигача юксалди. Бу давр­
да мавзу ранг-баранглиги, услубий аниқлик, жанр хилма- 
хиллиги, қисқаси, турк кино санъати эстетикаси шаклланди 
ва ривож топди.



Ф И Л Ь М О Г Р А Ф И Я  
(А йрим н ам ун алар)

1917 йил

«П АН Ж А » («Репсе»). «М удофаи миллие жамияти» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: С.Симави; режиссёр: 
С.Симави; оператор: Й. Илядис; ролларда: «Дарюлбедайи» 
театри актёрлари.

«Ж О С У С » («Casus»), «М удофаи миллие жамияти» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: С. Симави; режиссёр: 
С. Симави; оператор: Й. Илядис; ролларда: «Дарюлбедайи» 
театри актёрлари.

1918 йил

«Ҳ И М М А Т О Г А Н И Н Г  У Й Л А Н И Ш И » («Himmet A ga’- 
nin izdivaci»). «Марказ орду си нема жамияти» киностудия­
си. Сценарий муаллифлари: 3. Вайнберг, Ф. Узкинай; ре­
жиссёр: Ф. Узқинай; оператор: Ф. Узқинай; ролларда: Б. Бу­
тан, А. Феҳим, И. Аржан, К. Бора.

1919 йил

«М У РА ББ И И » («Murabbie»). «Малул ғози жамияти» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: А. Фехим; режиссёр: 
А.Фехим; оператор-Ф.Узқинай; ролларда: Б. Бутак, М. Ка­
лите, Р.Риза, И.Захит.

«БИ Н Н А З» («Binnaz»), «Малул гози жамияти» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: А. Фехим; режиссёр: А. Ф е­
хим, Ф.Неджип; оператор: Ф.Узқинай; ролларда: X. Кемал, 
Р. Дилберян, X. Нсджип, И. Захит, Э. Бинемаджиян.

1921 йил

«САВДОГ АР БИДЖАН АФ АНДИ» («Bican effendi ve- 
kilharc»). «Малул ғози жамияти» киностудияси. Сценарий 
муаллифи: Ш. Қоракўзўгли; режиссёр: Ш. Қоракўзўгли;
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оператор: Ф. Узқинай; ролларда: Ш. Қоракўзўғли, Н. Шев- 
кати, Р. Зобу, Б. Бутак, И. Арджан.

1922 йил

«И С ТА Н БУ Л Д А ГИ  Б И Р  Ф О Ж И А Л И  И Ш Қ » («Istan- 
bulda bir faciali ask»). «Кемал-фильм» киностудияси Сцена­
рий муаллифи: М. Эртугрул; режиссёр: М. Эртугрул; опе­
ратор: Дж. Ар; ролларда: А. Мариевич, Э. Белиг, Л. Консо- 
ле. Р. Зобу, Р. Феликян, Б. Бутак, К. Ардуман, В. Папазян.

«Н У Р Б О Б О » («Nur baba»). «Кемал-фильм» киносту­
дияси. Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; режиссёр: М.Эр­
тугрул; оператор: Ф. Узкинай; ролларда: М. Эртугрул, 
Н. Агриман, Б. Бутак Р. Зобу, А. Мариевич, К. Кучук, 
И. Аржан.

1923 йил

«Н ЎҲА Т С О Т У В Ч И » («Leblebeci horhor»). «Кемал- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; 
режиссёр: М. Эртугрул; оператор-Дж.Ар; ролларда: М. Эр­
тугрул, Н. Эртугрул, Е. Артинова. Б. Бутак, Р. Зобу, К. А р­
думан, М. Артинова, Н. Аграман. Ж. Мороис.

'  «Қ И З М И Н О РА С И Д А ГИ  Б И Р Ф О Ж И А » («Kiz kule- 
sinde bir faja»). «Кемал-фильм» киностудияси. Сценарий 
муаллифи: М. Эртугрул; режиссёр: М. Эртугрул; оператор: 
Дж. Ар; ролларда: М. Эртугрул, Н. Эртугрул, X. Неджип, 
Х.Риза, Н. Аграман, Э. Белиг.

1924 йил

«СЎ ЗДА  Қ И ЗЛ А Р» («Zozde kizlar»). «Кемал-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: М .Эртугрул; режис­
сёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: Б. Бутак, Ж. 
Морис, К. Ардуман, Г. Толоя.
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1929 йил

«АНҚАРА Э К С П Р Е С С И » («Ankara Postasi»). «Ипак- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; 
режиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: М. Эр­
тугрул, Н.Эртугрул, Б.Бутак, Б.Лав, С.Кекнар.

1931 йил

«И С ТА Н БУ Л  К Ў Ч А Л А РИ Д А » («Istanbul sokaklarin- 
da»). «Ипак-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: 
М. Эртугрул; режиссёр; М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; 
ролларда: С. Берксой, Б. М уваххит, Т. Артмел, Б.Бутак, Ази­
за Эмир, Гаврилидис.

1932 йил

«Қ А РО Қ Ч И Л А Р» («Kacakciler»), «Ипак-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: М.Эртугрул; режиссёр: М. 
Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: А.Каптан, С. Кскнар, 
Т. Артмел, Б. Бутак, Ф. Тевфик, X. Ксрмюкчю.

«БИ Р М И Л Л А Т  У Й ҒО Н М О Қ Д А » («Bir millet uyani- 
уоп>). «Ипак-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: 
М. Эртугрул; режиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; 
ролларда: Э. Риза, А. Каптан, Ф. Тайфур, Н. Озджан, С. Кек- 
нар, Э. Белиг, М. Морали.

1933 йил

«АГАР М Е Н И  Х О Т И Н И М  АЛДАСА» («Karim beni 
aldatirsa»). «Ипак-фильм» киностудияси. Сценарий муалли­
фи: М.Эртугрул; режиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; 
ролларда: Ф. Тевфик, X. Пешкин, X. Кермукчу, Р. Зоб>, М. 
Караджа, Б. М уваххит, Б. Бутак, С. Аянўғли.

«СЎЗ Б И Р , О Л Л О Ҳ  Б И Р» («Soz bir, Allah bir») «Ипак- 
фильм» киностудией. Сценарий муаллифи: М.Осман: ре­
жиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; мусиқа: М. С. Эз- 
ги; ролларда: М. Тайфур, Ж. Сонкў, X. Кермукчу, Р. Зобу,
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Б. М уваххит, И. Аржан.

1934 йил

«М И Л Л И О Н  О В Ч И Л А РИ » («Milyon avcilari»). «Ипак- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; 
режиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; мусиқа: М. С. 
Эзги; ролларда: Ф. Тайфур, М. Тайфур, X. Кермукчу, С. 
Кокнар, 3. Долмас, Р. Зобу.

«А НҚА РА  Т У Р К И Я Н И Н Г  Қ А Л БИ Д И Р» («Ankara 
Turkiycnin kalbidir»). Туркия — СССР ҳужжатли фильм 
маҳсулоти. Сценарий муаллифлари: Л. Арнштам, С. Ю тке­
вич; режиссёр: С. Юткевич. Операторлар: Ж. Мартов, В. 
Раппопорт; музика: Э.Рей, К.Рей;

1937 йил

«Қ У ЁШ ГА  Қ А РА Б» («Gunese dogru»). «Ипак-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Н. Ҳикмат; режиссёр: 
Н. Ҳикмат; оператор: Л.Ёзижиўгли; ролларда: и А. Дино, 
Ф1. Тайфур, Р. Баран.

1938 йил

«А Й Н А РО З Қ О ЗИ С И » («Aynaroz kadisi»). «Ипак- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; 
режиссёр; М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: Б. Бу­
так. Ш. Май, И. Ардан, X. Пешкин, П. Янал, X. Кермукчу, 
Ф. Тевфик, Н. Сертел, Р. Зобу.

1939 йил

«Қ А Л П О Қ Л И Н И Н Г  А ҒД А РИ Л И Ш И » («Bir kavuk 
devrildi»). «Ипак-фильм» киностудияси. Сценарий муалли­
фи: М. Эртугрул; режиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. 
Ар; ролларда: И. Арджан, X. Пешкин, М. Морали, Р. Ке­
мал, X. Кермукчу, Т. Артемел, Ч. Пешкин, С. Аянугли, 
Р. Зобу.
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«О Л Л О Ҳ Н И Н Г  ЖАННАТИ»(«А11аЬ1п cenneti») «Ипак- 
фильм» киностудией Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; ре­
жиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: Ф. Тев­
фик, М. Селчук, Б. Бутак, X. Пешкин, М. М орали, М. Ка- 
ража, X. Кермукчу, С. Тедю, Ч. Пешкин, Р. Зобу.

1940 йил

«Э Ҳ Т И РО С  Қ У Р Б О Н И » («Sehvet kurbani»). «Ипак- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; 
режиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: Ж. 
Сонку, М. Эртугрул, Ф. Тайфур, С. Тедю, Н. Аккая, Н. Сер­
тел, Г. Садик, К. Огелман, 3. Аллан.

«Х Ў Ж А  Н А С РИ Д Д И Н  ТЎ Й ДА » («Nasreddin hoca du- 
gunde»). «Ипак-фильм» киностудияси. Сценарий муалли­
фи: Б. Фелек; режиссёрлар: М. Эртугрул, Ф. Тайфур; опера­
тор: Дж. Ар; ролларда: Ф. Тайфур, Н. Сертел, X. Кермюк- 
чю, Н. Озсой, С. Кекнар, С. Ишил, 3. Сунгур, Р. Баран, 
С. Кайнак.

1941 йил

«Қ А Х ЗА Х О Н А  ГЎ ЗА Л И » («Kahveci guzeli»). «Ипак- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Н. Ҳикмет; 
режиссёр: М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: 
X. Кермюкчю, М. Селчук, И. Беджерикли, Б. Бутак, Н. Се- 
вал, Т. Артемел, Дж. Иргат, Ф. Диллигил.

1942 йил

«РА Ш Қ » («Kizkanc»). «Ипак-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: М. Эртугрул; режиссёр: М. Эртугрул; 
оператор: Дж. Ар; ролларда: М. Эртугрул, Ж. Сонку, С. Те­
дю, И. Аржан, С. Аянугли, Н. Аккая, Н. Сертел.

«К А РА М  И Л А  А СЛ И » («Kerem ile Asli»). «Ха-Ка — 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Р. Ш евки; 
режиссёр: А. Кернер; Оператор: Н. Тозюм; ролларда: М. Се-
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нар, М. Фахри, Н. Окчугил, М. Энер

1943 йил

«Д А РД ЛИ  П И Н А Р» («Dertli Pinar»). «Сес-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Ф. Кенч; режиссёр: Ф. 
Кенч; оператор: Н. Геленбеви; ролларда: Н. Беджерикли, С. 
Тедю, Т. Артемел, К. Ардуман, С. Аянугли.

«ЎН УЧ ҚАҲРАМ ОН» («Onuc kahraman»), «Ха-Ка» -  
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Р. Йешим; ре­
жиссёр: Ш .Камил; оператор: С. Куртешўғли; ролларда: 
Ж. Иргат, С. Аянугли, Т. Билге, Т. Артемел, М. Кинер.

1944 йил

«Д Е Н ГИ З Қ И ЗИ » («Dcniz kizi»). «Сес-фильм» киносту­
дияси. Сценарий муаллифи: Б. Геленбеви; режиссёр: Г. Бе- 
ленбеви; оператор: К. Илядис; ролларда: Э. Псе, Н. Беже- 
рикли, О. Эсен, С. Хюн, С. Эрбил.

«ҲАСРАТ» («Hasret»). «Истанбул-фильм» киностудия­
си. Сценарий муаллифи: М. Кенч; режиссёр: Ф. Кенч; опра- 
тор: К. Ильядис; Ролларда: М. Сельжук. О. Сенсев, Т. Арт­
мел, М. Кипер, К. Ардуман, В. Караокчу.

1945 йил

«Қ И ЗИ Л  И РМ О Қ » («Kizilirmak»). «Халқ-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: Н. Ҳикмет; режиссёр: 
М. Эртугрул; оператор: Дж. Ар; ролларда: Б. Бутак, С. Я кар, 
И. Дюмбюллю, М. Энер, X. Сариджи, М. Каража, Р. Зобу, 
М. Морали, X. Хюн.

«К Ў РЎ ҒЛ И » («Koroglu»). «Сес-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: М. Гурсес; режиссёрлар: К. Ардуман, 
М. Энер; операторлар: М. Филмеридис, Ж. Ар; ролларда: 
М. Энер, X. Эвджи, Г. Гюзей, К. Огелман, С. Сезин,
А. Диллигил, Н. Текре.
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1946 йил

«ГУ Н О Ҳ С И ЗЛ А Р» («Gunahsizlar»). «Истанбул-фильм» 
киностудияси. Сценарий м)'аллифи: Ф. Кенч; ржиссёр: 
Ф. Кенч; оператор: К. Байсал; ролларда: О. Сенсев, С. Али- 
шик, Н. Инже, Т. Инже, М. Инже, Э. Калайжи.

«Т У Н ГИ  Й Ў Л Л А Р» («Kranlik yollar»). «Истанбул- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Ф. Кенч; ре­
жиссёр: Ф. Кенч; оператор: Н.Тозюм; Ролларда: О. Сенсев, 
И. Эврим, Г. Гюзей, М. Энер, X. Пешкин, М. Ичли.

1947 йил

«Т О Ғ  А Ф С О Н А С И » («Bir dag masali»). «Анд-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Т. Демираг; режиссёр: 
Т. Демираг; оператор: Дж. Ар; ролларда: К. Эроган, 
П. Янал, М. Гюрсеса, Н. Тума, Н. Айпар, И. Аржан, В. Оз.

«БО ГД А ГИ  ГУ Л » («Bagda gub>). «Халқ-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: С. Хаваери; режиссёр: 
С. Хаваери; оператор: Л. Язиджиўгли; ролларда: С. Якар, 
X. Хюн, М. Каража, X. Қораўқчи.

1948 йил

«Қ О Н Л И  Т О Ш Л А Р» («Kanli tfshlar»), «Анд-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Т. Демираг, Т. Олгач; 
режиссёр: Т. Демираг; оператор: Л.Ёзижиўгли; ролларда: 
Н. Айпар, Р. Эркул, В. Оз, А. Басмажи, Б. Созари.

«Т У ЗО Қ » («Tuzak»). «Атлас-фильм». Сценарий муалли­
фи: Т. Олгач; режиссёр: Ф. Кенч; оператор: К. Кошкан; рол­
ларда: С. Сенсев, М. Ичли, X. Пешкин, А. Басмажи, А. Қо- 
раўкчи, Т. Текче.

1949 йил

«Ф О Ҳ И Ш А Н И  У РИ Н Г» («Vurun kaheyi»). «Эрман- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифлари: Л. О. Акад, 
С. Кючюк; режиссёр: Л. О. Акад; оператор: Л. Ёзижиўгли;
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ролларда: И. Дюмбуллю, Т. Қорамаҳмуд, С. Кермюк.
«Ў Л Г У Н Ч А  С Е Н И Н Г  М АИ » («Oluncaye kadar seni- 

nim»). «Ийи-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: 
К. Қипчоқ; режиссёр: К. Қипчоқ; оператор: К. Илядис; рол­
ларда: Г. Гюзей, К. Қипчоқ, Н. Бежерикли, Н. Севал.

1950 йил

«ҚОРАДЕН Г И З Э К С П РЕ С С И » («Karadeniz Postasi») 
«Омай-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. 
Энер; режиссёр: М. Энер; оператор: А. Хугасян; ролларда: 
М. Энер, Ф. Туфан, Д. Ашурўғли, Л. Акчатепе, М. Юн.

«Л Ю К С  Х Д ЁТ» («Luks hayat»). «Эрман-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: Л. О. Акад; режиссёр: Л. О. 
Акад; оператор: Л. Язижиугли; Ролларда:. С. Сезин, С. Кер­
мюкчю, М. Хепгюлер, Я. Озсой, X. X. Пешкин.

«М АРД М ЕҲ М Е Т» («Cakicali Mehmet»). «Анд-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Ф. Кенч; режиссёр: 
Ф. Кенч; оператор: Э.Бурчкин; ролларда: Б. Уфук, Г. Гю­
зей, С. Тозан, В. Қораўқчи, М. Чошкун.

1951 йил

«Қ О Н Л И  ТЎ Ш А К » («Kanli dosek»). «Ипек-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Б. Геленбеви; режис­
сёр: Б. Геленбеви; оператор: Ю. Фильмеридис; ролларда: 
О. Аринбуруну, И. Кермюкчю, Т. Артемел, М. Ичли, 
К. Огелман.

«А Л И  БИ Л А Н  ВА ЛИ » («АП ile Veli»), «Милли-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: К. Тулга; режиссёр: 
О. Атадениз; оператор: С. Тулга; ролларда: А. Басмажи, 
Л. Нор, Т. Балжи, С. Сим.

1952 йил

«БЎ Ш  Б Е Ш И К » («Bos besik»). «Халқ-фильм» киносту­
дияси. Сценарий муаллифи: М. Кемал; режиссёр: Б. Гелен-
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беви; оператор: Ж.Ар; композитор: Б. Чаллиугли; ролларда: 
М. Нур, Б. Уфук, А. Куркурт, М. Арчан, А. Каптан.

«ҚО Н У Н  Н О М И  БИ Л А Н » («Kanun namina»). «Кемал- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Л. О. Акад, 
О. С еден; режиссёр: Л. О. Акад; Оператор: Э. Бирчкин; 
ролларда: Г. Гюзей, А. Ишик, М. Тема, Т. Артмел, Т. Қора- 
маҳмуд, П. Морелл и, С. Кермюкчю.

1953 йил

«ГИ Л А М Ч И  Қ И З» («Haliji kiz»). «Доган кардеш яйине- 
ви» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Алевок; режис­
сёр: М. Эртугрул; оператор: Ж. Ар; композитор: Ф. Алнар; 
ролларда: X. Башаран, А. Корад, X. Уран, М. Кипер.

«О Л ТИ  М УРДА» («Alti olu var»). «Дуру-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифлари: Л. О. Акад, О. Ханжер- 
лиўгли, Ф. Онер; режиссёр: Л. О. Акад; оператор: А. Хуга­
сян; ролларда: Д. Apr ад, Л. Оралўғли, Т. Сейфиўғли, Н. Ай­
пар, С. Кермюкчю.

1954 йил

«Қ О Ч О Қ » («Касак»). «Атлас-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: X. Танер; режиссёр: Ш. Камил; 
оператор: И. Аракон; композитор: Н. Отям; ролларда: С. 
Сезин, Т. Сейфиўғли, Н. Из, X. Жейлан, Н. Терзиян, М. 
Небиўғли.

«ХЎЖ А Н А СРВД Д И Н  ВА Т Е М У РЛ А Н Г » («Hasred-din 
hoja ve T em ur' lenk»). «Истанбул-фильм» киностудияси 
Сценарий муаллифи: З.Алпан; режиссёр: Ф. Кенч; опера­
тор: Т.Орен; ролларда: И. Дюмбюллю, X. Пешкин, 3. Ал- 
пан, А. Юстунташ, А. Эльмас.

1955 йил

«О Қ Д У РРА Ч А » («Beyaz mendil»). «Дуру-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: Л. О. Акад; режиссёр: Л. О. 
Акад; оператор: Т. Орен; композитор: М. Сароисўзен; рол-
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ларда: Ф. Хакан, Р. Элизабет, X. Эсен.
«Е Т И М Л А Р» («Yetim yavrular»). «Парс-фильм» кино­

студияси. Сценарий муаллифи: М. Юн; режиссёр: М. Юн, 
оператор: Т. Орен; ролларда: С. М. Нур, Э. Колчак, Т. Юн, 
Н. Алп, Б. Фират, Р. Юрдакул.

1956 йил

«Қ А Л Б И М  Қ Ў Ш И Қ Л А РИ » («Kalbimin sarkisi»). 
«Лале-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: С. Шен- 
дил; режиссёр: Л.О. Акад; оператор: А.Аракон; компози­
тор: X. Жанер; ролларда: М. Ёзқул, К. Артун, С. Сезин, 
Д. Тане-ели, А.Қариндош.

«ЗА Й Н А БН И Н Г И Н Т И Қ О М И » («Zeynebin intikami»). 
«Ёқут-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифлари: 
М. Гюрсес, Н. Сой дам; режиссёр: М. Юн; оператор: 
Т. Орен; ролларда: М. Нур, Э. Колчак, Н. Айпар, О. 
Эльмас.

1957 йил

«О Қ  О Л Т И Н » («Ak altin»). «Эрман-фильм» киносту­
дияси. Сценарий муаллифи: Л.О. Акад; режиссёр: Л.О. 
Акад, оператор: М. Рафаэлян; ролларда: Ф. Хакан, Ч. Иль- 
хан, Т. Озайтай, С. Кормюкчю.

«Б И Р Х О ВУ Ч Т У П РО Қ » («Bir avuc torak»). «Кемаль- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: О. Седен; ре­
жиссёр: О. Седен; оператор: К. Илядис; ролларда: А. Ишик, 
Т. Артмел, П. Пар, Т. Озтай, А. Каптан.

1958 йил

«Т О Ғ Л И К  Қ А С О С К О Р» («Dokuz dagin efesi»). «Бир- 
сел-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Эрксан; 
режиссёр: М. Эрксан; оператор: Ш. Каймаз; композитор: 
К. Отям; ролларда: Ф. Хакан, С. Гюль, К. Савун, Э. Гаш, 
X. Эсен, С. Эрбил, X. Хамзаўгли, Й. Гуруда.

«УЧ Д У С Т» («Uc arkadas»). «Элмин-фильм» киносту-
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дияси. Сценарий муаллифлари: А. Аркон, Э. Гёреч, М. Эрк­
сан, М. Чубукчу, А. Йўлмаз, М. Юн; режиссёр: М. Юн; 
оператор: Т. Орен; ролларда: М. Нур, Ф. Хакан, С. Сезерли, 
С. Тозан.

1959 йил

«С О М О Н Й Ў Л И » («Samanyolu»). «Песен-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: Н. Песен; режиссёр: К . Пе­
сен; оператор: М. Филмеридис; композитор: Р. Тюзюм; 
ролларда: С. Морал, К. Парс, Б. Дорук, Г. Арсой, С. Пекуй- 
сал.

«ЗЮ М РЮ Т » («Zumrut»). «Ипек-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: С. Ш ендил; режиссёр: Л.О. Акад; опе­
ратор: И. Аркон; композитор: Я. Тура; ролларда: Ч. Илхан, 
Ф. Хакан, С. Алишик, К. Еюдже, У. У раз.

1960 йил

«Т У Н Г И  О ҒУ Ш Л А Р» («Gejelerin otesi»). «Эргенекон- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Эрксан; ре­
жиссёр: М. Эрксан; оператор: М. Йегин; ролларда: Э. Тош, 
X. Хамзаўғли, К. Савун, 3. Метин, С. Селен, С. Канер, 
М. Эрсой, О. Дурукан, Й. Груда.

«Н О М У С  У ЧУ Н » («Namus ugruna»). «Кемаль-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: О. Седен; режиссёр:
О. Седен; оператор: К. Илядис; ролларда Э. Колчак, П. Хан, 
С. Гюль, М. Юн, С. Канер.

1961 йил

«ДА ЙДИ  М У С Т А Ф О » («Avare M ustafa»). «Угур- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифлари: М. Юн, 
X. Рефиг, Л.О. Акад; режиссёр: М. Юн; операторлар: 
Ш. Киймаз, Е. Ю кман; ролларда: А. Ишик, Ч. Илхан, Ф. Ги- 
рик, С. Канер, С. Сезерли, М. Энер.

« Ё С О Қ  М У Ҳ А ББА Т» («Yasak ask»). «Уғур-фильм» ки­
ностудияси. Сценарий муаллифлари: М. Ю н, X. Рефиг; ре-
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жиссёр: X. Рефиг; операторлар: Ш. Киймаз, М. Йилмаз; 
рол-ларда Н. Айдин, Э. Эфекен, Ж. Иргат, Ш. Сабунжи, Т. 
Эрс-лан, С. Канер.

1962йил

«А Ч Ч И Қ  Ҳ А ЁТ» («Hayat acileri»). «Сине-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: М. Эрксан; режиссёр: 
М. Эрксан; оператор: М. Йенгин; ролларда: Т. Шорай,
A. Ишик, Э. Бора, Н. Чеҳра, М. Алпар.

«У М И Д Л А Р Й Ў Қ О Л Г  АНДА» («Umitlar kirilinca»). 
«Казанкая-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи:
B. Тюркали; режиссёр: О.М. Арибурун; оператор: В. Ак- 
дик-мен; ролларда: Э. Колчак, Т. Шорай, Ф. Билген.

1963 йил

«БЎ РИ » («Disi kurt»). «Дуру-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: А. Капатануглу; режиссёр: Л.О. Акад; 
оператор: М. Рафаэлян; ролларда С. Сезин, М. Кентер,
C. Алишик, У. У раз, Р. Арда.

«КЎР Ў ҒЛ И » («Koroglu»). Сценарий муаллифи: 
Б. Оран; режиссёр: М. Динлер; операторлар: Ж. Ар, К. Иля­
дис; ролларда: Ф. Хакан, Т. Шорай, А. Каптан, X. Пейда.

1964 йил -

«ҒУ РБА Т Қ У Ш Л А РИ » («Gurbet kuslari»), «Артист- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифлари: О. Кемал, 
X. Рефиг; режиссёр: X. Рефиг; оператор: Ч. Гюртоп; 
ролларда: Т. Гюрсю, Ф. Акин, О. Челик, Ж. Аркин.

«Э РК А К Л А Р Й И ҒЛА М А Й Д И » («Erkekler aglamaz»). 
«Туғра-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Й. Ду­
ру; режиссёр: Й. Дуру; оператор: Н. Ўқчигил; ролларда: 
Й. Дуру, М. Нур, К. Парс, С. Авжи, С. Юрдакул, А. Рона, 
А. Каптан.
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1965 йил

«БИ Т М А Й Д И ГА Н  Й Ў Л » («Bitmeyen yol»). «Ген-Ар- 
фильм» киностудияси. Сценарий муллифи: Д. Сағирўгли, 
режиссёр: Д. Сагиругли; оператор: О. Чагмон; ролларда: Ф. 
Хакан, С. Гюнери, Э. Таш, Т. Куртиз, С. Оркан.

«И С Ё Н Ч И Л А Р» («Isyanciler»). «Курат-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: А. Палай; режиссёр: А. Па- 
лай; оператор: А. Явер; ролларда: И. Кентер, Г. Арсой, С. 
Сар, С. Сергеи, С. Аянўгли, Э. Гунгайдин.

1966 йил

«ҲУДУДЛА Р Қ О Н У Н И » («Hududlarin kanunu»). 
«Дадаш-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: И. Гю- 
ней; режиссёр: Л.О. Акад; оператор: А. Угур; ролларда: 
Й. Гюней, Э. Фер, Э. Таш, К. Савун, П. Пар, Т. Куртиз.

«Ч О Л И Қ У Ш И » («Calikusu») «Кемал-фильм» киносту­
дияси. Сценарий муаллифи: О. Седен; режиссёр: О. Седен; 
оператор: К. Курт; ролларда: Т. Ш орай, К. Тибет, К. Савун, 
Н. Коксал.

1967 йил

«Т О Ғ  А Ф С О Н А С И » («Bir dag masali») «Анд-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Т. Демираг; режиссёр: 
Т. Демираг; оператор: Г. Туранли; ролларда: Т. Ш орай, 
М. Сойдан, К. Вартин, Э. Тезерен, В. Оз.

«Қ И ЗИ Л  И РМ О Қ » («Kizilirmak...»). «Дадаш-фильм» ки­
ностудияси. Сценарий муаллифи: Н. Ҳикмат; режиссёр: 
Л.О. Акад; оператор: А. Угур; ролларда: Й. Гюней, Ҳ. Қоч- 
йигит, К. Савун, Т. Нежми.

1968 йил

«БА Д БА Ш А РА » («Bir cirkin adam»). «Гюней-фильм» 
киностудия. Сценарий муаллифи: Й. Гюней; режиссёр: 
Й. Гюней; оператор: Г. Туранли; ролларда: Й. Гюней,

- 1 1 3 -



Ф. Жансел, Н. Зиялан, X. Ҳамзаўғли, С. Туран, М. Алпас- 
лан.

«С ЕЙ И ТХ А Н » («Seyyit Han»). «Гюней-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: Й. Гюней; режиссёр: Й. Гю­
ней; оператор: Г.Ш . Туранли; композитор: Н. Отим; рол­
ларда: Й. Гюней, Н. Чеҳра, Н. Зиялан, X. Ҳамзаўгли.

1969 йил

«Б У Ю К  Ў Ч» («Buyuk ос»). «Туғра-фильм» киностудия­
си Сценарий муаллифи: Т. Дуру; режиссёр: Й. Дуру; опе­
ратор: А. Янвер; ролларда: Й. Дуру, 3. Аксу, С. Гювенир- 
гил, Т. Гирай.

«БИ Р Т У РК Н И  С Е В И Б  Қ О Л Д И М » («Bir turke gonul 
verduim»). «Ш ериф-фильм» киностудияси. Сценарий муал­
лифи: X. Рефиг; режиссёр: X. Рефиг; оператор: X. Таджер; 
ролларда: Е. Бендер, А. М екин, Б. Инжи, С. Кизилтунч.

1970 йил

«У М И Т» («Umut»). “Гюней-фильм» киностудияси. Сце­
нарий муаллифи: Й. Гюней; режиссёр: Ю. Гюней; опера­
тор: К. Эререз; композитор: М. Бюкей; ролларда: Й. Гюней, 
Т. Куртиз, О. Алянак, Э. Донмез.

«АЛАМ » («Aci»). «Озлейинш-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: Й. Гюней; режиссёр: Ю. Гюней; опе­
ратор: Г. Турнали; композитор: М. Бюкей; ролларда: 
Й. Гюней, Ф. Гирик, X. Ҳамзаўгли, М. Буюкгюнгёр.

1971 йил

«УЧ ДЎ СТ» («Uc arkatas»). «Угур-фильм» киностудия­
си. Сценарий муаллифи: М. Юн; режиссёр: М. Юн; опера­
тор: Ч. Тунжа; ролларда: Ҳ. Қўчйигит, К. Инанир, М. Кен­
тер, X. Акчатепе, Т. Гирай, М. Сим.

«О Т А» («Baba»). «Акюн-фильм» киностудияси. Сцена-
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/

рий муаллифи: Й. Гюней; режиссёр: Ю. Гюней; оператор: 
Г. Турнали; композитор: Я. Тура; ролларда: Й. Гюней, 
М. Буюкгюнгёр, М. Тезжан, Й. Онал.

1972 йил

«Қ А Й Т И Ш » («Dohus»). «Акюн-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: С.Онал, Т.Ш орай; режиссёр: Т.Ш о- 
рай; оператор: К. Эререз; ролларда Т. Шорай, К. Инанўр, Б. 
Инжи, О. Алянак, Р. Чилдам.

«И РМ О Қ » («Irmak»). «Салтук-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: Л.О. Акад; режиссёр: Л.О. Акад; опе­
ратор: А.Угур; композитор: А. Саг; ролларда: С. Гёкхан, 
А. Гювен, К. Савун, Д. Топатан, А. Шен.

1973 йил

«Қ И ЗҒИ Н  Т У П РО Қ » («Kizgin toprak»). «Кадри-фильм» 
киностудияи. Сценарий муаллифи: Ф. Туна; режиссёр: 
Ф. Туна; оператор: К. Эререз; композитор: Я. Тура; роллар­
да: Ф. Гирик, Т. Иигит, X. Ҳамзаўғли.

«Н О М У С  Б У Р Ч И » («Namus borcu»). «Умут-фильм» ки­
ностудияси. Сценарий муаллифи: С. Онал; режиссёр: Й. Д у­
ру; оператор: Ж. Энгин; ролларда: Т. Шорай, X. Бал ими р, 
Т. Менжимиўғли.

1974 йил

«С У РА Ё» («Sureya»). «Сенер-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: М. Эрксан; режиссёр: М. Эрксан; опе­
ратор: Ч. Тунжа; ролларда: Э. Сайин, Э. Чаглар, Ж. Гёкчер,
Э. Рона, Н. Азали.

«ТЎ Й » («Dugun»). «Эрман-фильм» киностудияси. Сце­
нарий муалифи: Л.О. Акад; режиссёр: Л.О. Акад; оператор: 
Г. Туранли; ролларда: Ҳ. Қочйгит, К. Йилмазер, К. Услуер,
С. Кизилтунч, А. Рона.
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1975 йил

«Қ О Н  Д А ВО СИ » («Diet»). «Эрман-фильм» киностудия­
си. Сценарий муалифи: Л.О. Акад; режиссёр: Л.О. Акад; 
оператор: Ғ. Туранли; ролларда: Ҳ. Қочйгит, К. Йилмазер, 
К. Услуер, С. Кизилтунч, А. Рона, А. Шен.

«К Ў П РИ К » («Корги»). «Акюн-фильм» студияси. Сце­
нарий муаллифи: Ф. Озлюер; режиссёр: Ш. Гёрен; опера­
тор: К. Эререз; ролларда Қ. Инанир, Н. Назир, Ф. Хакан, 
Ҳ. Пейда, Б. Ошчиўгли.

1976 йил

«О И Л А  Н О М У С И » («Ailenin namusu»). «Чичек- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: С. Ш ендил; 
режиссёр: Э. Орбей; оператор: К. Илядис; ролларда: М. Ёз- 
қул, А. Нашит, Э. Акман, X. Акчатепе, И. Эсен, Ш. Шен, 
А. Гуруда.

«А В ТО БУ С » («Avtobus»). «Хелиос-фильм» киносту­
дияси. Сценарий муаллифи: Т. Окан; режиссёр: Т. Окан; 
оператор: Г. Карабуда; композитор: О. Зульфи; ролларда 
Т. Окан, Б. Гедда, Т. Куртиз, А. Орен, Н. Сезер.

1976 йил

«А Й РИ Л И Қ  И С Т Р О Б И » («АугШк kolay deyil»). «Арзу- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: С. Унал; ре­
жиссёр Т. Гюрсю; оператор: К. Эререз; композитор: Б. Ба- 
яр, И. Татлисес. Ролларда: И. Татлисес, А. Саваш, X. Пей­
да, X. Хамзаоглу.

«Э РТ А ГА  С Ў Н Г И  КУ Н » («Vaaarin son gun»). «Лале- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Янки; ре­
жиссёр Й. Гюней; оператор: Ж. Танер, А. Явер; ролларда: 
Ф. Грик, Й. Гюней, С. Туран, Б. Инжи, Э. Таш.

1977 йил

«А ЗРО И Л  И ЗИ Д А Н » («Azrail pesinden»). «Супер-
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фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Й. Атадениз; 
режиссёр: Й. Атадениз; оператор: К. Курт; ролларда: 
И. Атасой, Е. Бендер, Э. Таш, М. Актай, М. Бюкгёнгёр.

1978 йил

«ЁЗГИ  Т А ТИ Л » («Yaz bekari»). «Ерлер-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: Э. Тунаш; режиссёр: О. Се­
ден; оператор: Ч. Гюрт; ролларда: Т. Акан, Г. Бубикоғяу, Б. 
Каябаш.

«О М А Д С И З» («Mavi boncuk»). «Кузей-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: С. Ш ендил; режиссёр: Э.
Эгилмез; оператор X. Озшахин; ролларда: Э. С айн, Т. Акан, 
К. Сунал, X. Акчатепе, 3. Аласия, М. Акпинар.

1980 йил

«БА Д Ж А Х И Л  ҚО Д И Р» («Deli Kadir»). «Кузей-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: М. Айдин; режиссёр: 
Р. Ж антюрк; оператор О. Капку; ролларда: К. Инаир, С. Йл- 
дизоглу, И. Вуже, Б. Кенг, Н. Туг. М. Энер. •

«Д У Н Ё Н И Н Г Э Н Г  ГЎ ЗА Л А Ё Л И » («Dunyanin en guzel 
kadini»). «Дастан-фильм» киностудияси. Сценарий муалли­
фи Б. Орла; режиссёр: Н. Содам; оператор: М. Сертесен; 
ролларда: Т. Ш орай, М. Сойдан, М. Тема.

1981 йил

«И Н С О Н  С Е В Г И С И » («Insan sevinci»). «Кузей-фильм» 
киностудияси. Сценарий муаллифлари: Б. Борал, Ф. Тай­
фур; режиссёр: О. Седен; оператор: К. Курт; ролларда: 
Ф. Тайфур, Н. Назир, С. Тунч, Д. Сарач, Н. Терзисон.

«С А БРЛ И  Қ Ў Л Л А РИ » («Sabirli Kullar»). «Салтук- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Э. Тунаш; ре­
жиссёр: О. Седан; оператор: Э. Энгин; композитор: О. Ген- 
жабайил; ролларда: О. Генжабай, Ф. Унал, О. Айдоган, 
Й. Кёксал, М. Сун, Н Гулер.
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1982 йил

«БА Ҳ Т Қ У Ш И » («Talih kusu»). «Лале-фильм» киносту­
дияси. Сценарий муаллифи: Э. Тунаш; режиссёр: Т. Гюр­
сю; оператор: А. Гувенже; ролларда: Г. Гуней, X. Акчатепе, 
А. Нешит, М. Озкул, К. Первер.

«Б Е ГО Н А  КИ Ш И » («Yabanci») «Озер-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: А. Озен; режиссёр: О. Се­
ден; оператор: А. Гурен; ролларда: К. Инанир, X. Авшар, 
Б. Билгич, Г. Гузей, Ф. Оден.

1983 йил

«БА Ҳ ТС И ЗЛ И К » («Haram oldu»). «Арзу-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи ва режиссёр: Ф. Тейфур; 
оператор: Ч. Тунч; композитор: Ф. Тейфур; ролларда: 
Ф. Тейфур, Б. Алкан, X. Пейда.

“ Ў Т И Н Ч И Л А Р” (“Tomruk”). «Анадолу-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифлари: О. Шахин, А. Сонер; ре­
жиссёр: Ш. Торен; оператор: О. Огуз; композитор: Ж. Бер- 
кайил; ролларда: К. Инанир, С. Чакмакли, С. Озер, X. Хам­
заоглу.

1984 йил

«И М П Е РА Т О Р» («Imperator»). «Сезер-фильм» кино­
студияси. Сценарий муаллифи: Э. Тунч; режиссёр М. Гул- 
ген; оператор: Ч. Гуртоператор; ролларда: Б. Алкан, 
М. Ж евхар, Т. Озтайил.

«КЎ ЧА ДА Н  К ЕЛ ГА Н  К Е Л И Н » («Sokakdan gelen 
gelin»). «Угур-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи 
ва режиссёр: О. Аксой; оператор: С.Тунжа; ролларда: 
Б. Алкан, М.Жевхар. Т.Озтай, Р. Вурдакул.

1985 йил

«М О В И Й  КЎ ЗЛ А Р» («Mavi, mavi»). «Бурак-фильм» ки­
ностудияси. Сценарий муаллифлари: М. Дилбоз, М. Айдин;

- 1 1 8 -



Режиссёр И. Татлисас; оператор Э. Эререз; композитор 
Ж. Беркайил: ролларда: И. Татлисас, X. Авшар, П. Мутлу,
Н. Ажар, Т. Акча, Ш. Атан.

“ Ў Ғ Л И М ” («Oglum»). «Кузей-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи: М. Танер; режиссёр: Э. Темизер; опе­
ратор С. Каран; ролларда: М. Гурсес, А. Жансев, Б. Темизер, 
Т. Бильге.

1986 йил

«С О Д И Қ  Д Ў С ТЛ А Р» («Tantane Kardaskar»). «Темел- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Э. Темизер; ре­
жиссёр: Т. Гюрсю; оператор: С. Каран; композитор: Ю. Бул- 
бул; ролларда: Э. Тургут, Ю. Булбул, О. Айдоган, О. Бажар, 
Б. Каябаш.

«Қ О Н У Н  ВА Ў Л И М » («Kanun ile olum»). «Анит- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифлари: Ж. Аркин,
Ч. Инанч; режиссёр: Ч. Инанч; оператор: С. Улкер.; роллар­
да: Ж. Аркин, X. Пейда, А. Айтун.

1987 йил

«К И Ч К И Н А  Д Ў С ТИ М » («Kucuk dosmm»). «Эркан- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: Н.Эришек; ре­
жиссёр: Ж.Аркин; оператор: Э.Живан, А.Энгин: ролларда: 
Ж .Аркин, С.Бейче, Ж .Тари, А.Алтин, Д.Анкара.

«Ў Л И К  Д Е Н Г И З» («Olu deniz»). «Ешилжам-фильм» ки­
ностудияси. Сценарий муаллифлари: А. Йилмаз, М. Эргул,
Э. Бенер; режиссёр: А. Йилмаз; оператор: Э. Кахраман; рол­
ларда: Т. Шорай, Р. Азиз, О. Инже, Т. Бефил. Т. Гунгерсел.

1988 йил

«ЎҚИТУВЧИ ЗАЙНАБ» («Огетмеп Zaynab»). «Сезер- 
фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: С. Онал; 
режиссёр: У. Эфекаи; оператор: X. Гуртоператор Ролларда: 
X. Авшар, Б. Билгич, К. Варчин, И. Байсал.
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1989 йил

«КИЧИК О ҒА » («Kucuk aga»). 1-8 қисмлар. «Т.Р.Т.» 
киностудияси. Сценарий муаллифи: Т. Бугра; режиссёр: 
Ю. Чакмакли; оператор: М. Йилмаз; ролларда: Ф. Хакан, 
А. Мекин, Ю. Сезин, А. Шенер, К. Совун, Э. Таш, А. Шен.

1990 йил

«АРСЛОНЛАРНИНГ ЎЛИМ И» («Arslanlar olumu»). 
«Кузей-фильм» киностудияси. Сценарий муаллифи: О. Се­
ден; режиссёр: О. Седен; оператор: X. Озшахин. Ролларда: 
X. Хамзаоглу, М. Озкул, А. Арман, Й. Гулхан, Ф. Жансел.

1996 йил

«ЭШ ҚИЁ» («Eskiya»). «Касс-фильм» киностудияси. 
Сценарий муаллифи ва режиссёр: Ё. Тургул; оператор: 
У. Ичбак; ролларда: Ш. Шен, У. Юж. С. Шен, Е. Салким.
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