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И С Ҳ О Қ  РА Ж А БО В







М А Қ О М Ш У НОС А ЛЛОМ А

Абдурауф  Ф ит ратнинг 1927 йили чоп эт илган "Ўзбек классик мусиқа- 
си ва ун и нг т а р и хи "  ном ли рисоласи м уқаддим асида: "Ў збекларни ўрга- 
ниш қўмитаси сўнгги йилларда ўзбек  тилига, адабиётига ва тарихига оид 
анчагина м аьлум от  тўплаб, яхш игииа нат иж алар чиқариш га м уваф ф ақ  
бўлса-да, ўзб ек  м усиқам изга тегиш ли ж иддай т ат аббуъот да бўлииа ол- 
м ади  ”, дея эът ироф  қилипади. Бунинг асосий сабаби эса “бу соҳада иш- 
лай  олат ургон, яьии  аслий м аънода м усиқа  назариясини билат ургон ва 
Ш арқ м усиқасининг хусусият ларига воқиф  м усиқаш уносларнинг йўқлиги- 
д а ” эканлиги аф сус ила гиаъкидланган*.

Бу ўринда  шупи айтиш  керакки, ўзб ек  халқ м усиқаси на ун и нг мумт оз  
нам упалари бўлгап м ақом ларии ат роф лича илмий т адқиқ эта оладигап  
м усиқий ш арқш унос олим ларни ет иш т ириш  м асаласи  ўш а  1920 йиллар- 
даёқ ҳаёт ий зарурат га айлапган бўлса-да, бироқ бу долзарб  м уам м о де- 
ярли 40 йилдан сўпг тўла-тўкис ҳолда ў з  ечимини топди. Бунда, ҳеч мубо- 
лагасиз, санъат ш уиослик фанлари доктори Исҳоқ Ризқиевич Ра.жабоннинг 
(1927 - 1982) илмий-иж одий фаолияти асосий на ҳал этунчи ўрин  тутган  
эди. Чунки айнан И сҳоқ Раж абон шахси тимсолида мазкур соҳа учун му- 
хим т урли мут ахассисликлар (мусиқашунос, манбаш унос, филолог, шарқ- 
шунос) ўзаро  уйгун  намоён бўлди. Исҳоқ Раж абон бир т омопдап маш ҳур  
Раж абийлар сулоласининг ёрқии накили, йирик м ақом дон, т анбур на ду- 
тор созларида м оҳир иж рочи бўлса, иккинчидап -  олим ф орс-т ож ик ти- 
лини мукаммал эгаллаган, мумтоз шеърият (аруз) қонун-қоидаларининг nyx- 
та билимдони на айни вақтда ўт миш га оид араб имлосида битилган ёзма 
манбаларни, ш у ж умладан, мусиқий рисолаларни ўқиб, уларни  юқори ма- 
лакали дараж ада шарҳлай оладиган мут ахассис эди. Бунинг уст ига И. Р- 

Раж абон зукко олим, квнг кўламли изланишларга мойил истеъдод соҳиби  
эканлигини қўиш б қўйсак, v ҳолда уст оз олиб борган т адқиқот лар нати- 
ж аси нечоглик сам арали бўлганлиги сабабларини англаб олш иим из муш - 
кул бўлмаиди**.

Закии олим нинг айниқса уст озона м усиқанинг энг м ураккаб  на м укам ­
м ал т имсоли бўлган мақом лар бобида теран на чин қомусий билимга эга 
эканлиги м ут ахассислар томонидан ш ак-ш убҳасиз тан олинган. Масалан, 
бу борада уст ознинг 1963 йили нашр этилган "Мақомлар масаласига д оир” 
ном ли м о н о гр а ф и к  т адқиқот и ф икрим изнинг далили  бўла олади. Ушбу 
салобат ли илмий асар мазмунида, ж умладан, Ш аш мақом м аж м уаси д о ­
ст лав касбий (сарой) м усиқасида кенг ўр и н  т ут ганлиги, Ўн икки мақом  
т изим ининг т абиий ринож и ўла р о қ  ш аклланганлиги ҳам да  ун и н г  парда-

* Ф итрат А. Ўчбек классик мусиқаси ва унинг тар их и. Т., 1993, 3-бет.
** Исхоқ Раж абовнинг хаёти ва илмий-ижодий фаолияти ни ўрганишда қуйидаги нашрлар тьти- 

борга сазовордир: Ю нусов Р. Исҳоқ Ражабов -  XX аср маком алломаси. Тўплам. Санъатш унослик 
масалалари. Т., 1998; Ори нов 3. Устоз ва олим. «Ражабийхонлик» илмий-амалий анжуман матери- 
аллари. Т ., 1994.
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тузук, куй-оҳанг, зарб-усул, авж -намуд ва бошқа шаклий т узилиш  қонуни- 
ятлари айнан ана шу яхлит  тизимнинг таркибий қисмлари эканлиги узил- 
кесил равиш да ў з  ечим ига келган. Ш унингдек, т адқиқот да мақомот  т и­
зим ининг ўзга  ш акллари бўлган Х оразм  мақом лари ва Ф аргона-Тош кент  
йўлларига оид қим м ат ли ф икр-м улоҳазалар билдирилиб, ула р ни н г Ш аш- 
м а қ о м  б и ла н  ў з а р о  б о гла ни ш  м ун о са б а т ла р и  ху сус и д а  ҳа м  м а ла ка ли  
кўрсат малар баён этилган.

Д арҳақиқат  Исҳоқ Раж абов мақомларнинг амалий иж рочилигини пух- 
та билгани ҳолда бу мураккаб санъатнинг тарихий ва назарий муаммола- 
рини  ўзида  м уш т арак эт гаи илмий концепция т узиш га м уваф ф ақ бўлган  
эди. Иттифоқо, уст оз-олим нинг ҳозирда камёб ва илмий ноёб бу китоби  
ут ган асрнинг 60-70 йилларида фавқулодда муҳим  аҳамият  касб этганли- 
ги яна шундаки, у  ўзга  маданият қийматлари ва шубҳали “оқимлари  " биз- 
да ҳам  уст увор бўлиш ига расм ий муносабат  билдириб т урилган бир вақ- 
тда маданият нииг синфийлиги ва оврўпопарастлик гояларига ҳамда улар- 
га асосланган мақом лар хусусидаги "ўтмиш қолдиги ”, “рекакцион феодал 
са н ъ а т и ”, "моҳият ини йўқот ган зерикарли са н ъ а т " қабилидаги қараш - 
ларга қарши ўт кир т иг бўлганди. Айни пайтда эса уш бу монография санъ­
ат бюбидаги азалий м иллий  қадрият ларим изни эъзозлаш га, ўзлигим изни  
англагига карат илган илмий услубдаги ж ўш қин бир даъват ҳам  эди.

И. Р. Раж абовнинг кенг қиррали олим ва миллий анъанавий м усиқа бо- 
р асид а  йирик м ут ахассис эканлиги бу соҳада м авж уд  бир қат ор чигал 
м уам м оларни тўгри ечимга келишида яққол намоён бўлади. Чунончи, ма- 
қом ларнинг келиб ч щ и ш и  м асаласи м усиқаш упослик ф анида баҳсли мав- 
зулардан биры бўлиб, аксарият олимлар уларнинг куй негизларини тўгри- 
дан-тўгри араб-форс мусиқасига алоқадор, деб тахмин қилишар эди. Исҳоқ 
Р аж абовнинг т адқиқот лари  асосида  эса м ақо м ла р ни н г ха лқ  м усиқаси  
негызида вуж удга келиш и ҳақидаги илмий ф аразлар нисбат ан м уқим  туе 
олди. У ст оз олим нинг т еран кузат увларидан м аъ лум  бўлиш ича, м ақом  
т уркум лари “ум ум а н  ха лқ  м усиқаси  бойликлари базасида  ярат илган  ва 
улар  асосида доимо бойиб ва т акомиллаш иб боради ҳам да ў з  навбат ида  
ха лқ  м усиқа  м адан ият и  т араққиёт ига баракали т аъсир кўрсат ади  "*. 
Алломанинг ҳозирда мут ахассислар орасида кенг м аълум  ва м аш ҳур ибо- 
раси: “М ақом лар -  бу халқлар м усиқасининг классик услубидаги  намуна- 
ларидир  ", - дея таъкид этган сўзлари ўзида бир олам маъноларни муж ас- 
сам эт ганлиги билан кишыни лол қолдиради.

Бош қа бир мисол. “М ақомлар масаласига д о и р ” китоби нашр этилгун- 
га кадар олимлар орасида ”Ш аш мақомнинг туркум сиф ат ида шакллани- 
ши XVI аерда рўй  б ерган” деган фикр қабул қилинган эди. Аслида бу фикр 
проф ессор А. А. С еменовнинг Ш арқш унослик инст ит ут ида сақланаёт ган  
1466-сонли қўлёзма уст идан чиқарган хат о хулосаси билан боглиқ юзага  
келган. И. Р. Р аж абов бу қўлёзмани синчковлик билан қайт а т екш ирар

* Ражабов Исхоқ. М а ко мл ар масаласига доир. Т., 1963, Ў задабийнаш р, 126-бет.
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экан, аввало қўлёзма икки асардан иборат эканлилигига эътиборини қара- 
тади. Ш улардан бири Ун икки м ақом  ва К авкабий ҳақида баъзи м аълу- 
мотларни ичига олса, иккинчиси оса “X V I асрда эмас, балки Бухоро амири 
Насруллохон ҳукмроп бўлган даврда тузилган Ш аш мақомга айтилган шеьр 
мат нларини у з  ичига олганди

Э ы пиборли ж ойи шундаки, олим А. А. С еменовнинг бу қўлёзма хусуси­
даги хат о фикрини кўрсатиш да биргина шу далилнинг ўзи  билангина чек- 
ланиб  қолмайди, балки ўзи н и нг м анбаш унослик м аҳорат ини т ўла-т ўкис  
намой и ш эт ади. Ж ум ладан, “Ш аш мақомга айт иладиган ш еьр мат нлари  
орасида X V II - -X V III асрларда иж од этган Бедил, М аш раб, Сайидо, Зе- 
буннисо, Нозим каби шоирларнинг газаллари ҳам фойдаланилганлиги юқори- 
даги т ўплам  X V I асрга алоқаси йўқлигини исбот лайди  ”** -  деб сзади ўз  
кит обида И. Р. Раж абов.

Бундан ташқари, олимнинг фикрини қувватловчи қўшимча далиллар ҳам  
бор: “Ўрта О сиёда X V III асргача ёзилган м усиқа  рисолаларида  Ўн икки 
мақом уст идагина гап боради. X IX  асрларгача ёзилган м у сщ а  манбалари- 
да Ш аш м ақом  ҳақида  бирор огиз эслат иб ҳам  ўт илм аган... Д емак, X IX  
асрда Ш аш мақом кенг ёйилган, X V III аср эса унинг узил-кесил шаклланган 
даври эди, деган хулосага келиш мумкин"***. Ушбу м исол И. Р. Раэ/сабов- 
нинг ёзма м анбалар уст ида ниҳоят да м асъулият  билан ж иддий иш олиб  
борганлигини  кўрсат ади. Б у ж иҳат дан олим нинг м уси қа  р и со ла ла р и га  
берган илмий шарҳлари ва изланиш лари ҳозирда махсус олий ўқув  юртла- 
рида м уст ақил фан сиф ат ида ж орий эт илган м усиқа  м анбаш унослиги  
т армогига ж иддий асос бўлди.

И. Р. Раж абов илмий меросини ўрганар эканмиз, унд а  ўқувчини муш о- 
ҳадага ундовчи  айрим  ўзгача  т амойиллар борлигини ҳам  кўрамиз. М аса­
лан, уст оз-олим  м аком ларпинг асосан ш акл-т узилиш  қонун-қоидаларини  
илмий асослаб бергани ҳолда, бирок бу салобат ли санъат нинг м аънолар  
тизими масаласи ни деярли “четлаб" ўт ганлиги маълум бўлади. Буига яқин 
ўт миш  ҳукм рон маф кураси тўсиқ бўлгани аён. Зеро мақом лар мазмунида  
исломий дунёқараш  ва тасаввуфона гоялар инъикосининг очиқ-ойдин баён 
этилиши шўро тузуми даврида анча муш кул иш эканлиги изоҳ т алаб эт- 
майди. А м м о бу ўринда  ҳам  И. Р. Раж абов м ақом лар  м оҳият ини ўзгача  
усуллар билан-да ифода эт иб ўт ганлигининг гувоҳимиз. Алалхусус, уст оз- 
олим ўзи н и нг “М а қо м ла р " номли йирик ш адқиқот и қўлёзм асида м усиқа- 
нинг келиб чиқиши м асаласида  т урли т ахм инларни баён эт иб ўт аркан, 
шу ф урсат да “Ш ерозий ва Ж омий “т овуш ларни О ллоҳнинг и н о ят и ” деб  
қарайдилар ва бу масалани баъзан И лоҳият га боглаб т уш унт ирадилар  ”, 
деб изоҳ беради****. Бу ф икрнинг м ант иқий  р и во ж и  пировард ида  м а-

*Ў ш а адабиёт, 125-бет.
** Ўш а адабиёт, 125-бет.
*** Ўша адабиёт, 124-125бетлар.
**** Раж абов Исҳоқ. М акомлар. (қўлёзма), СИТИ кутубхонаси, инв. № 843, 2 1-бет.
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қом ларнинг м азм уни  ҳам  ислом ий эът иқод билан б оглиқ  бўлиб  чиқади. 
Чунки Қ ут биддин Ш ерозий ва Абдураҳмон Ж омий ҳазрат лари тасаввуф  
т аълимот идан келиб чиққан ҳолда мақомлар илмига доир м ахсус рисола- 
лар  ёзиб қолдирган эдилар.

Алоҳида таъкид жоизки, Исҳоқ Раж абов тадқиқотларида хрзирда айни 
долзарб, ш ўро даврида эса ниҳоят да қалт ис ҳисобланган  "ислом ва м у- 
с и қ а ” м авзуи  ҳам  эът ибордан четда қолмаган. М аълум ки, бу м асалада  
ҳукмрон маф кура йўлбошчилари ило.жи борича ислом динини асоссиз е р а ­
лаш  йўлини тутиб, олимларпипг диққатини ҳам шунга “қаратар ” эдилар. 
Хусусан, И. Р. Раж абовнинг юқорида зикр эт илган кит обида ҳам  ана шу 
гоявий т азйиқ ост ида бит илган сат рлар учрайди. А м м о бу каби сатр- 
ларни ўқиганда хулоса чиқаришга шошмаслик керак, негаки олим бу кўлам- 
даги мавзуни баён этишда ўзига хос усулни танлаган эди. Ш ундайки, "це­
лом  ва м усиқа  " м авзуи  м уносабат и билан бир-икки ж ум лаларда ифода  
этилган ф икрлар кит обнинг кейинги саҳиф алари м азм унида ўзгача  тарз- 
да ечимга кела бошлайди. Мана шунга доир айрим хос мисоллар. Кит об­
нинг 98 бетида: "Ислом дини идеологияси Ўрта Осиё ва Хуросонда тарқ- 
алгандан кейин дунёвий фанлар, адабиёт, санъат ва айниқса м усиқа м а ­
данияти т араққиёт ига кат та т ўсиқ бўлди  ”, дейилади. Аммо кит обнинг 
кейинги саҳиф аларида бунинг аксини тасдиқловчи муҳим  ривоят лар, фак- 
тлар ва шулар қаторида ҳадислар ҳам келтириладики, ўқувчи  улар  асоси­
да ўзи  т егиш ли хулоса чиқариб олиши назарда тутилади*.

Олимнинг қуйидаги ҳолда баён этган "хулоса ”си ҳам  ўзига хос мантиққа 
асосланади: "Ў рт а О сиё халқлари  м усиқаси , ш у ж ум ладан , м ақом лар  
ўт миш да реакцион синфлар идеологияси -  ислом дини анъаналарига қарши 
кураш ларда яш аб келди, чиниқди ва риво.жланди (!) ш у билан бирга, халқ- 
ларимизнинг аж ойиб мусиқа мероси сифатида бизнинг кунгача ет чб кел­
ди ”. Албат т а, бу .ж умлаларда ўш а давр сиёсат донлари т омонидан кўп 
м арот алаб  т акрор-т акрор эт илавериб, сийқаси чиққан иборалар ("си н ­
ф лар идео ло ги яси ”, "кураш ларда чиниққан” ва ҳ .к .) киноя ила қўлланил- 
ганлигини ф аҳмлаб олиш муш кул эмас. Аж абт овур томони шундаки, ма- 
крмларнинг "аэ/сойиб мусиқа мероси сифатида бизнинг кунгача ет иб кел- 
га н л и ги ” бундан аввалроқ айт илган фикрни, яъни "ислом  идеологияси ... 
м усиқа м аданият и т араққиёт ига катта т ўсиқ" бўлганлигини шубҳа ос- 
тига олади, аниқроги -  инкор этади. LLly тариқа "ислом ва м у с щ а "  маса­
ласи ҳам  ўзгача  т усда ойдинлаш ади.

Фикрлар баёнидаги бу каби "номантиқий ” усуллар  шўро даврида яш аб  
и.жод эт ган зукко олимларимиз т омонидан кенг қўлланган эди. Масалан, 
бундай усул  ҳолат и Ч ўлпоннинг адабий-т анқидий м еросида  ҳам  намоён  
бўлади: “Бут ун ум рини  ишламай, бекор ўт казат ургон бойлар, бойбачча- 
лар, тўра болалари, хон, хонзодалар бекорчиликдан зерикм ас учун  саное 
нафисага берилар: чалги чалалар. ўйинга тушалар. севги шеърлари тўқий-

* Ў ш аадабист, 105-бет.



лар, ўқийлар эди ”*. Таниқли адабиёт ш унос олим Озод Ш араф уддинов бу 
ҳо ла т н и  т а вси ф ла р ка н : “Ч ўлпон, а йниқса  "са н ъ а т н и н г с и н ф и й л и ги ” 
ҳақидаги таълимот  уст идан ош кора кулаёт ганга ў х ш а й д и ”, деб назари- 
мизда ж уда тўгри баҳо беради**.

Атоқли олим И. Р. Раж абовнинг илмий-иж одий ф аолияти узб ек  м усщ а  
ф ани ривож ига  ж уда баракали таъсир кўрсат ди. Хусусан, уст о з-о ли м ­
нинг сам арали  изланиш лари  ўла р о қ  м уси қа ш уно сли к  илм и м ақом ларни  
тадқиқ этиш да янги босқичга юксалди, бу соҳанинг нисбат ан муст ақил  
йўналиш лари бўлган мақом ш унослик ва м усиқий м анбаш унослик тармоқ- 
ларига асос солинди, айни пайтда, ўрт а ва олий м ахсус т аълим муасса- 
салари т изим ида алоҳида ф анлар сиф атида ўқит илм оқда. Аллома Исҳоқ 
Раж абов эриш ган илмий нат иж алар мумт оз касбий м усиқа намуналари- 
ни ўзбек ҳамда хориж ий олимлар томонидан т адқиқ этилишида, шунинг­
дек, 1993 йилдан буён Республикам из м иқёсида  ўт ка зи ли б  келинаёт ган  
"Р аж абийхонлик  ” и лм ий-ам алий  анж ум анларида  а лоҳида  нуф узга  эга  
бўлм оқда.

Ш у билан бирга уст оз олимнинг қўлёзма ҳолдаги бир қатор илмий асар- 
лари, ж умладан, "М ақомлар ”, "Ш арқ м усиқа ат амалари л у га т и ”, М ах­
муд аш -Ш ерозий "Дуррат ут -т ож  ли-гуррат ид-дебож ” қомусининг "Дар 
илми м усиқий ” (М усиқа илми ҳақида) қисмининг ф орсчадан ўзб ек  тилига  
изоҳли тарж имаси, "Трактаты средневековых учены х о м узы ке в фондал 
Института Востоковедения АН  У збекист ана”, "Амир Темур ва Темурий- 
лар даври м у с щ а  м аданият и  " каби илмий иш лари наф ақат  кенг ўқувчи- 
лар  оммасига, балки кўпчилик соҳа м ут ахассисларига  ҳам  яхш и маълум  
эмас. Санъатшунослик илмий-тадқиқот институти кутубхонасида ха ида 
олимнинг ш ахсий архивида сақланаёт ган бу қўлёзмаларни наш рга тайёр- 
лаб  бериш ишларини м усщ аш уносларим из олдида т урган энг муҳим  вази- 
ф алар қат орида қарамоқ лозим. Б у борадаги даст лабки сайъи-ҳаракат - 
лар нат иж аси ўла р о қ  И. Р. Раж абовнинг "М ақом лар” қўлёзмаси асосида  
уш бу нашр юзага келди.

Ш уни таъкидлаш керакки, И. Р. Раж абовнинг мақомлар мавзуида ёзган 
энг мукамма .1  илмий асари "Мақомлар ” деб иомланган бўлиб, унинг қўлёз- 
ма нусхаси С анъат ш унослик илмий-т адқиқот институти кутубхонасида  
(инв. №  843) сақланмоқда. М уаллиф нинг докторлик диссерт ацияси асоси­
да юзага келган бу кенг қамровли илмий асарни ж анр нукт аи назаридан  
м ақом лар қомуси деб т авсиф лаш  мумкин. Зеро унд а  бу м ум т оз санъат  
билан боглиқ қарийб барча масалалар, ж умладан, мақом ларнинг қадимий, 
ўрт а асрлардаги  ва яқин  ўт м иш даги  тарихи, ўрт а  асрлардаги  назарий  
ўрганилиш  ж иҳат лари, м ақом  турлари, тузилиш  қонуният лари ва ўзаро  
т аъсир  м уно са б а т ла р и  ҳам да  иж рочилик м а са ла ла р и  ёрит илад и . LLIy 
билан бирга  м а зкур  т адқиқот да  м уа лли ф ни н г "М а қо м ла р  м а са ла си га

* Чўлпон. А дабиёт надир. Тош кснт, 1993, 33-бет.
** Ў ш аадабиёт, 32-33-бетлар.
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доир  ” м онограф иясидан урин  олмаган янги  сщ и ф а  аа бўлимлар ҳам  м а в­
жуд. Хусусан, "М ақомлар " қулёзмасида бу санъатнинг қадимий келиб чи- 
қиш манбалар и бир қадар кенгроқ ёритилади, ўрт а аср олимларининг муси- 
қага доир рисолалари тавсифига ҳам  нисбатан кенг ўрин  берилади ҳамда  
мақомот  т изим ида қўлланиб келинаёт ган нам удлар ж адвали т ўлиқ кел- 
т ирилади. Ш унингдек, асарга У збекист ан Р еспубликаси  Ф анлар Акаде- 
м ияси т изим идаги Ш арқшунослик, Тил ва Адабиёт  инст ит ут лари кито- 
блар заҳирасида сақланаётган мусиқий рисолалар рўйхат и ҳамда ўт миш да  
Ш аш мақомда қўлланиб келинган газаллардан нам уналар илова этилган.

Исҳоқ Раж абов мақомлар таълимот ининг муф ассал баёни бўлган м аз­
кур қўлёзм ага баҳоли қудрат  ш арҳлар ёзиш имизга ва ш у аснода наш рга  
т айёрлаиш мизга қуйидаги ҳолат лар бош сабаб бўлди:

/. "М ақомлар  " қўлёзмаси билан асосан тор доирадаги мут ахассислар  
таниш  бўлганлари ҳолда, аксарият мусиқаш унослар, санъат корлар, қола- 
верса кенг афкор оммаси ундан бебаҳра қолган эди. Бинобарин, асарни та- 
лабгор ўқувчиларга етказиш учун нашр этиш зарур. Бунда қўлёзмада баён 
этилган айрим назарий масалаларни шарҳлаб ўт иш га эҳт иёж  сезилади.

2. М азкур асар ёзилганига қарийб чорак асрдан орт иқ вақт  ўт ди, бу 
давр ичида ўзб ек  мусиқаш унослари томонидан касбий м у с щ а  ж анрлари- 
га доир қат ор т адқиқот лар амалга оширилди. Ш уларни инобат га олган  
ҳолда  "М ақом лар  ” м а взуи га  дахлдор янги  илм ий изланиш лар  хусусида, 
м ухт асар  бўлса-да, м аълум от  бериб  ўт иш  ж оиз. Бу каби м уҳаррирлик  
иш лари т адқиқот  якунида  берилган "Ш арҳлар ” бўлим идан  ўр и н  олган  
бўлиб, уларга  оид иш ора белгилари мат н давомида қавс ичидаги рақам- 
лар [масалан: ]  воситасида қайд қилинди.

Ш у билан бирга зикр этилаётган "М ақомлар  ” т адқиқот ининг қўлёзма  
матни маълум  дараж ада таҳрир этилди. Бунда И. Р. Раж абовнинг ўзига  
хос “ж онли " баён этиш услуби тўла сақлангани ҳолда фақат  айрим сўз 
ва иборалар ҳозирги  давр м усиқаш унослигида қабул қилинган ат амалар  
билан алмаш т ирилди. Ш унингдек. қуйидаги ш арт ли қисқарт м алар тизи­
ми қўлланди:

ЎзР Ф АШ И  -  Ўзбекистон Республикаси Ф анлар А кадем ияси А бу Рай- 
ҳон Беруний номидаги Ш арқш унослик институти

ЎзБА С И ТИ  -  Ўзбекистои Бадиий Академияси Санъатш унослик илмий- 
тадқиқот  инст ит ут и \

ЎзДК -  Ўзбекистон давлат консерват орияси  
ЎХМ -  Ўзбек халқ мусиқаси
Атоқли олим Исҳоқ Раж абовнинг "М ақом лар” номли шоҳ асари нафа- 

қат мут ахассислар ва амалиёт чилар эът иборини қозонади, балки бебаҳо  
мумт оз м усиқий қадрият ларим из тарихига, т ақдирига беф арқ бўлмаган  
м аъриф ат ли  ха лқи м и з наздида ҳам  м ўът абар кит облардан бири бўлиб  
қолади, деган ум иддамиз.

О қилхон И броҳимов

10



КИРИШ

М акомлар Ш арқ хал^ларида жуда қадим зам онлардан мавж уд бўлагн 
мусиқа жанридир. Улар бу халқларнинг ўзига хос мусиқа бойликлари асо­
сида касбий созанда ва хонандалар томонидан яратилган ва узоқ маданий- 
тарихий тараққиёт жараёнида мустақил мусиқа жанри сифатида юзага кел­
ган.

М ақомлар Ш арқ халкларининг мусиқа меросида жуда катта ўрин тута- 
ди. Шу сабабли мақомлар масаласи мусиқашунос ва шарқшунос олимлар- 
нинг диққатиии кўпдан бери ўзига жалб этиб, Шарқ халклари муси^а мада- 
ииятида жуда катга тарихий, илмий ва амалий а^амиятга эга бўлган масала- 
лардан бири бўлиб колди. IX - XIX аср Шарқ мусиқа маданиятига оид тари- 
хий-назарий асарлар ва тарихий-адабий характердаги манбаларнинг кўпла- 
рида макомлар масаласига ало^ида ахамият берилган. Сўнгги даврларда хам 
кўпгина мусиқаш унос олимлар мақомлар ^ақида ўзларининг фикрларини 
билдириб келганлар.

Ш унга қарамай, макомлар борасида кўпгина чалкаш ликлар ва англаш- 
мовчиликлар мавжуд. Буни хал этиш эса жуда мураккаб ва чуқур илмий 
тадқи^отлар олиб бориш ни талаб этади.

М ақомлар Ш арқ халклари мусиқасининг асосини таш кил этади. Шу са­
бабли макомларни атрофлича ўрганилиши мусика маданиятимиз тарихида 
мухим ахамиягга эга.

М акомларпинг тараккиёт тарихи ўрганилишида ўтмишда маш^ур бўлган 
фаннинг турли сохалари билан боғлик жуда мураккаб масалаларга дуч ке- 
линади. Бу ^ол эса, мақомларни ўрганишда катта қийинчиликлар туғдира- 
ди.

М акомларпинг назарий хам амалий томонлари бор. У ларнинг назарий 
жихатлари Ш арқ мусикасига бағишланган рисолаларда ўз ифодасини топ­
тан. Ўзбек-тожик халкларидаги макомларпинг амалий томонларини эса, ус­
тоз созанда ва хонандадан шогирдга оғзаки ўтиб, бизгача етиб келган ма­
комлар туркумидаги бирдан-бир жанр -  Ш ашмақом кўриниш ида тасаввур 
этиш мумкин.

Шашмаком икки юз элликка яқин куй ва ашулалардан иборат ҳамда ўзбек- 
тожик халклари мусиқа меросининг салмоқли қисмини таш кил этади. Ма­
комлар, шу жумладан, Шашмаком масаласи мусика маданиятимиз тарихида 
жуда кам ўрганилган соҳалардандир. Уларни ўрганиш, назарий таҳлил қилиш 
иши эса, юкорида айтилганидек, жуда мураккаб муаммодир.

Ш арк мусика назариясини шарҳлаб берувчи кўпгина ёзма манбаларда 
макомлар туш унчасини, хос белгиларини, уларнинг баъзи амалий томонла­
рини англашга ёрдам берадиган қимматли маълумотлар учрайди. Бу манба­
ларни ўрганиш  шуни кўрсатадики, макомларнинг жуда қадим ий тарихи 
бўлса-да, Ш ашмаком Урта Осиёда яшаб келган мақом туркумларининг энг 
сўнгги шаклидир ва бундан тахминан икки аср илгари (XVIII а.) шакллан­
ган. Турли туш унчалар ифодаси бўлган “ макомлар” мусиқада лад (нарда)



ую ш малари маъносида келади. Бу туш унча турли даврларда яш аб келган 
макомларнинг хамма шаклларида >̂ ам уз мазмунини бирдек саклаб келди. 
Шуни н г учун Ш антаж ом ни ^ам ўтмишда жорий этилган “мақом” тушунча- 
си билан биргаликда, унинг тарихий шаклланиш жараёни кесимида қараб 
чиқиш алоҳида аҳамитга эга.

М акомларнинг назарий ^ам амалий асосларини, уларнинг ўзбек-тожик 
халклари мусика маданиятида тутган мавқеини, бадиий-эстетик қимматини 
аниқлаш, Ш аш мақомнинг туб мохиятини имконият доирасида очиб бериш 
бу асар олдига қўйилган асосий вазифалардан биридир. Ш арқ хал қл ар ида 
мақомларнинг узок^ ўтмишдаги жонли намуналарини ўрганиш га имкон бе­
радиган нота ёзувлари бўлмагани учун уларнинг амалий масалаларини ўрга- 
ниш доираси анча чекланган. Шу боис макомлар масаласи ни ўрганиш иши- 
да биз уларнинг ту га л бир тарихий тараккиёт йулини очиб беришни даъво 
этмаймиз. М уаллиф бу масалан и кўпрок манбаш унослик нуктаи назаридан 
ҳал этиш га ҳаракат этади.

Ўтмиш да макомларнинг жонли намуналарини аниклаш га ёрдам берувчи 
нота ёзувлари бўлмаганлиги сабабли уларнинг амалий жихатдан тараидеиёт 
йўли бизга қоронғидир. Ш унинг учун I X -  XIX аср ёзма манбаларига муро- 
жаат этиш га тўғри келади. Бу манбалар эса мазмунан турличадир. Ш арқ 
мусика назарияси масалалари га бағишланган рисолалар макомлар тарихи- 
ни ўрганишда ягона бош манба бўлиб хизмат этади. Булардан гашқари кўп 
сонли тарихий, адабий ва бош ка кўринишдаги мусика билан билвосита боғ- 
лиқ бўлган манбалар ^ам бўлиб, улар мусика, хусусан макомларнинг баъзи 
амалий томонларини ўрганишга ёрдам беради. I X -  XV асрларда яратилган 
назарий манбалар макомларни “лад асослари” тарзида ўрганиш га имкон 
беради. Тарихий-адабий характердаги манбаларда эса баъзи маросимлар, 
сарой базмлари, харбий юришлар, тантана ва хал к ш одиёнлари, баъзи йи- 
ғинлар билан боғлиқ мусика хаёти, созанда, хонанда ва бастакорлар ^аёти 
ва ижоди ха^идаги маълумотлар, мусика чолғулари, куй ва мақомлар номи 
ва бош қа тарихий материаллар ўз ифодасини топган.

Ш униси аниқки, бу манбалар мақом йўлларини, ўш а даврдаги мусиқа- 
нинг жонли намуналарини тасаввур этишга имкон бера олмайди. Ill у сабаб­
ли мақомлар масаласида XVII асрга, яъни Ш ашмақом ш акллангунга қадар 
ўтган даврни, асосан, назарий жихатдан ёритиб берилиш игагина имконият 
мавжуд. Ю қоридаги мулохазаларга асосан, ушбу асарда мақомлар масала­
си иккита катта қисмга ажратилиб тадқик этилади.

Биринчи қисмда Ўрта Осиё халклари мусиқа маданияти тарихига доир 
баъзи масалалар, макомларнинг ўтмишдаги назарий асослари ва уларнинг 
Ш ашмақомгача бўлган шакллари тўғрисида гапирилади. Бу ўринда юқори- 
да зикр этилган мусика билан бевосита хам да билвосита боғлиқ бўлган ман­
балар асос қилиб олииди, бинобарин улар муаллиф фойдалана олиш имко- 
нияти доирасида ишга жалб этилди.

Иккинчи !^исмда Ш ашмаком масалаларини нашр этилган нота, китоблар, 
магнит тасмаларидаги мақом ёзувлари в а грампластинка л ар асосида ёри-
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тишга харакат этилади. Ишнинг охирида фойдаланилган қўлёзма манбалар­
нинг қисқа таф силоти , Ш аш м ақомнинг XIX аср ўрталарида кўчирилган 
шеърий матнларидан намуналар ^амда асарда учрайдиган баъзи атамалар- 
нинг қисқача луғати илова килинади.

Асар ёзилиш ида Санъатш унослик илмий-тадқиқот институти “ М усиқа” 
бўлимининг мудири, санъатш унослик фанлари доктори Ф. М. Кароматов 
ўзининг қимматли маслахатлари билан муаллифга яқиндан ёрдам берди. 
Маркум устоз, профессор В. М. Веляевнинг жуда кўп масалалар юзасидан 
берган маслахатлари хам эътиборга олинди.
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БИРИНЧИ ҚИСМ

Ў р т а  О с и ё  х а л қ п а р и  м у с и қ а  м а д а н и я т и  т а р и х и д а п

Қадимий маданият ўчоқларидан бири бўлган Ўрта Осиёда яшаган халқ- 
лар жа^он фани ва маданияти хазинасига салмоқли хисса қўшганлар. Улар 
мусиқа маданияти соҳасида ^ам жуда бой қадимий меросга эта. Урта Осиё 
халкларининг мусиқа маданияти тарихига доир кади ми й ёзма манбалар ва 
археолог олимлар томонидан топилган ёдгорликлар бунинг далили бўлиб 
хизмат этади ^амда бу халқларнинг қадимдан бошлаб юксак маданият эга- 
лари бўлганлигини тасдиқлайди. Лекин араб истилоси даврида (VII -  IX 
асрлар) бош ка маданий ёдгорликлар каторида мусицага доир ёзма манба­
лар ^ам куйдирилиб, йўқотиб юборилган. Ш унинг учун Ўрта Осиё халқла- 
рининг сўнгги минг йиллик маданияти тарихига оид ёзма манбаларгина биз­
гача етиб келган.

IX асрнинг иккинчи ярмида М овароуннаҳр ва Х уросонда халқ озодлик 
курашининг авж олиши, ерлик халқларнинг истилочиларга қаттиқ каршилик 
кўрсатиши ва қўзғолонлари натижасида араб халифалиги ҳукмронлиги ағда- 
рилйб, махаллий То^ирийлар ва сўнгра Сомонийлар давлати барпо этилди. 
Бу даврда, маданият ва санъатнинг ривожланиш и учун бир қадар шароит 
яратилди. Ўрта Осиёдан чиққан катор олимлар худди шу даврларда ўрта аср 
фани тарихида ўзларининг илмий асарлари билан жа^онга машхур бўлдилар.

Фаннинг бошқа сохаларида ҳам ўлмас илмий асарлар яратган буюк олим­
лар Абу Наср Ф оробий, Ибн С и но, Хоразмий ва уларнинг давомчилари 
мусиқа назарияси (“ Илми мусиқий” ) бўйича ^ам илмий асарлар яратдилар 
^амда Ш арқ мусиқа фани тараққиёти тарихида бутун бир давр очиб берди- 
лар. Бу олимларнинг фаолияти Ш арқ халқларида қўлланилган мусика наза- 
риясининг юзага келишида хал этувчи ахамият касб этади. X - XV асрларда 
юзага келган мусиқий назарий рисолаларда шарҳ этилган туб масалалардан 
бири макомлар масаласи бўлиб, замонасида жорий бўлган жонли мусика 
асарларининг лад-парда асосини ўрганишда бизга ёрдам беради.

Шуни айтиш керакки, Ўрта Осиё халкларининг мусиқа маданияти тари­
хи хал и етарли ўрганилмаган. Бу масалани, шу жумладан макомларнинг та- 
раққиёт йўлини изчил ёритиб берадиган яхлит асарлар яратилмаган"1. Уму­
ман мусика маданиятига доир тарихий материаллар турли тилларда ёзилган 
манбаларда ва бош ка характердаги асарларда сочилган холдадир. Бу мате- 
риалларни тўплаб, Ўрта Осиё халқлари мусиқа маданияти тарихини яра- 
тиш эса жуда мураккабдир.

Шу сабабли ^озирча X-XIX асрларда мусика манбаларидаги мавжуд маъ- 
лумотларни қисқача эслатиб ўтиш билан кифояланамиз. М усиқа рисолала- 
рининг катта қисми макомларнинг назарий асосларини ш ар^лаб беради. 
Дастлаб, Ўрта Осиё халклари мусика назариясини асослаб берган буюк сий- 
молардан бири - Абу Наср Форобий эди.
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Ф оробий. Буюк файласуф -  олим, урта аср Шарқ мусиқа назариясининг 
асосчиларидан бири -  Абу Наср М ухаммад Ф оробий 873 йилда С ирдарс 
ёқасидаги Ф ороб ш аҳрида туғилиб, 950 йилда вафот этган. У Урта Осиё 
туркий қабилаларидан чиққан бўлиб, дастлабки маълумотни ўз она шаҳри- 
да олади. Дурустгина билим эгаси бўлган Форобий Бағдод, Дамашқ ша^ар- 
л ар и га, сунгра М исрга боради ва у ерларда уз маълумотини оширади*.

Форобий ажойиб мусиқачи ва мусика назариячиси ^ам эди. У, уз даври­
да мавжуд >^амма мусика чолғуларида чаларди. Айн икса куйларни най ва 
танбур чолғуларида катта маҳорат билан ижро этарди. Баъзи манбаларда 
кўрсатилиш ича, Ф оробий қонун чолғусини ихтиро этган, ўш а даврларда 
м а щ у р  бўлган уд созини такомиллаштиришда жуда катта ишлар олиб бор­
ган* *.

Буюк олим фалсафа, мантиқ, математика ва бош қа фанлар бўйича теран 
илмий асарлар яратган замонасининг етакчи олимларидан эди. Мусиқа илми 
эса математика фанларидан бири ҳисобланарди.

Абу Наср Ф оробий ўзининг мусикага бағиш лаган рисолаларида Ш арқ 
мусиқа назариясини асослаб берди. Унинг мусика асарлари “Китабул муси- 
кий ал-кабир” (“М усикага доир катта китоб”), “Калам фил-мусика" (“ М у­
сина хақида сўз”), “Китабул мусиқа” (“Мусиқа китоби"), “Китабун фи-и^саъ- 
ил-улум " (“Ф анлар тасниф ига доир китоб")нинг м усиқага бағиш ланган  
қисми, “К итабун фи -  и^саъил-иқоъ (“М усиқа ритмлари -  иқоъ таен и фи 
^ақида китоб") ва бош қалардир<:|.

Форобийнинг мусиқа асарлари орасида “Китабул-мусиқий ал-кабир" ало- 
^ида диққатга сазовордир. Бу китоб машхур ш арҳш унос олим Д ’Эрланже 
томонидан ф ранцуз.тилига таржима қилиниб “Араб мусиқаси” туркум ида 
нашр этилган* **.

Асар муқаддима ва уч бўлак китобдан иборат.
М уқаддима қисмида муаллиф куй таърифи, мусика нин г назарий ва ама­

лий масалалари, куйнинг пайдо бўлиши, мусиқа жанрлари, чолғулар, куй- 
ларнинг таърифи, куйларнинг ижроси, интерваллар, товуш қаторлар, консо- 
нанслар ва диссонанслар ^акида фикр юритади.

'  Қочи А ^м ад бин Холлиқон, “Тарихи вафоёти-аъён" (“М аш хур киш илар хаёти тарихи”), 1881 
йилда М исрда тош босмада наш р этилган, 306-бет.

Абу Наср Ф оробий ва Ибн Синонинг хаёти ва ижоди хасида кўпгина бош қа манбалар, моногра- 
фиялар ва мақолалар мавжуд. Уларнинг баъзилари М ирхонд ва Хондамир (XV аср): “ Равзатус 
сафо" (Литография, 1904): Алиакбар Ҳусайний (XVI аср), “ М аж му ал - авлиё” (Литография, Истан- 
бул, 1898): Котиби Чалабий, “Кашфуз-Зунун” (Литография): Умар Ф арруҳ, “А л-Ф оробиёний” (Ли­
тография, Байрут, 1950): М. Хайруллаев. Ф оробий, Тош кент, 1964.

"  Баъзи манбаларда Абу Н аср Форобий ни қонун созининг ихтирочиси, - деган фикрнинг нот- 
ўғри экан и қайд этилади. Ўтмишдаги муаллифлар кўпинча мусиқа чолгуларининг тузилиш и ёки 
тори ва пардасига озгина ўзгариш кнритган мусихачи-олимларни ўш а чолғунинг ихтирочиси деб 
Хисоблай берганлар. Ф оробий “Қонун” нинг ихтирочиси деган фикрни хам ш ундай туш униш  мум­
кин.

D'Erlangcv, La m usiquc ага be. V. Ш. Paris, 1930 (бу ж илдда Ф оробий асарининг биринчи ва 
иккинчи китоблари берилган); II Paris, 1935 (бу жилдда асарнинг учинчи китоби келтирилган).
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Биринчи китобда мусиқавий акустика, нағма (товуш)лар нисбати, интер- 
валларнинг турлари, уларни ^осил этилиш  қоидалари, ритм лар ва бошца 
масалалар ш ар^лаб берилади.

Иккинчи китобда уд, танбур, най, рубоб каби созлар, уларнинг пардала- 
ри, торлари ва диапазони хақида ran боради.

Учинчи китоб куйлар ва мақомларни ҳосил этиш, ритм, чолгу ва вокал 
мусиқа, куй безаклари ва бошқа масалаларга багишланади.

М акомлар масаласини ёритишда айниқса учинчи китоб му^имдир.
Бу ўринда лад (мақом)ларнинг ташкил этади ган ^исмлари - тетрахорд ва 

пентахордларнинг турлари, мақомотнинг жуда кўп хиллари, унинг шўъба- 
лари келтирилади.

Шуни ало^ида айтиш керакки, Абу Наср Форобий ўзининг бу ўлмас аса­
ри да Ш арада нота ёзувининг вужудга келишида чуқур замин ^озирлаб бер­
ган эди. Бинобарин, куйларнинг парда асоси билан бевосита боғлиқ бўлган 
лад (мақом) ёзув намуналарини ихтиро этди ва ҳарфий белгилар воситаси 
билан ёзиб қолдирди (“ Ш арқ нота ёзуви ^ақида” қисмига қаранг).

Вокализларни эслатувчи бу куй намуналари ўз ^аракати билан замонаси­
да мавжуд мусиқа асари, шу билан бирга ма^ом услубидаги мусиқа асарла­
ри йўлларини ^ам ифодалайди. Ф оробийнинг жадвали ўша замонларда му- 
сиқа маданиятининг юксак бўлганидан далолат беради. Ж адвал мусиқа на- 
зариясининг амалиётда кўлланишнинг юксак намунасидир. Унда келтирил ­
ган товуш қатор нам уналарининг мураккаблиги Ф оробий зам онида ижро 
техникасининг ^ам юксак бўлганлигини тасди^лайди.

Абу Наср Форобийнинг мусиқа рисолаларида мақомлар масаласи илк бор 
шар^лаб берилган эди. X-XI асрларда машхур бўлган макомларни ўрганишда 
унинг асарлари ягона манба бўлиб хизмат этади131.

Бу ўринда Форобийнинг ўтмишдоши, улуг табиб ва олим Абу Бакр Му­
хаммад бин Закарий ар-Розий (240) 855 йилда Райда туғилган) ҳақида ҳам 
эслатиб ўтиш лозим. Ар-Розий Ш арқ фани ва маданияти тарихида юксак 
роль ўйнаган эди. У ёш лигида уд созини чалишни машқ хилган’ ашула ай- 
тишни хам севарди. Лекин Розийнинг мусикага доир асар ёзгани тўғрисида 
маълумот бўлмаса-да, унинг турли фан сохаларига оид китоблари орасида 
“С анъат хахиДа ўн икки китоб” -  “Ал исно аш ара китобан ф ис-санъати”* 
асари хам бўлган. Бу китобларнинг бири мусика назариясидан бахс этган 
бўлиши эхтимол.

Форобий ва бош ха олимларнинг илмий-назарий асарлари замонаси тала- 
баларига кўра араб тилида ёзилган бўлиб, Ш арх мусихаси назариясининг 
туб масалаларини шархлаб беради. Абу Наср Ф оробийнинг мусиха рисола­
лари ва китоблари бу хаХДа ёзилган асарларнинг энг мукаммали ва энг маш- 
Хурларидан бўлиб, ўзидан сўнгги даврларда яш аб ижод этган унинг из- 
дош лари - мусиха олимлари китобларининг ёзилиш ида асос бўлиб хизмат 
этди. Унинг шундай издошларидан бири Абу Али ибн Сино эди.

* Қомусул - а ъ л а м . Ж илд I. ИСтамбул, 1906-1908, 693-696 бетлар.
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А бу А ли  ибн Сино. Урта Осиёдан чиққан улуғ олим Ибн Сино (980-1037) 
Бухорога яқин Афш она қишлоғида туғилган. У буюк файласуф, табиатшу- 
нос, машхур табиб, шу билан бирга ажойиб мусиқа назариячиси ^ам эди. 
Ибн С инонинг “ К итабуш -ш иф аъ” (“ Ш ифо китоби” ), “Д ониш ном а” (“ Би­
лим китоби” ), “ Китабун нажат” (“Нажот китоби” ) каби асарларининг муси- 
қага доир ^исми ва “ Рисалатун фи-илмил-мусиқий” (“ Мусиҳий илми ^ақида 
рисола” ) каби рисолалари  Абу Наср Ф оробий асарлари каторида жа^он 
мусика фани ва маданияти тарихида алоҳида ўрин тутади.

Ибн С инонинг бош асарларидан бири -  “ Китабуш - ш иф аъ” фалсафий 
характерда бўлиб, унда муаллифнинг табиий-илмий карашлари акс эттири- 
лади. Муаллиф 13 қисмда замонасидаги табиий фанларни шархлаб беради. 
Шу жумладан бу ерда мусиқанинг назарияси ^ам ёритилади. Асар 4 та кат­
та бўлимдан иборат:

1. М антиқ
2. Ф изика (Табииёт)
3. Аниқ фанлар
4. М етафизика
Аниқ фанлардан бири мусикадир*. Ибн Сино бу ерда мусиқа назарияси­

ни атрофлича талқин этади. М усиқа акустикаси, товуш лар, интерваллар, 
жинс ва ж амълар, мақомлар, ритмлар ва куйлар масаласи илмий-назарий 
жихатдан чуқур асослаб берилади.

Унинг яна бир асари “Китабун-нажат”нинг мусиқага бағишланган қисми** 
мусиқанинг унсурларини назарий жиҳатдан қисқача ш архлаб беради. Бу 
асарда мақомлар масаласига кам ўрин ажратилган.

Ибн Синонинг тожик тилида ёзилган “Донишнома”*** номли асарида ^ам 
мусиканинг баъзи назарий масалалари математикага бағиш ланган қисмда 
шар^ этилган. Унинг бошқа фалсафий асари -  “Китабул-ишорат” (“Қўлланма 
китоб” )* *** ҳам мусика илмий нуқтаи назаридан диққатга сазовордир.

Ибн Синонинг “Ш ифо”, “ Нажот”, “Ишорат” ва “Донишнома” каби фалса­
фий асарлари жахон фани ва маданияти тарихида оламшумул а^амиятта эга 
бўлди. Бу ҳол жахоннинг турли мамлакатларида олимларнинг Ибн Сино асар­
лари билан кучли қизиқишини кўрсатувчи далиллардан хам кўриниб туради.

Ибн Синонинг фикрича, фалсафа фанлар мажмуасидир, яъни бутун мав- 
жудот ҳақидаги фандир. У юнон олими А ристотелнинг бую к давомчиси

* ,‘Аш -ш ифаъ’’минг мусиқага ба?ишланган қисминингтанқидий матни М исрда 1956 йилда араб 
тилида наш р этилган: Ибн Сино, Аш -ш ифаъ, жавомии илмил-мусиқий, Қоҳира, 1956. Китобнинг 
бу қисми Р. Д . Эрланжс томонидан ф ранцуз тилига тарж им а қилиниб, мазкур сери яда нашр этил­
ган; R. D ’Erlanger, мазкур асар., тт. II, III, Париж 1935 ва 1936.

*' Бу асарнинг тарж имаси, танқидий матни ва шар^и Берлин да босилиб чиққан. K .M akhmoud 
El.IIcfny, Ibn Sinu’s M usiklehzc, Berlin, 1930.

*** Бу асар Ҳ айдаробод (1891), Теҳрон (1936 ва 1951 йилларда) Л итографияда босилиб чиққан. 
У нинг рус тилига тарж имаси ^ам мавжуд. Абу Али ибн Сино. Дониш нома, С галинобод, 1958.

**'* “ Иш орат китоби” ф ранцуз тилига икки марта - Ф орже (XIX аср 90-йилларида), А.М. Гуа- 
шон (1951 й.)лар томонидан таржима этилган. Кейинги таржима илмий характердадир: Ibn Sina, Ye 
Livre des directives et rem arques, Paris -  Bayrouth, 1951.
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сифатида унга кўр-кўрона зргашмай, устозининг муло^азаларидан ўз эъти- 
қоди ва фалсафий тизими га мақбул қисмидангина фойдаланди. Ибн Сино 
математикани 4 илмга бўлади: арифметика, геометрия, астрономия хамда 
мусиқа. Ибн Синонинг мусиқавий қарашлари ^ам юнон олимларининг йўли- 
дан фарқ этади. У мусиқа бобида назарияни амалиёт билан боғлашга ва унинг 
воситаси билан бу масалани умумлаш тириб бериш га ^аракат этди. Улуғ 
олимнинг мусика маданияти сохасидаги юксак хизматларидан бири ҳам шу 
эди.

Ибн Сино мусика ^ақида махсус илмий-назарий асарлар ёзиш билангина 
чекланмади, балки мусикага бағишланган асарларини медицина китоблари- 
да ^ам акс эттирди. Бу тасодифий ҳол эмас эди, албатта. Ибн Сино ўзининг 
медицинага оид ўлмас асарларида, мусиканинг ^иссий таъсир куч и га катта 
бах о бергани холда, ру^ий касалликларни даволаш да уни юксак қадрлади 
ва шифо дастури сифатида тавсия этди(4).

Ибн Сино ўзининг “Тиб қонуни” ‘ китобида бир ўринда мусиқанинг ру- 
^ий таъсир кучига ба^о бериб, гўдакнинг тарбиясидаги ахамиятини оддий- 
гина таърифлайди: “Гўдакиинг организми чиниқиш и учун икки нарса за­
рур: бири уни аста қимирлатиб тебратиш, иккинчиси онанинг қўшиғи (ал- 
ласи). Биринчиси (боланинг) танасига, иккинчиси -  ру^ига тегиш лидир” .

М анбаларда шар^ этилган мусиканинг назарий масалаларини таққослаб 
кўриш шуни исботлайдики, Ибн Сино ўзининг мусика рисолаларида Ф оро­
бийнинг мусиқавий назарий ва мусиқавий-эстетик қараш ларини янада ри- 
вожлантирди ва юқори поғонага кўтарди. М усиқашунос-мутахассислар Ибн 
Синонинг жа^он мусиқасида биринчи бўлиб соф соз тизимини аниклаган- 
лигини кўрсатиб ўтдилар".

Абу Наср Форобий ва Ибн Сино ўзларининг рисолаларида Ш арқ мусиқа 
назариясини шарҳлаб, айниқса ма^ом масалаларини назарий жихатдан асос­
лаб бердилар ва уларнинг асарларида бу масала ўзининг классик таърифи- 
ни топди. Буюк олимларнинг мақом ^ақидаги изчил таълимоти бу масала- 
нинг ёритилишида', XIII - XV асрларда яшаб ижод этган мусиқа назариячи- 
лари асарлари мазмунини аниқлаб берди. Бу ^ол Урмавий, Ш ерозий, Ҳусай- 
ний ва Ж омий асарларида яққол кўзга ташланади.

А л-Х оразм ий . IX-X аср мусиқа маданияти тарихида Урта Осиёдан чиқ- 
қан буюк комусчи олим Абу Абдулло^ М ухаммад ибн Ю суф ал-Котиб ал- 
Хоразмийнинг “ М афотихул-улум” (“ Илмлар калити’’)*** ни мусиқага бағиш- 
ланган қисми хам ало^ида ўрин тутади. Хоразмийнинг бу асари Урта Осиё 
халқлари фан ва маданияти тарихини ёритишда му^им манбалардан бири­
дир. Хусусан, бу қомуснинг мусикага доир қисмида ўш а замонларда мав-

’ Абу Али ибн Сино, “ Қонуну фит-тибб” . т. I, Тошкент, 1956.
"  ll.Y .Farm er, The lute Scale o f  Avicenna, (Абу Али ибн С ино уд пардаларининг погоналари 

хақида), in the Journal o f  the Royal Asiatic society o f  Great Britain and Ireland. London, apr. 1937.
*** Бу асарнинг асл нусхаси Лейденда бос ил ran: Liber Mafatih al-olum expicans vocabula scientiarum. 

Autore Abu Abdullah M oham m ad ibn Yusuf al-K atib al-K howarazm i, Leiden, 1895.
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жуд мусика чолғулари гўлиқ тавсифланади ва уларнинг ^ар бири ^ақида 
муфассал маълумот берилади.

Умуман Шарқ олимлари, дастлаб мусиқани хам фалсафа илмларидан бири 
деб ^исоблаганлар, бинобарин ўзларининрг қомус тарзида ёзилган кито- 
бларига киритганлар. Бунда улар, ш убҳасиз, мусиқанинг бадиий-эстетик 
кучи ва ижтимоий-тарбиявий ролини ^исобга олган эдилар.

М усиқа илми бунда математика фанларининг бири сифатида қаралган 
эди. Бунга сабаб, мусиқани таш кил этган товуш лар бир-бирига нисбатан 
маълум нисбатда бўлиб, математикадаги баъзи қонун-қоидалар воситаси 
билан туш унтирилар эди. Дастлаб, интервалларни ташкил этадиган товуш ­
лар баланд-пастлиги даражаси торнинг узун-кисқалиги билан ўлчанган. Бун­
да тор қисмлари геометрия йўли билан аникланиб, унинг маълум бўлакла- 
ридан турли интерваллар чиқариб олинади. Масалан, иккини бирга нисбати 
(яъни очиқ торнинг ярмидан ҳосил этиладиган товуш  унинг ўзига нисба­
тан) октава давраж асидаги интервални ташкил этади ва математикада 2:1 
тарзида ифода этилади. Худди шу маънода торнинг 9 бўлагининг 8 бўлаги- 
га нисбати - катта секундани, унинг 4:3 нисбати -  квартани, 3:2 нисбати -  
квинтани, 8:3 - ундецимани, 3:1 дуодецимами, 4:1 - квинтдецимани ташкил 
этади. И нтервалларнинг турлари жуда кўп бўлиб, уларнинг таш кил этган 
товушлар нисбати математика қоидалари асосида тушунтирилар эди. Ҳатто 
жинс, жамъ ва макомларни ташкил этган айрим товуш (погона)ларнинг ўзаро 
нисбатлари рақамлар воситаси билан туш унтирилар эди. Шу сабабли хам 
арифметика, геометрия, астрономия қатори мусиқа илми ^ам математика 
фанларидан бири ^исобланарди.

Ал-Киндий (IX аср), Хоразмий, Форобий, Ибн Сино каби машхур олим­
ларнинг асарлари кўп асрлар давомида Шарқ халқлари мусиқа назариясини 
шархлаб беришда асосий манба бўлиб хизмат этди ва сўнгги даврларда яра- 
тилган мусиқа рисолаларининг мазмунини аниқлаб берди. Абу Наср Ф оро­
бий зам онасидан бош лаб, қарийб XV асрларгача ёзилган мусикага доир 
назарий рисолаларнинг мавзуи, мундарижаси, уларнинг ички мазмунидаги 
баъзи тафовутлардан катъий назар, кўп масалаларда бир-бирига жуда якин 
туради.

Мусиқа назариясига бағишлангаи бу рисолаларда айрим масалалар юза­
сидан баъзи ихтилофлар мавжуд. XIII асрнинг улкан олими Сафиуддин Аб- 
дулмўъмин Урмавий Ф оробийнинг назарий мулохазаларини баъзи масала­
ларда тўғри келмаслигини исботлаш га ҳаракат қилган эди. Бундай ихти­
лофлар мусика акустикаси, мусиқа товуши, ритм (иқоъ) таърифида, уд чол- 
ғусидаги айрим пардаларнинг ўрнини аниқлашда ва бош ка масалаларда ўз 
ифодасини топган. Бундай ихтилофларда қарийб уч асрдан кўпроқ ўтган 
давр мусиқасининг тарихий тарақ^иёти жараёнида юзага келган мусиқа на­
зарияси ва амалиётидаги ўзгаришлар ўз аксини топди.

Ш арқ мусиқа рисолаларида қўйилган масалалар ^озирги замон мусиқаси 
унсурлар (элементар) назариясига яқин туради. Лекин ўрта аср мусиқа ри­
солаларида Шарк; халклари ўтмиш мусиқасининг амалий томонлари билан
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боғлиқ бўлгаи масалалар хам борки, ^озирги замон мусиқа назариясида бу- 
лар умуман учрамайди. Чунки Шарқ мусика назариясида бўлган ўзига хос 
хусусиятлар ўтмиш да ижро этилиб келинган мусиқа асарлар и га алоқадор 
амалий масалалар билан боғлиқ эди.

X - XV11I аср ёзма манбаларида мусиқа назарияси ва амалиётидаги энг 
муҳим масалалар уз ифодасини топган. Урта аср мусика олимлари назарий 
масалаларда кўпрок Форобий, Ибн Сино асарларида берилган таърифни асос 
қилиб олганлар. Мусина назарияси сўнгги даврларда яшаб, ижод этган му­
сика олимлари - Сафиуддин Абдулмўъмин, М ахмуд бин М асъуд Ш ерозий 
(XIII - XIV), Хўжа Абдулқодир (XIV аср), Зайнулобидин Ҳусайний, Абду- 
раҳмон Ж омий (XV аср) ва бош қаларнинг асарларида янада ривожланти- 
рилган эди.

С аф иуддин У рмавий. Озарбайжон халқининг улуғ олими (М ахмуд Ше- 
розийнинг айтиш ича: “Уз замонасида мусиқа назарияси бўйича унга тенг 
келадиган олим бўлм аган ...” ) Сафиуддин Абдулмўъмин У рмавий (вафоти 
1294 й.) Ш арк мусиқа назарияси ва амалиётида юксак даражали муваффа- 
циятларга эришди. У ўз салафлари бошлаб берган “мусиқий илми”ни янада 
юксак босқичга олиб чиқди. Унинг “Рисалатуш-Ш арафийя” (“Ш арафли ри­
сола” ) ва “ Китабул-адвар” (“ Мусиқа ва ритм доиралари китоби” ) асарлари 
Ш арқ мусиқа назарияси тараққиёти тарихида ало^ида ўрин тутади.

Шуни алохида айтиш керакки, Урмавий ўз асарларида “Ун икки мақом” 
(“Д увозда^м ақом ” ), “О воза” ва “ Ш ўъба”лар масаласини биринчи  бўлиб 
тизимлаш тириб берди. Бинобарин, Ш арқ нота ёзув намуналарини ихтиро 
этди ва уларда мақом ва бошқа тарзда яратилган куйларни ёзиб колдирди.

Урмавийнинг “ Ш арафийя”си мусиқа назарияси ва қисман мақом (лад)- 
лар масаласини ёритиб берган бўлса, “Китабул-адвар”* асари мақом ва ритм 
доиралари устида бахс этади '51.

Урта Осиё халқларида хам XVIII асрларгача яшаб келган мақомлар тизи­
ми, тахминан, шу даврларда ўзининг аниқ ифодасини топган эди (бу ерда 
гап макомларнинг лад асоси ^ақида боради).

Сафиуддин Урмавийнинг мусика асарлари билан таниш иб чиқилганида 
унинг назарий мулоҳазалари мусиқа амалиёти билан чамбарчас боғлиқ эка- 
нини ажратиб олиш қийин эмас.

Муаллиф ўз асарларини кўпинча Эрон озарбайжони ва араб мусиқасини 
кўзда тутиб ёзган бўлса-да, улар Урта Осиё халклари мусикасига ҳам таал- 
луклидир. Чунки унинг асарларида ўтмишдошлари -  Форобий ва Ибн Сино 
каби олимларнинг мусикавий назарий қарашлари акс этади.

Шундай қилиб, Сафиуддин Урмавийнинг мусиқага бағишланган рисола- 
лалари UJap^ халқлари, шу жумладан Ўрта Осиё халқлари мусиқа мадания-

’ Зикр ) гилгаи бу асарлар француз тилига таржима этилиб, босилиб чиққан: R .D ’Erlanger, La 
m usique arabe, V. Ill, Paris, 1938. Сафиуддин Урмавийнинг мусиқавий қараш лари хақида йирик 
француз олими Карра дс Вонинг катта мақоласи босилиб чиққан. Қаранг: La Iraite des rapports 
m usicaux ou I’cpitre a Sharaf ed. Din Abd al-M um in, Journal Asiatique, Paris, 1891, p.279. 355.
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ти, хусусан мақомлар тарихида алохида босқични ташкил этади. Олимнинг 
хизматлари яна шундан иборатки, у ўзининг ўтмишдошлари муло^азалари- 
га танқидий қаради, шу билан бирга Ш арқ мусиқа назариясини янгиликлар 
билан бойитди, унга аниқликлар киритди хамда мусика маданияти тараққи- 
ётига бебаҳо улуш қўшди. Бу нарса, Урмавийдан кейинроқ яшаб ижод эт­
ган улкан қомусчи олим М ахмуд Ш ерозийнинг асарида ^ам кўрсатиб ўти- 
лади.

М ахм уд  Ш ерозий . М ахмуд бин Масъуд Ш ерозий яшаган давр тарихий 
во^еалар билан тўла бўлган эди. Бу вақтда Ўрта Осиё халқлари Чингизхон 
галаларининг ^укмронлиги остида қолдилар. Боскинчилар ша^арларни вай- 
рон қилиб, ме^наткаш  аҳолини қирдилар. Ўрта Осиё халқлари хўжаликда 
ва маданият сохаларида таназзулга юз тутди, махаллий фан, адабиёт ва санъ­
ат тарак^иёти каттих зарбага дуч келди. XIII-XIV асрларда фан, адабиёт ва 
санъат истеълочилар босиб олмаган ерлардагина ривожланишда давом эта­
ди. М ахмуд Ш ерозийнинг муси^ий асари хам худди шу даврнинг махсули 
эди.

Махмуд бин Масъуд Қутбиддин Шерозий замонасининг “алломаси” ’ эди. 
У 1236 йилда хозирги Эроннинг Ш ероз шахрида тугилиб, 1310 йилда Таб- 
ризда вафот этган. Ш ерозий замонасининг маълум от л и ва ил гор кишилари- 
дан бўлган. Унинг отаси табиб ва маълумотли киши бўлиб, ўз ўғлига маълу­
мот беришга тиришади. У дастлабки маълумотни ўз отасида, кейин амаки- 
сида олади, сўнгра маш хур олим Насруддин Тусий (ваф оти 1274 йил)га 
шогирд тушади. Узоқ йиллар давомида Рум, Сурия ва бошқа мамлакатларга 
саёхат қилиб, Табризга қайтиб келади. Бу ерда мударрислик к^илади ва ўз 
ўтм и шдо ш л ари н и и н г астрономия, тиббиёт, фалсафа ва шунга ўхшаш асар- 
ларига шархлар ёзади” . Улар орасида айн икса Ибн Синонинг “Қонуну фит- 
тибб” асарига ёзган шархи алохида дикхатга сазовоор бўлган.

Махмуд Ш ерозий ўзининг узоқ йиллар давомида олиб борган илмий из­
ланиш лари натижасида “Д урратут-тож ...” (“Тож дурлари...” ) хомусий аса- 
рини ёзд и '” . Бу асар форс тилида ёзилган дастлабки ишлардан бўлиб, шу 
сабабли тили хам жуда мураккабдир.

Бу асарнинг мусихага багишланган хисми “Дар илми мусихий” (“ Муси- 
Хий илми хахида” ) -  деб аталиб, мухаддима, бешта махола ва хотима хис- 
мларидан иборат**” .

* “ Энг катга олим ” маъносида; замонасининг энг зўр олимлар и га берилади ган унвон.
"  М ухаммад Абдулхаи ал-Лакнавий, А л-Ф авоидул-бахия. (“Ажойиб ф ойдали китоб”, тош- 

босма, Қозон, 1903 154-бет, араб алифбосида босилган.
*" У нинг энг яхши нусхаси Ў зР Ф А Ш И  ку тубхонасида сақланади. Қ ўлёзма инв.№ 816. Қўлёз- 

ма жуда яхши сакланган, унга аниқ чизмаларберилган. Асар муаллифининг х а ё т вақтида кўчирил- 
ган. Қалин С амарканд қотозига қора сисх билан; баъзи срлари ва белгилари кизил сиёхда ёзилган. 
Насхи сулс хатида И м од бин Али Қайсаравий кучирган. Кўчирилган йили 1309. қоғоз бичими 
28x30. М усиқага багиш ланган 31 варақ ( 168х- 198 )ни ташкил этади.

Асар уш бу сатрлар муаллиф и томонидан рус тилига тарж им а этилган ва илмий шарх 
берилган. Т арж им а қулёзмаси ЎзБА СИТИ кутубхонасидасақланади.
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M yқаддима қисмида товуш ларнинг пайдо бўлиш и, мусика товуш лари 
^ақида гапирилади.

Биринчи м а кол ада “савт” (умуман товуш), “нағма” (мусиқий товуш)лар 
таърифланади. Иккинчи мақолада мусиқий товуш ларининг бир-бирига нис­
бати, интерваллар ва ёқимли-ёқимсиз интервал (консонанс ва диссонанс)- 
лар ^ақида гапирилади. Учинчи мақола интервалларни бир-бирига кўшиш 
ва бир-биридан айириш , уларни турли қисмларга бўлиш , бинобарин жинс 
(тетрахорд)лар ҳосил этиш йўллари устида ба^с этади. Бу уччала мақола- 
нинг ҳар бири ўнта қисм (фасл)да шархланади.

Тўртинчи мақола тўрт қисм ва ўн битта баҳсни уз ичига олган хотима- 
дан иборат бўлиб, жинслар, жамъ (товуш қатор)лар, макомлар ва мусиқа 
чолғулари масалаларига багишланган. Бу урин да муаллиф 70 га яқин жамъ 
ва макомларни келтиради (Ма^ом нима? қисмига каранг).

Асарнинг еттита кисмдан иборат бешинчи мақоласида -  ритм (икоъ) ва 
усуллар тўғрисида фикр ю ритилади. Охирги хотима қисмида эса куйлар­
нинг ёзув усуллари-нотациялар масаласи ёритилади.

М ахмуд Ш ерозийнинг мусика рисоласи ўзининг тўлалиги, чуқур илмий 
асосда эканлиги билан алохида ажралиб туради. Бу асарда Ф оробий замо­
насидан то XIV аср бошларига кадар Шарк мусика назариясининг тарихий 
тараккиёт йўли уз ифодасини топган. Муаллиф мусиканинг маълум назарий 
масаласи юзасидан фикр юритар экан, у ўтмишдошлари асарларида берил­
ган таърифларни бир-бирига такқослаб, улардан парчалар келтиради ^амда 
ўзининг танқидий мулохазаларини айтади; энг сўнггида эса, ^ар бир наза­
рий масала ю засидан ўзининг пухта таърифи ни беради. “Д ар илми муси- 
қий” асари и и уз замонасида бу сохада яратилган рисолалар орасида жид­
дий илмий тадкикот натижасида юзага келган мукаммал назарий қўлланма -  
дейиш мумкин161. Бу теран асар Махмуд Ш ерозийнинг мусиканинг назарий 
хам амалий масалаларини чу кур эгаллаган билимдон киши бўлганлигини 
тасдиқлайди. Ю қорида айтиб ўтилганидек, мақомлар масаласини ёритишда 
хам бу рисола энг ишончли манбалардан бири хисобланади. Махмуд Ш еро­
зий макомлар бобида мусиканинг лад қурилмаларини синчиклаб тахлил қилиш 
йўли билан умумлаштириб беради.

*  *  *

Ў рта О сиё халкларининг мусика маданияти тарихида XIV-XV асрлар 
баракали самаралар берди. Бу даврда У рта О сиёда ф еодал муносабатлар 
гуллаб яш иади, ^унарм андчилик иш лаб чиқариш и ва савдо-сотиқ янада 
ривожланди, маданиятнииг турли сохаларида ҳам сезиларли дараж ада сил- 
жиш рўй берди. Ўрта Осиё ва Хуросонда ўрта аср фани, адабиёти ва санъ­
ати яна жоплана бошлади.

XIV асрларда Ўрта Осиёда марказлашган Темурийлар давлати барпо этил­
ди. Бу даврда адабиёт ва санъатнинг равиаки учун ш ароитлар яратилган 
эди. Амир Темур (1336-1405) хукмдорлик кил ган замон мусиқаси тўғриси-
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да ҳам баъзи маълумотлар бизгача етиб келган. Соҳибқирон Темур саройи- 
да куп олимлар, шоирлар, мусиқачилар хизмат қилган эдилар.Тарихчи олим­
ларнинг Темурнинг юришларини акс эттирган китобларида йўл-йўлакай ўша 
замоннинг мусика ҳаёти билан боғлиқ бўлган қимматли маълумотлар келти- 
рилади '7’.

Бу ўринда озарбайж он халқининг улуғ мусиқачиси Хўжа А бдулқодир 
М ароғий ҳақида айтиб ўтишгина кифоядир. Хўжа А бдулқодир ҳақида тур­
ли м аълум отлар  сақланиб қолган. П роф ессор Э. Броуннинг ё з и ш и ч а ', у 
М ароғ шаҳридан чиққан бўлиб, Бағдод ҳукмдори томонидан Самарқандга 
Амир Темур саройига тортиқ қилиб юборилган. Хўжа Абдулқодир дастлаб 
Темур саройида, унинг вафотидан сўнг Ш оҳруҳ қўлида созанда (найчи) 
бўлиб иш лаган19’. П роф ессор А. А. С ем ёновнинг айтиш ича, А мир Темур 
Ироқни босиб олганидан кейин, бошқа мутахассислар катор и Хўжа Абдул- 
қодирни ҳам Бағдоддан Самарқандга кўчириб келган эди**.

Хўжа А бдулқодирнинг Самарқандда узоқ вақт яш аганлигини ўзи унинг 
фаолияти Ўрта Осиё халклари мусиқа маданияти билан боғлиқ бўлганини 
кўрсатувчи далилдир. У ўзининг най чалишдаги юксак маҳорати ва мусиқа- 
вий-назарий асарлари билан бу халқлар мусиқа маданияти тараққиётига 
бебаҳо ҳисса қўшган улкан санъаткор эди. Хўжа Абдулқодир иккита катта 
рисола ёзган. Улар -  “М ақасидул алҳан” (“Куйларнинг ўрни” ) ва “Жамиъ- 
ул-алҳан” (“К уйлар тўплам и” )<9), деб номланиб, мусиқанинг назарий ҳам 
амалий масалаларидан баҳс этган"*. Ф итратнинг айтиш ича, Хўжа Абдул- 
қодирнинг яна “Зубдатул-адвар” (“Д оираларнинг моҳияти") номли бошқа 
асари хам бўлган. Лекин бу асар ҳақида аник маълумотга эга эмасмиз. Унинг 
асарлари сўнгги даврларда яшаб ижод этган муаллиф ларнинг рисолалари 
ёзилишида бош манбалардан бири бўлиб хизмат этган эди. XV аср мусиқа 
олими Зайнулобидин Ҳусайний ўзининг мусиқа рисоласида Хўжа Абдул- 
қодирнинг рисолалари ҳақида гапириб, унинг баъзи назарий мулоҳазалари- 
ни келтиради. Бу нарса олимнинг сўнгги даврларда ҳам машҳур бўлганидан 
дарак беради.

XVII аср олими Дарвиш  Али ҳам ўз рисоласида Хўжа Абдулқодир ҳақида 
маълумотлар келтиради, уни олим ва зўр бастакор сифатида таърифлайди.

Бу ўринда профессор В. М. Беляевнинг Хўжа А бдулқодирнинг назарий 
рисолаларини ўрганиш га багиш ланган асари ҳам диққатга сазовордир*'**.

* Е. Browne. A. History of Persian Literature under tartar Dominion, Cambridge., 1920, 
p. 191.

'* А.А.Семенов, Среднеазиатский трактат по музыке Дервиша Али (XVII век), Таш­
кент, 1946, 23-25 бетлар.

"* Хўжа Абдулқодирнинг бу асарлари тўлиқ ўрганилмаган. Лекин сўнгги даврларга 
доир рисолалардан маълум бўлишича, унинг мусиқа асарларининг мазмуни XV асрда 
яратилган назарий китоблардагига яқиндир.

**** Traite anonyme XV е; R, D’Erlanger, ўша асар, IV т., О. Левашова таржимаси, 
В.Беляевтаҳрир этган ва изоҳ берган (В.М.Беляев архиви).
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М аълум бўлиш ича, Хўжа Абдулқодирнинг назарий рисолаларида ҳам ма­
комлар ва ритмлар масаласи марказий ўринларни эгаллайди ||0). Қисқаси, 
унинг рисолаларида Ўрта Осиё халқларининг мусиқавий-назарий фикрлари 
ва мусиқа амалиёти ҳам ўз ифодасини топган эди.

*  *  *

Маълумки, Соҳибқирон Амир Темурнинг вафотидан кейин (1405 йил) у 
барпо этган марказлашган давлат бир неча феодал ҳокимиятларга бўлиниб 
кетади. Темур авлодлари-Темурийлар узок вақтлар давомида ўзаро уруш- 
лар олиб бордилар. Бу давр феодал тарқоқликнинг кучайиши, давлат тузу- 
мининг кучсизланиш и билан тавсифланади. Н атиж ада мамлакат бир неча 
қисмларга бўлиниб кетди. Бу вақтда Самарканд ва Ҳирот асосий маданий 
марказлардан бири эди.

Улугбек Самарқандни идора қилган даврда (1409-1449) фан ва мадани- 
ятнинг равнақига катта аҳамият бериб, ўз атрофига олим, шоир, мусиқачи 
ва бошқа санъат аҳлларини тўплаган эди. Бу даврда қимматли маданий бой- 
ликлар яратилди, асосан математика, астрономия, тарих ва бош қа фанлар 
ривож топди *.

XIV-XV асрларда Ўрта Осиё маданияти, ўрта аср адабиёти ва мусиқаси- 
нинг энг юксалган даври улуғ ўзбек шоири ва мутафаккири Алишер Навоий 
(1441 - 1501) ва тожик классик шоири ва атоқли олими Абдураҳмон Жомий 
(1414- 1492) яшаган давр эди. Бу вақтда темурийларнинг иккинчи йирик ма­
даният маркази Ҳиротда фан, адабиёт ва санъат ривожланди. Султон Ҳусайн 
М ирзо (1458 - 1506) ҳукмронлиги вақтида шоир ва мусиқачиларнинг катта 
кисми саройга, хусусан, улуг Навоийнинг атрофига тўпланган эдилар.

Ҳиротда шеърият ва мусиқа айниқса гуллаб-яшнади. Бу даврда яратил­
ган кўпсонли шеърият ва мусиқа ҳақидаги асарлар, назарий рисолалар, ада­
биёт ва мусиқа маданиятининг юксак бўлганлигини тасдиқлайди.

Навоий ва Ж омий замонасидаги мусика маданияти тарихини ўрганиш  
борасида, мусика билан билвосита боғлиқ бўлган тарихий, адабий харак­
тердаги асарлар ҳам асосий манбалар сифатида жуда катта аҳамиятга эга. 
Бу асарларда созанда, хонанда ва бастакорлар номи, ўша вақтларда истеъ- 
молда бўлган созлар, хон саройларидаги базмлар, оммавий сайил ва бай- 
рамларда ижро этилган аш ула ва рақслар тўғрисида гапирилади. Султон 
Ҳусайн даврида байрамларда жамиятнинг бошқа табақалари қатори хунар- 
мандлар ҳам қатнаш иб, кўчаларда ва жамоа тўпланадиган ерларда ашула 
ҳамда ўйинлар ую штирардилар.

XV аср адабиёти ва мусиқасининг ёдгорликлари қаторида шеър девони ва 
баёзларини \ ш  кўрсатиб ўтиш лозим. Навоий ва Ж омий, уларнинг замон- 
дошлари бундай шеър тўпламларини кўплаб тузган эдилар. Бу шеър тўплам-

' Т. Н. Қори Ниёзий. “Астрономическая школа Улугбека”, Ташкент, 1950; “Ўзбек 
халқининг маданий мероси тўғрисида”, Тошкент, 1961.
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ларидан мусиқачи-бастакорлар мақомларнинг ашула йўлларига шеърлар тан- 
лаб олишарди. Ш унинг учун ҳам бу тўпламлар мусиқа маданияти тарихини 
ўрганишда муҳимки, улар мусиқачи ва бастакорлар учун зарур қўлланма бўлиб 
хизмат этган, бинобарин ҳозирда XV асрларда ижро этилган ашулаларнинг 
шеър матни мазмуни қандай бўлганини аниқлашга имкон беради.

Навоий ва Ж омий замонида жуда кўп мусиқа назариячилари, моҳир со­
занда ва хонандалар ҳамда бастакорлар, мақомдонлар етишиб чиқди.

М авпоно Ж ом ий . Тожик халқининг буюк классик шоири ва атоқли оли­
ми М авлоно Н уриддин А бдура^мон бин А ҳмад ал-Ж омий (1414 - 1492) 
Нишопур яқинидаги Жом қишлоғида дунёга келиб, Ҳирот шаҳрида таълим 
олади ва умрининг охиригача шу ерда яшайди.

Унинг кўп қиррали ижодий фаолияти адабиёт, фан ва санъат соҳаларида 
баракали бўлди. Абдураҳмон Жомий жуда кўп илмий ва адабий характер­
даги китоб ва рисолалар муаллифидир. Унинг илмий асарлари орасида му- 
сиқага бағишланиб ёзилган “Рисолаи мусиқий” (“М усиқа рисоласи” )* асари 
мусиқа назарияси масалаларига багиш ланган бўлиб, айниқса мақомларни 
ўрганиш  борасида диққатга сазовордир"11.

А бдураҳм он Ж омий зўр созанда ва бастакор  ҳам бўлган. П роф ессор 
Ф итратнинг зикр этилган асарида Ж омий ўз зам онасида маш ҳур бўлган 
“Нақши М улло” номли мусика асари яратганлиги ҳақида эслатиб ўтилади. 
Бу асар ашула йўлларидан бири бўлиб, Ж омийнинг бастакор бўлганлигини 
тасдиқлайди. Ж омий мусика соҳасининг амалий ва назарий томонларини 
чуқур эгаллаган санъаткор эди.

Абдураҳмон Ж омийнинг “Рисолаи мусиқий” асари Навоийнинг илтимо- 
си билан бую к олимнинг кексайиб қолган вақтида ёзилган эди. Навоий ўзи- 
нинг “Х ам сатул-м утахаййирин” асар и д а”  бу рисоланинг ю зага келиш и 
ҳақида эслатиб ўтади.

Н авоийнинг ёзиш ича, устод Қ улмуҳамм ад Удий ёш лигидан мусиқага 
ҳавас қўйган ва ажойиб куйлар яратарди. Кейинчалик у жуда машҳур санъ­
аткор бўлиб етишади. Буюк Навоий шоир ва санъаткорлар ҳомийси сифа­
тида, унга мусиқа назариясидан ^ам маълумот бериш ни лозим топади ва 
бир неча олимларга мусиқа рисоласи ёзишни тавсия этади. М авжуд рисола­
лар жуда мураккаб ва оммабоп эмас эди. Ш унинг учун мусиқа назариячила- 
ридан мавлоно Алишоҳ (“Аслул-васл" номли рисола ёзган), Амир Муртоз,

' Бу рисола проф. А. Н. Болдирев томонидан таржима қилиниб, проф. В. М. Беляев 
таҳрири остида ва унинг шарҳи билан босилиб чиққан: Абдурахман Джами, Трактат о 
музыке, Ташкент, 1960 г. Бу асар Жомийнинг “Асарлар тўплами” (“Мажмуаи мусанна- 
фоти Жомий”)га киритилган бўлиб 1502 йилда кўчирилган. Унинг асл нусхаси Ўзбекис- 
тон Республикаси Фанлар Академияси Абу Райхон Беруний номидаги Шарқшунослик 
институтида сақланади. Қўлёзма инв. № 1331/XI.

** Бу асарнинг Санкт-Петербург қўлёзмалар фондида сақланаётган энг яхши нусхаси- 
нинг фотокопияси Ўзбекистон Республикаси Фанлар Академияси Алишер Навоий номи­
даги Адабиёт музейида сақланмокда.
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Хўжа Ш аҳобиддин, Абдулла М арворид кабилар мусиқага доир рисолалар 
ёзадилар. Навоийга уларнинг ҳеч бири маъқул бўлмайди. О қибатда Наво- 
ийнинг илтимоси билан Абдураҳмон Ж омийнинг “Рисолаи мусиқий” асари 
юзага келади.1121

Ж омийнинг рисоласи ихчам (ҳаммаси бўлиб 8 варақ), оммабоп ва ўзи- 
нинг чуқур мазмундорлиги билан характерлидир.

Асар муқаддима, икки бўлим ва хотима қисм ларидан таш кил топган. 
М уқаддима қисмида товуш ларнинг пайдо бўлиш и, биринчи бўлимда - на- 
ғма (мусиқа товуши), бўъд (интервал) ва уларнинг ўзаро нисбатлари, жинс 
(лад қисмлари), жамъ ва мақомлар масаласи, иккинчи бўлимда -  иқоъ (ритм) 
масалалари шарҳлаб берилган.

Жомий рисоласининг каттагина қисми Ўн икки мақом (Дувоздаҳмақом) 
масалаларига бағишланган. Асарда Ўн икки мақом тизими ва тизимга кир- 
ган 24 шўъба ва овозалар аниқ ва қисқа тарзда тушунтирилади.

Абдурахмон Ж омийнинг мусиқий рисоласи XV асрларда жорий бўлган 
мақомларни ўрганишда, замонасидаги мусиқанинг назарий ва амалий маса- 
лаларини туш униш да зўр манбалардандир, бинобарин Навоий ва Ж омий 
давридаги мусиқа маданиятнинг тараққий этишида муҳим ўрин тутган эди. 
Ж омийнинг рисоласи ўша замонда яратилган ва бизгача етиб келмаган бо- 
шқа мусиқа рисолалари мазмунини кўрсатиб берувчи асар намунаси бўлиб 
ҳам хизмат этади.

Зайпулобидип Ҳ уса й п и й . XV асриинг энг йирик мусиқа назариётчилари- 
даи бири -  Зайнулобидии бин М уҳаммад бин М аҳм уд ал-Ҳ усайнийдир. 
Унинг ҳаёти ва ижоди ҳақида аниқ маълумотлар сақланмаган. Ҳусайний 
ўзининг “Қонун” асарида кўрсатиб ўтишича, рисола унинг баъзи дўстлари- 
нинг тавсияси билан ёзилган. Бу асар математика илмларининг бири ҳисоб- 
ланиб, мусиқанинг илмий ва амалий масалаларидан баҳс этиш и муаллиф 
томонидан таъкидланади. Рисола Алишер Навоийга бағишланган бўлиб, уни 
мақтаб ёзилган қасида ҳам келтирилади. Бу қасидада турли мақомларнинг 
номи сўз ўйини билан фойдаланилган. Ю қоридаги фикрлардан “Қонун” асари 
Навоийнинг тавсияси билан ёзилган, -  деб ўйлаш мумкин ва муаллифнинг 
“баъзи дўстлари” , ш убҳасиз буюк шоирдир.

Асарнинг тўлиқ номи “Қонуни илмий ва амалий мусиқий” (“М усиқанинг 
илмий ва амалий қоидалари”)* бўлиб, 24 бобдан иборат."31

Асарда нағма, бўъд, жинс, жамъ, мақом, иқоъ масалалари муфассал ёри- 
тилади. Айниқса, бу ерда мақомлар масаласига кенг ўрин ажратилади. Ҳусай- 
ний аввал жинсларнинг 7 ва 13 турини келтириб, улардан жамъ (товушқато- 
р)ларнинг 91 турини ҳосил этиш йўлларини кўрсатиб ўтади ва улар ораси- 
дан Ўн икки мақом тизимига кирган лад қурилмаларини ажратиб олиб, шар-

* Унинг ягона нусхаси ЎзР ФА Алишер Навоий номидаги Адабиёт музейида сақлана- 
ди, инв. №42. 63 варақ. Қўлёзманинг охирги бетлари (икки боби) сақланмаган. Рисола 
проф. А. А. Семенов томонидан рус тилига таржима қилинган бўлиб, Санъат шунослик 
илмий-тадқиқот институти кутубхонасида сақланади.
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хлаб беради. Ҳусайнийнинг “Қонун”и Ж омийнинг рисоласида келтирилган 
масалаларни кенгроқ ёритади ҳамда унда баъзи янги масалалар устида тўхтаб 
ўтилади. Интерпаллар ва уларнинг ўзаро нисбатлари, интервалларни бир- 
бирига қўш иш , бир-биридан айириш ва уларни тақсимлаш , жамъларнинг 
тўлиқ рўйхати, мақомлар.(уд чолғусига тадбиқ этилиб туш унтирилган) ма­
салалари шулар жумласидандир. Асар муаллифнинг мустақил изланишлари 
ва мулохазаларининг ма^сули бўлиб, Ҳусайний мусиканинг илмий ва ама­
лий масалалари ни чу қур эгаллаган йирик олим, баста кор ва мохир созанда 
бўлганини тасдиқлайди.

“ Қонун” асари Ж омийнинг “Рисолаи мусиқий”си қатори XV асрда маш- 
хур бўлган мақомларни ўрганишда ягона манба бўлиб хизмат этади.

А л и ш е р  Н а во и й . Бую к ўзбек ш оири ва м утаф аккири  ҳазрат А лиш ер 
Навоий (1441 - 1501 )нинг кўпқиррали ижодида мусиқага доир катор маса­
лалар ўз ифодасини топган эди. Навоийнинг мусиқа со^асидаги фаолияти 
хал и етарли ўрганилмаган ва бу борада чу кур ва атрофлича махсус илмий 
тадқиқотлар олиб борилиши л озим. Бу ўринда Навоийнинг мусиқа мадани- 
яти тарақкиёти тарихида ўйнаган катта ролини хисобга олиб, баъзи муло- 
хазаларни айтиб ўтиш га тўғри келади.

М аълумки, Алишер Навоий мусика назарияси ва амалиёти масалаларига 
бағишлаб, махсус асар яратмаган. Унинг “М а^бубул қулуб” асаридаги со­
занда ва хонандаларга бағишланган кием бундан мустаснодир. Улуғ санъ- 
аткорнинг мусика тўғрисидаги фикрлари ва мусиқавий-эстетик қарашлари- 
ни акс эттирувчи факт л ар унинг адабий. тарихий ва илмий характердаги 
асарларида сочил га н холдадир.

Навоийнинг асарлари билан таниш ар эканмиз, мусика санъатига таал- 
луқли қатор масалаларга дуч келинади. У йирик маданият арбоби сифати- 
да, санъатнинг ха.мма соҳаларини юксак бадиий дид билан баҳолай олган, 
шу билан бирга мусика амалиёти ва назарияси масалаларида чуқур билим- 
дон эди. Ш унинг учун хам ўзининг асарларида мусиқа масалаларини чуқур 
акс эттириб, мусиқага доир атамаларни онгли равиш да, туш унган ^олда 
ишлатади. Бун дай атамалар Навоий давридаги мусиқанинг назарий ва ама­
лий масалалари билан боғлик бўлиб, замонасининг мусиқавий хаётини ёри- 
тишда қимматли манба ҳисобланади. Навоий тилга олган бошқа масалалар 
хам борки, уларни мусиқага оид бошка манбалар воситаси билангина ту- 
шуниш мумкин.

Навоийнинг асарларида уз ифодасинин топган энг мухим масалалардан 
бири -  мусиқа чолғулари ёки созлар масаласидир*.

' Бу ўринда ва сўнгги сатрларда манбалар ва уларнинг сахифаси кўрсатиб ўтилади. 
Чунки мусиқага доир материаллар Навоий асарларида сочилган холда бўлиб, кичик фак­
тик материалларни терма қилиб олишга тўғри келади. Ҳозирда унинг асарлари тўла бо- 
силиб чиққан бўлиб, бу ерда улуғ шоирнинг “Хамса”, “Мажолисун-нафоис”, “Ма^бу- 
бул-қулуб”, “Мезонул-авзон”, “Хамсатул-мутахаййирин”, “Мунокиби холати Пахлавон 
Муҳаммад” ва бошка асарлари асос қилиб олинди.
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М усиқа чолғуларм -  мусиқа маданиятининг тарихий тараққиёти жараё- 
нини аниқлашда ^ал этувчи омиллардаи хисобланади.

М усиқа чолғулари турли тарихий ш ароитларда мусиқа маданиятининг 
тараққиёт даражасини белгилаб берувчи зўр, кўргазмали манбалардандир. 
Навоий даври мусикаси устида ran борар экан, ўша даврларда истеъмолда 
бўлган созларни атрофлича, илмий асосда ўрганилиши - XIV-XV асрларда- 
ги Ўрта Осиё ва Хуросон халқларининг мусика маданияти тараққиёти дара­
жасини аниқлаш да ҳам катта ёрдам беради.

Навоийнинг достонларида, девонларида,. “ М аҳбубул-қулуб'’, “ М ажоли­
сун-наф оис” каби асарларида жуда кўп созлар номи тилга олинади. Улар 
орасида уд, най, ғижжак, танбур, чанг, рубоб, қўбиз, қонун, руд, чағона, 
даф, яъни дойра, ноғора чолғуларининг номи жуда кўп учрайди. Бу созлар- 
нинг баъзилари бизнинг кунгача етиб кслмаган, бир хиллари Ўрта Осиёда 
истеъмолдан чиқиб кетгаи; учиничи бир хилларининг шакли ўзгариб кетиб, 
номигина сан;ланиб қолган.

Уд чолғуси ўтмиш да мусиқанинг назарий масалаларини туш унтириш да 
етакчи соз бўлган. Унинг тузилиши хақида ^озирда ани^ маълумот бор. Агар, 
“ Махбубул-кулуб”да акс эттирилган унинг садо бериш характери хам хисоб­
га олинса, удни хозирги кунда бекаму кўст тасаввур этиш мумкин.

Най, ғижжак, қонун, даф, ноғора, сурнай, карнайларни - бу созларнинг 
бизгача етиб келган турларига яқин бўлган дейиш  мумкин. Бу ерда парда- 
лар ўрни, созлардан ^осил этиладиган товуш лар тизимида ва баъзан улар­
нинг шаклларидагина фарқлар бўлиши мумкин.

М анбаларда танбур сози икки хил бўлганлиги ^айд этилади. Унинг ка- 
мон ва мезроб билан чалинадиган турлари бўлган. Лекин кўриниш  шакли 
хозирча ноаниқроқдир.

Чағона чолғуси хозирги кунда Кавказ, Туркия ва Эрон халқларида бўлган 
қонунга ўхшаш бармоқлар билан тирнаб чалинган. Қадимий созлардан -  
рубоб арабларда камонли чолғу бўлиб, Ўрта Осиёда чертиб ёки тирнаб ча­
линган.

Навоий давридаги дутор чолғуси XV асрнинг етук мусиқа назариячиси 
Ҳ усайнийнинг мазкур “ Қонун” асарида тавсифлаб берилган. У ва^тларда 
дутор хозирги шаклидан фарқ этган ва уд чолғусидан кичикроқ, парда ту­
зилиши эса удникига ўхшаш бўлган ва мезроб билан чертиб чалинган.

Навоий даври ва ундан аввалги даврларда чанг сози ёйсимон ш аклда 
бўлган, ҳозирги чангдан тубдан фарқ этган ва бармоқлар билан тирнаб ча­
линган.

Ш ундай қилиб, Навоий давридаги мусиқа чолғуларини ўрганилиш ида 
қатор ноаниқликларга дуч келинади. Бу борада Навоий асарларида келти­
рилган фикр ва мулоҳазалар бизга катта ёрдам беради. Навоийнинг баъзи 
асарларида созларнинг айрим садо бериш ^усусиятлари усталик билан, об- 
разли қилиб чизиб берилади. Най мафтункор, майин садо беради. Ғижжак- 
нинг садоси йиғлоқи, танбурники дилкаш, уд ва чанг -  юракни эзувчи, ру­
боб ёлборувчи, қўбиз - ро^атбахш, қонун билан чағонанинг садоси эса фа-
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рёду фиғонга ўхшаш я и грай ди. “Сабъаи сайёр”да чангнинг садоси кишини 
тинчлантирувчи, ^аётбахш экани таъкидланади.

Баъзан Навоий созларни тасвирлар экан, уларнинг садоси кишининг қуло- 
ғида жаранглаётгандай туюлади. Замонасида жуда кўп шоир, олим, мусиқа- 
чи ва бошқа санъаткорларнинг устози ва ^омийси бўлган улуғ Навоийнинг 
созлар ^ақидаги фикр муло^азалари мусиқа санъатимизнинг созшунослик 
соҳасида қимматли хужжатий манбалардандир. Бунинг устига, бу манба­
лар Навоий замонасидаги миниатюраларда тасвирланган соз шакллари ва 
бошқа ёзма манбаларда келтирилган фактик материаллар билан қўшиб, 
қиёсий ўрганилса, бу масала ўзининг тўлиқ ифодасини топган бўлади.

Навоий асарларида куйлар ва уларнинг шакллари масаласи ^ам акс эт­
ган.

М аълумки, Навоийнинг ўзи дурустгина бастакор эди. У баъзи мақом 
йўлларига мослаб, на^ш, пешрав шаклларида мусиқа асарлари яратган эди. 
Бундан маълум бўладики, Навоий мусика амалиётининг энг нозик томонла- 
рини ^ам чуқур билган.

Навоий замонида бастакорлар кўпроқ амал, савт, нақш, пешрав, тарона 
шаклларида куй ва кўшиклар яратганлар. Навоий “амал” атамасини “ иш” 
деб ^ам атайди. У даврда хозирги маънодаги нота ёзувлари бўлмагани са- 
бабли куй ва ашулаларнинг намуналари ^ам бизгача етиб келмаган ^амда 
бу куйларнинг шакллари хақида аниқ фикр айтиб бўлмайди. Лекин, бизгача 
етиб келган классик мусиқамизнинг юксак намунаси ҳисобланган Шашма- 
қомнинг чолғу ва ашула йўлларида пешрав шакллари учрайди. Амал, нацш, 
иш, тароналар эса умуман “тарона” ёки “Сувора”1141 номи билан аталади. 
Хулоса шуки, Навоий даври мусиқасида ^озирги туш унчадаги “тарона”- 
ларнинг хили кўп бўлган ҳамда улар куй шаклининг характерига к^араб тур- 
лича номланган. Хозирги кунда бундай куй шакллари номларини мақом- 
донлар бутунлай унутиб юборганлар. XVI асрда яшаб ижод этган мусиқа 
олими Кавкабий Бухорий, XVII аср етук санъаткори Дарвиш Али Чангий ва 
бошқа муаллифларнинг мусика рисолаларида XV-XVII асрдаги куй ва ашу­
лаларнинг турларига таъриф берилган. Лекин булар ^ам куй шаклларини 
аниқлашга етарли ёрдам беролмайди. Ҳар ^олда, агар Навоий ёки бошқа 
олимлар, бир бастакор маълум макрм ёки унинг шўъбасига амал, нақш боғ- 
лаган десалар, ўша маком йўлларига уланиб кетадиган, куй мавзуси жиҳа- 
тидан уларга ^амоханг бўлган мусика асарларини кўзда тутганлар. Нақш, 
пешрав ва амаллар унча катта шаклда бўлмаган.

Навоий даврида дойра ва ноғора усуллари жуда кўп яратилган. Баъзи 
муболағаларга кўра, ноғорачилар усуллар орқали бир-бирларига ўз фикр- 
ларини ^ам' англата олганлар ва ^атто савол-жавоб қилишган.

Ҳозирда Навоий асарларида, Абдура^мон Жомийнинг мусиқий рисола­
сида, сўнгги даврларда яратилган Кавкабий ва Дарвиш Али каби йирик му- 
сиқа олимларининг рисолаларида келтирилган дойра, ноғора усулларини 
тиклашга тўла имконият бор ва ^озирги замон нотасига кўчириб, расши- 
форвка қилиш мумкин. Бу усулларни ўрганиш фа^атгина Навоий асарлари-
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да тилга олинган қўшиқ, ашула ёки куйларнинг ритмик асосларинигина эмас, 
балки шеърият билан мусиқа асарлари орасидаги муносабат масалаларини 
ҳам очиб беришда муҳим ўрин тутади.

Навоийнинг ижодида мусиқанинг баъзи назарий ва амалий масалалари 
ҳам ўз ифодасини топган. Навоийнинг ўзи бастакор сифатида ижро услуб- 
ларини эгаллаб, чолғуларда маҳорат билан чаларди. У ашулаларга мослаб 
оромбахш дилрабо ғазаллар яратган. Бинобарин, мусиқа назариясини ҳам 
асосли равишда чуқур билганлиги унинг “Мезонул-авзон" асаридан яққол 
кўринади. Навоийнинг бу асари шеър ўлчовларини асослаб берувчи мукам- 
мал рисоладир. Унда мусиқа назарияси билан боғлиқ бўлган қатор ҳолатлар 
бор. Ёзма манбалардан маълумки, мусиқа ва шеъриятнинг назарий асосла- 
ри бир-бири билан чамбарчас боғлиқдир. Аруз илми эса, мусиқанинг ритм 
қоидалари асосида юзага келган*. Бу масалани ёритишда Навоийнинг “М е­
зонул-авзон" асари ҳам ёрдам беради. Навоийнинг кўрсатишича шеър ваз- 
нлари сабаб, ватад ва фосила - дейилган уч хил рукнлардан тузилади. М у­
сина рисолаларида ҳам худди шундай. Шеър ўлчовлари ҳаракатли ва ҳара- 
катсиз ундошлар воситаси билан юзага келади. Мусиқа назариясида эса ритм 
ўлчовлари шартли қабул этилган (тан, тана, танан, танна, тананан каби) 
сўзлар воситаси билан ифодаланади. Шеър ўлчовлари ва мусика ритм ўлчов- 
лари бир хил асосга эга эканлиги уларнинг узун-қисқа бўғинлардан ташкил 
топганлигидадир.

Ўтмишда мусикавий ритм ўлчовлари турлича маънода ишлатилган.
1. Дойра ва ноғора усуллари тарзида, масалан: “бак-бака-бум” ёки “так- 

така тум" - мусиқа рисолаларида -  тан-тананан” каби ифодаланган.
2. Ритм ўлчовидаги рукнлар куйларнинг ритмик асосини ифодалашда ҳам 

ишлатилган. Масалан, ҳар қандай куйни ритм ўлчови рукнлари воситаси 
билан хиргойи қилиб куйлаш мумкин. Бу ўринда “тан, тана, танан"лар куй­
ни ташкил этадиган узун-киска нота улушларига ҳам мос келади.

3. Шу рукнлар билан ашулаларга айтиладиган шеър мантлари танлаб 
олинган. Масалан, бунда дастлаб, ашула қилиб айтиладиган куй, ўша “тан- 
танан’ лар воситаси билан хиргойи қилиниб, куйга мос шеърнинг вазнини 
ташкил этадиган узун-қисқа бўғинлар аниқлаб олинади.

Масалан, қуйдаги рукнлар:

Тан - танан - тан | тан - танан - тан | тан - танан - тан | тан - танан 
Фо - ило - тун I фо - ило - тун I фо - ило - тун I фо - илун

каби бўлади.
Шеър вазни “рамали мусаммани маҳзуф” деб аталиб, унга “То муҳаббат 

дашти бепоёнида овораман” каби ўлчовдаги шеърлар мос келади.

* Бу ҳақда қаранг: Аҳмад ибн Абдуллоҳ, “Китабу ихванус-сафа ва хулланул-вафа”, 
(“Самимий биродарлар ва садоқаттуҳфаси китоби”) 1-қисм, Бўмбай, 1888 й. 43-44 бет- 
лар (араб алифбосида нашр этилган).
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Бу ерда шуни айтиш лозимки, ашулаларга мос шеър ўлчовларининг рук­
нлари ёки улардаги бўғинларнинг узун-қисқалиги куйларнинг ритмик ^ола- 
тига ^ам гаъсир этиши мумкин. Узун бўғинлар бир ёки бир нема узун-қисқа 
ноталарга, қисккалари кисқа ноталарга мос келиши мумкин. Шундай қилиб, 
куй билан шеър матни шаклан мосланади.

Навоийнинг “Мезонул-авзон” асари мусиқаимнг бошка амалий масалалари­
ни ўрганишда хам зўр манбадир. У вазнларнинг турлари хақида гапирар экан, 
оддий халқ кўшиклари ^ақида кимматли маълумотлар беради ва уларга айтила­
диган шеър матнларини келтиради. Уларнинг баъзилари аруз вазнига мос кел- 
майди*. Навоий “Туюқ”, “Қўшиқ”, иикох тўйларида айтиладиган “Чанги”, “Ар- 
зуворий” , “Туркий” каби ашула ва қўшиқлар устида сўз юритади, уларнинг 
шеър матнини хам келтиради. Бу шунинг учун ^ам мухимки, ма^омлар жумла- 
сига кирмайдиган халқ куй ва кўшиқлари ^ақида маълумотлар бизгача етиб 
келмаган. Навоийнинг мазкур асари бу хакда ягона манбалардандир.

М аълумки, А бдурахмон Жомий ^азрат Н авоийнинг илтимосига кўра 
“ Мусикий рисола” яратган эди’ *. Бу рисоланинг охирги боблари ритм ма­
салаларидан ба^с этади. Ж омийнинг бу асарида, мусика билан шеърият­
нинг ритмик асоси бир-бири билан чамбарчас боғлиқ экани таъкидлаб ўти- 
лади. Навоийнинг “Мезонул-авзон”ида шарх этилган шеърият қоидаларига 
доир масалалар билан Жомий рисолаларидаги мусиқанинг назарий масала­
лари ўртасида жуда катта умумийлик бор. Бу икки улуғ сиймонинг икки 
асари бир-бирини тўлдиради хам да баъзи шеърият ва мусика назариясига 
доир масалаларни чуқурроқ тушунишга ёрдам беради. Мусика илмидаги 
“Адвори иқоъ” билан шеър баҳр ўлчовларида келтириладиган доиралар ҳам 
бир-бирига элементар мое келади.

Навоий ва Ж омийнинг кўтариб чиққан назарий масалалари, уларнинг 
ўзлари томонидан амалиётда ҳам кўрсатилиб, тасдиқлаб берилган эди. На- 
тижада улар шеърият билан мусиқанинг алоқаларини назарий жи^атдан 
мустахкамловчи бутун бир мактаб яратиб бердилар. Бу мактаб Навоий за- 
монидан бошлаб, то бизнинг кунгача арузда ижод этган шоирлар, созанда- 
хонанда ва бастакорлар учун му^им мактаб бўлди ва уларнинг бадиий-эс- 
тетик кобилиятиии гарбиялашда хал этувчи а^амият касб этди.

ЎТМИШДА БАСТАКОРЛИК САНЪАТИНИНГ  
БАЪЗИ МАСАЛАЛАРИ ВА КУЙ ШАКЛЛАРИ ҲАҚИДА

Бу масалалар Форобий замонидан бошлаб XVIII асрларгача ёзилган му- 
сиқа рисолаларида ёритилиб келинди. Бастакорлик анъанаси мусиқа асар-

‘ Алиш ер Навоий. М езонул авзон. Танқидий магнии тайёрловчи И ззатС ултон , Тош кент, 1949, 
9()-94 бетлар.

"* Абдурахмон Ж омий аруз илми га бағиш ланган рисола хам ёзган. А сар тож ик тили д а  бўлиб, 
шеъриятнинг назарий асосларини шар хлаб беради. Асар “Рисолаи аруз” деб аталиб, унинг энг яхши 
нусхаси Ў зР  ФА Ш И кутубхонасида сақланади. Қулсзма инв. №  1331/Х.
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ларининг, шу жумладан, мақом туркумларининг ривожланиши ва такомил- 
лашувида хал этувчи а^амиятга эга. Шашмаком хам бастакорлик анъанаси- 
нинг маҳсули сифатида юзага келган эди. Ш унинг учун ^ам бу масалага 
ало^ида а^амият берилиши лозим.

X1V-XVI асрлар бастакорлик санъатининг юксалган даври эди. Бу давр­
да кўплаб созанда ва хонандалар қатори ажойиб бастакорлар етишиб чиқ- 
ди. Улар мақом жанрининг ривожланишида муҳим ишлар олиб бордилар.

Бастакор сўзи тожикча (“баста” - боғланган, “кор" - иш, ишловчи маъ- 
ноларида) куйни ташкил этадиган унсурларни бир-бирига боғловчи -  де- 
макдир; ^озирда “композитор" (композиция этувчи, куй яратувчи) маъно- 
сида ишлатилади.

Бастакор ўтмишда турли вазифаларни бажарган. Дастлаб у янги, ориги­
нал куй ва ашулалар яратувчидир. Иккинчидан, бастакор тайёр куйлар мав- 
зуида уларнинг ритмик ва куй вариантларини \ам  яратган. Бунда бастакор 
куй йўлларига янги-янги эпизодлар, тайёр ҳолдаги авжлар (“ Намудлар ^ақида” 
қисмига қаранг) киритган. Ашула йўлларига янги шеърларни усталик билан 
боғлаб, тушира билган санъаткорлар ^ам бастакор номига мансуб бўлган.

Бастакорликка тааллуқли бўлган мусиқа асарлари -  куй ва ашула йўллари 
утмиш олимлар яратган назарий рисолаларда “алҳоп" (арабча “ла^н” сўзининг 
кўплиги) атамаси билан аталади. Манбаларда кўрсатилишича, ал^он (куй) -  
узунлиги жи^атидан чекланган вақт (замон) ўлчовларида тартибланган турли 
баландликлардаги нағма (товуш)лар бирикмасидир. Х-ХШ асрларда ал^он тур­
лари рухий таъсир этиш характери нуқтаи назаридан уч хил, деб кўрсатилади.

1. Алҳони мулазза (лаззатбахш алҳон). Бундай мусиқа асарлари гўзал- 
ликни ифодалайди ва инсон кайфиятини кўтарувчи таъсир кучига эгадир.

2. Алҳони мухаййила -  хаёлий мусиқавий, тасвирий характердаги асар- 
лар. Бу ерда хозирги замон мусиқасидаги “фантазия” характеридаги асар- 
лар тушунилмаслиги керак. Бу ерда кишини хаёлга чўмдириб қўядиган ва 
кучли тасвирий куч га эга бўлган куй ва аш улалар кўзда тутилади. Унда 
кўпроқ табиат, жониворлар тасвирланади.

3. Алҳони инфиолийя (ғамгин куйлар), кишига ғамгин кайфият бағиш- 
лайди.

Ўрта аср муси^асидаги алхонинг бу турларига оид фактлар умуман Шарқ 
халқларида мавжуд бўлган мусиқа асарларининг хусусиятларини ифодалай­
ди. Алхонинг бундай турлари ўзбек-тожик хал^лари мусиқасида, айниқса, 
мақом йўлларида ^ам кўп учрайди.

Бизгача етиб келган халқ мусиқа асарлари -  Тўрғай, Сувора, Сарбозча 
кабиларда тўрғайнинг учиши, отлиқ киши ва аскарларни отда юриш ҳара- 
кати тасвирланади. Ўн икки ма^омдаги Рақб шўъбасининг номини ^ам Су- 
воранинг арабча ифодаси, деб айтиш мумкин. Бундай мусиқа асарлари “Ал- 
^они мухаййила”нинг бизнинг кунгача етиб келган турларидан дейиш мум­
кин. Айниқса халқ орасида машҳур бўлган достонларда, халқ қўшиқларида 
турна, қарға, от ва бошқа жониворлар ^амда табиат манзараларининг гўзал 
тасвирланиши бунинг далилидир.
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Сўнгги ваетларда яратилган ва хал к орасида маш^ур бўлиб кстган ажой­
иб қўшиқнинг кичик бир кисмини олайлик. Бунда сўз билан о^анг бахорда- 
ги табиат манзараларини, ҳайвонот дунёсини юксак бадиий қилиб тасвир- 
лайди:

Мисол: 2

J)

Ба - ҳор -(и) кел - ди  о - 'пш  - ди гул - лар ҳар ён - да-I -I J -I I > i'J I J'̂ 1 1 jjj:,! Ij J
бул - бул - лар cafl - pa ш ур - лар у - ён бу ён - да

Юқоридагидек тарзда мусика асарларининг турларга ажратилиши, шуб- 
^асиз, бастакорлар диққатини куйларнинг ру^ий ^олатини англаб олишга 
жалб этган ва ашулаларга мос шеърлар танлашда >̂ ам ёрдам берган.

XIV аср мусиқа маданиятимиз тарихи хали дурустроқ ўрганйлмаган. Шу 
сабабли бу даврдаги бастакорчилик, бастакорлар ҳасти ва ижоди хакида 
ҳозирча маълумотга эга эмасмиз. Дарвиш Алининг мазкур рисоласида фа- 
қат Хўжа Абдулқодир Мароғийнинг ижоди ҳақида қисқача эслатиб ўтил- 
ган. У Сохибқирон Темур саройида хизмат килган даврда куй ва ашулалар 
ҳам яратган. Улардан бири “Амали тарона” дейилиб, Ироқ мақоми йўллари 
асосида юзага келган. У Зарбул-фатх, Чорзарб ва Миатайн деб аталган но- 
ғора усулларини ҳам ихтиро этган. Темур даврида ва ундан сўнгги вақтлар- 
да Хўжа Абдулқодир каби кўплаб бастакорлар ижод этгаиликлари аниқдир.

Мусика маданиятимиз тарихида Навоий ва Жомий замонида ижод этган 
жуда кўп бастакорларнинг номлари сақланиб колган. У ларнинг ^аёти ва 
ижоди ^ақида ўша даврларга оид тазкираларда, тарихий, адабий, мемуар 
характеридаги асарларда қимматли маълумотлар келтирилади. Шундай ман­
балар жумласидан Авфийнинг “Лубобул-албоб” , Навоийнинг “Мажолисун- 
нафоис”, Давлатшох Самар^андийнинг “Тазкиратуш-шуаро” ва бошка олим- 
ларнинг тазкиралари, Бобурнинг “Бобурнома”си, Восифийнинг “Бадоеул- 
вақосъ”си, Дарвиш Али Чангийнинг “Рисолаи мусиқий” асари каби кўплаб 
тарихий манбаларни кўрсатиб ўтиш мумкин.

Ўша замонда Ҳирот, Самарканд, Хива ва бошқа марказий шаҳарларда 
кўплаб мусика назариётчилари, истсъдодли созанда, хонанда ^амда баста­
корлар ижод этганлар. Улар Ўрта Осиё ва Хуросон халқлари мусика мада- 
ниятида, маком туркум ларининг таракқиётида алоҳида ўрин тутадилар. 
Лекин бу даврда қўлланган куй ва ашулаларнинг тури ва шакллари масала­
ларини ёритиб берадиган, бу ^ақда махсус ёзилган асарлар бизгача етиб 
келмаган. Бу масалаларни тасаввур этишда муси^ага бевосита алоқаси бўлма- 
ган манбалар ало^ида а^амиятга эга. Улар тарихий, адабий характердаги 
асарлар бўлиб, баъзан бундай манбаларда мусиқачи-бастакорлар, созанда 
ва хонандалар номи келтирилади, хон саройларидаги базм, ўйин-кулгилар,



хал қ шодиёналари в а сайилларида ижро этилган мусика асарлари ва ракс- 
лар хакида гапирилади.

XV асрда етишиб чиққан шоирлар, санъат ахлларига Навоий в а Жомий 
хомийлик килгаылар хам да уларни тарбиялаганлар. Навоий узининг “Мажо­
лисун-нафоис” асарида мусиканинг назарий ҳам амалий жиҳатларидан ха- 
бардор шоирлар и и мацтайди. Чунки у аруз санъатини эгаллашда, шоирда- 
ги эстетик хисни тарбиялашда мусиканинг ролига катта ахамият берарди. 
Шунинг учун Навоий тарбиялаган шоирларнинг купи мусиқачи, мусиқачи- 
лар эса шоир ^ам эдилар. Навоий шу тазкирада шеър вазнларини бузиб ёзган 
шоирларни танқид кил аркан, мусика илмида уларнинг истеъдоди йўқлиги- 
ни хам кўзда тутган, албатта.

Бастакор хам мусиканинг назарий -  амалий томонларини билиши билан 
бирга аруз илмидан бехабар булса, бастакорлик санъатининг му^им тар мо­
ги -  ашула га шеър боғлашда хатоликка йўл қўяди. Шу сабабли ҳам бу дав­
рда улуг шоирнинг топшириги билан аруз илми ва мусиқа назариясига доир 
рисолалар яратилган эди.

Навоийнинг тазкирасида мусика в а а двор (му с и ка в а ритм до и рал ар и) 
илмида рисолалар яратган купгина олимлар эслатиб ўтилади. Хўжа Абулва- 
фойи Хоразмий, Мавлоно Алишох, Мухаммад Жомий, Биноий, Мухаммад 
Али Ғарибий, Мавлоно Шайхий, Пахлавон Мухаммад, Амир Муртоз, Хўжа 
Ш а^обиддин Марворид, Мавлоно Сохиб ва бошка мусика назариячилари 
шулар жумласидандир.

Бу олимлар ва уларнинг асарлари бастакорларга назарий бил им бериш 
билан бирга, бастакорлик санъатининг энг нозик томонларини чуқур билиб 
олишга ёрдам берди ва у мумий мусиқа маданиятининг юксалиши учун за- 
рур шароитлар юзага келтирди. Худди шу шароитда Хўжа Юсуф Бурҳон. 
Ҳофизи Шарбатий, Ҳўжа Камолиддин Ҳусайн, Устод Қулмуҳаммад Удий, 
Хўжа Абдулло^ Садрий, Мир Ха б и булл ох Удий, Шай^и Ной и, Устод Қутби 
Нойи, Хусайн Удий, Устод Шодий, Дарвиш Ахмади Қонуний, Ҳисомий, 
Абул Барака, Мир Ҳошим, Абу Қосим IIшратий, Мавлоно Юсуф Бадиий, 
Махмуд Шайбоний каби юзлаб мусиқачи ва бастакорлар етишиб чиқди.

Бу бастакорлар мақом йўлларига нақшлар, пешравлар, амаллар ва савт- 
лар басталаганлар. Бундай ишлар эса маком жанрининг ривожланиши ва 
такомиллашувида хеал этувчи омиллардандир.

Маълумки. накш (безак маъносида) Шашмаком да хам учрайдиган таро- 
наларнинг йирикроқ шаклидир. Пешрав -  Ш ашмақомнинг чолғу ва ашула 
йў л лари да учрайдиган кичик-кмчик (юкорига харакаг этувчи) оханглар би­
ри кмасидаи тузиладиган куй шаклидир. Амал (иш) хам тароналарнинг маъ­
лум услубда яратиладиган туридир. Савт (акс садо) эса макомларнинг маъ­
лум ашула йўлларига ўхшатма тарзида яратилган мусиқа асаридир*. Бу 
мураккаб санъатни Навоий ва Жомий хам чуқур эгаллаган эдилар. Маълум­
ки, Навоийнинг ўзи ^ам зўр созанда в а бастакор эди. Шу сабабли унинг

'  “ Ш а ш м а қ о м ”  кисм ига  қаранг.
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шсърлари ашулаларга осон боғланар эди. За^ириддин Бобур, у кўплаб нақш 
в а пешравлар яратганлигини айтиб ўтган эди (Бобурнинг ўзи ҳам бастакор 
бўлиб, у Рости Панжгоҳ мақом йўлида сажъ деб номланган асар басталаган 
эди.)*.

П рофессор Ф итратнинг айтиш ича, Бухоро созандалари  “ Кари Наво” 
куйини Навоий ники деб ҳисоблайдилар **. Абдураҳмон Ж омий ^ам талай- 
гина куй в а ашулалар яратган. Улардан бири “Нақш и Мулло” деб аталган- 
лиги хакида айтиб ўтилган эди.

Шундай қилиб, XIV-XV асрларда ижод этган бастакорлар макомлар та- 
рақкиёти тарихида бутун бир давр очиб бердилар ва уларнинг такомиллаш- 
тнриш в а бойитилишида мухим роль ўй над и л ар.

Бу даврда юксак даражада бўлган мақомчилик анъанасини Шашмақом 
яратилгунга қадар ва ундан кейинги йи л л арда яшаб ижод этган мусиқачи -  
бастакорлар давом эттирдилар хамда бу анъана Ш ашмақом шаклланишида 
^ал этувчи ахамиятга эга бўлди.

Бастакорлик санъати сўнгги даврларда яшаб ижод этган купгина муал­
лифларнинг асарларида хам маълум даражада ёритиб берилган. Бу олим- 
ларнинг асарларида шоир ёки мусикачи бастакорлар хақида маълумот бе- 
рилганда, уларни турли макомларга нақш, пешрав, савт ва амаллар боғлаган 
мохир санъаткор, деб кўрсатилади. Бу масала айн икса Мавлоно Кавкабий 
ва Дарвиш Али Чангийнинг мусика рисолаларида ва XVI-XVIII асрларда 
ижод этган бошка номаълум муаллифларнинг рисолаларида нисбатан ишо- 
нарли қилиб ёритилган.

Мавлоно Нажмиддин Кавкабий Бухорий (1576 йилда жазолаб ўлдирил- 
ган) замонасининг кўзга кўринган шоири, о л ими, мусиқачи-бастакори эди. 
У Бухорода туғилган. Кавкабийнинг ҳаёти ва ижоди ҳақида тўлиқ маълу­
мот сақланмаган. Манбаларда кўрсатилишича у Ҳиротда таҳсил кўрган ва 
турли фанлар соҳасида, шу жумладан мусика назарияси, ритм ва аруз қоида- 
ларидан баҳс этувчи илмий рисолалар ёзган. Унинг асарлари ичида бизгача 
“Рисолаи мусикий” '" 'гина етиб келган. Бу рисола ўн икки бобдан иборат 
бўлиб, Шайбоний сулоласидан Убайдуллахон (1533 йилдан 1559 йилгача 
ҳукмронлик килган) топ шири ғи билан ёзилган. Асарда қисқача мусика на­
зарияси, Ун икки мақом тизими, ритм масалалари шархлаб берилган'15).

Мавлоно Кавкабий зўр бастакор ҳам бўлган, маком йўллари асосида на- 
қшлар, амаллар ва пешравлар яратган. Айн икса, шеърлар танлаб уларни 
усталик билан ашулаларга боғларди.

У Ўрта Осиё халқлари мусика маданиятининг йирик устоз сиймолари- 
дан эди. XVI-XVIII асрларда яратилган мусика рисолаларининг мазмуни 
бир-бирига яқин булиб, Кавкабий асарига эргашиб ёзилган, дейилса хато 
бўлмайди.

' Заҳириддин Бобур. “ Бобурнома”, 1 том, Тош кент, 1948 й. 221 бет.
"  А. Ф итрат. У збек классик мусикаси ва унинг тарихи. Т ош кент -  Самарканд, 1927, 58-бет. 
*'* ЎзР Ф АШ И қўлёзмаси. инв. №  468/1V.
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XVI-XVII аср мусика санъатининг я на бир йирик намояндаси Дарвиш 
Али Чангий эди. Унинг ҳам хасти ва ижоди ҳақида тўлик маълумотлар сақ- 
ланмаган. Лекин, Дарвиш Алининг рисоласи' уни йирик мусиқа олими, со­
занда ва бастакор бўлгаиидан далолат беради. У “Рисолаи мусиқий” асари­
да ўзи ҳақида қисқача маълумот бериб, сшлигидан мусиқага ҳавас қўйгани, 
ҳофизлик килгани, чанг чолгусида чалгани ва кейинчалик саройга таклиф 
этилгани хасида гапиради1161.

Дарвиш Алининг рисоласи >̂ ам ўн икки бобдан иборат бўлиб, VII-XII 
боблари ўтмишда ва Дарвиш Али замонида яшаб ижод этган мусиқачилар, 
бастакорлар, шоирлар ва олимлар биографиясига тааллуклидир. Бу ерда 
мусиқа ^акида жуда катта илмий ва амалий ахамиятга эга бўлган фактик 
эпизодлар келтирилади. Бу лавҳалар, Мавлоно Кавкабий ва бошка номаъ­
лум муаллифларнинг асарларида келтирилган У рта Осиёдаги бастакорлик 
ва мусиқа тури ҳамда шакллари хакида кимматли материал беради. Лекин 
шуни ^ам уқтириб ўтиш керакки, бу рисолада куй-ашулалар шакли ва тури 
^ар қанча аник таърифланган бўлса хам, XV-XVII асрларда мавжуд асар- 
лариинг нота ёзувлардаги намунаси бўлмагандан кейин, аник тасаввур этиш 
мушкул нарса. Шунга карамай, бизгача етиб келган макомлар намунаси -  
Ш ашмаком воситаси билан ўша даврлардаги рисолаларда акс эттирилган 
куйлар киёфасини тахминий тарзда тасаввур этиш мумкин. Чунки XV-XVII 
асрларда мавжуд бастакорлик анъанаси маком жанрининг такомиллашиши- 
да ва Шашмакомнииг шаклланиш жараёнида асос яратиб берган ва бу со^а- 
да ^ал қилувчи аҳамият касб этган.

XVI-XVII асрларда ижод этган бухоролик мусиқачи олимлар Мавлоно 
Кавкабий ва Дарвиш Алининг мусика рисолаларида куй-ашула турлари ва 
шакллари масалаларига махсус боблар ажратилган бўлиб, бу мусиқа наму- 
наларини, мавҳумроқ бўлса-да, тасаввур этишга ёрдам беради. Шубҳасиз- 
ки, бундай куй шаклларини ташкил этувчи асосий кисмлар хозирги мақом 
йўлларида хам мавжуд. Лекин куй қисмларининг ифодаси бўлган кўпчилик 
мусиқа атамаларининг истеъмолдан чиқиб кетганлиги бу масалани аник ту­
шунишда асосий тўсиқлардандир.

Кавкабийнинг кўрсатишича, алҳон (куй, ашула) уч хил бўлади:
А лҳогш  ж ирм ий  (тўлиқ куй), яъни мусика товуши (иағма), дойра усули 

(ритм) ва шеър матни қўшилган мусика асари; бу вокал мусиқадир.
А л.ҳопи б а си т и й  (оддий куй), яъни чолғу куйлар ёки шеърни ўлчовга 

солиб ўқиш.
А лҳо п и  хат т ийу  (чекланган куй), яъни мусиқа асаридаги товушлар, ритм 

ва шеърнинг алоҳида кўриниши. Мусиқа асарларининг бу турлари ҳақида 
манбаларда муфассал маълумот йўқ.

Ҳозирги кунда бу масалаларни аниқ тасаввур этиш қийин. Лекин ўтмиш- 
да мусиқа назарияси муаллифлари лад уюшмаларини, бадиий шеър ўқишни.

'  ЎзР Ф А Ш И  қўлёзмаси, инв. №  449; А. А. Семенов, Среднеазиатский трактат по музыке 
Д арвиш а Али (XVII век), Таш кент, 1946 года. с. 3.
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дойра усули ни, ҳатто Қуръонни қироат билан ўкрипни ҳам “алҳон” тушун- 
часига кирита бсрганлар. Бу хол эса алҳоннинг юқоридаги уч хилини таъ- 
рифлашда ҳам ўэ аксини топган.

Кавкабий ва Дарвиш Али ўз рисолаларида куйларнинг ишланиш услуб- 
лари ва шакллари ҳақида хам муло^аза юритганлар. Бунда кор, қавл, амал, 
пешрав, савт, накш, рихта, сажъ, зарбайн каби атамалар куй ёки ашулалар­
нинг қисмларини, баъзилари эса куйнинг яратилиш услубларини ифодалаб 
беради. Куй кичик бир ўзгариш киритилиш билан бошка шаклга кириб, унинг 
номланиши ҳам ўзгаради. Шундай атамалардан бири кор  деб аталади.

Кор (форсча - иш, яратиш) муаллифлар таърифича, араб тилидаги шеър­
лар билан ҳафиф ўлчовли дойра усулида ижро этиладиган ашула йўлидир. 
Ашула бошида мустаҳал (чолғу қисм, вокал мусиканинг чолғу муқаддима- 
си) муқаддима килинади. Корнинг миёнхона ва бозгўйи ҳам бўлади.

Мусиқага бағишланган китобларда кўрсатилишча, ашула байтларидан 
(шеър ўқилишдан) аввал чалинадиган куйлар (мотив) мустаҳаллдир. Ана 
шундай мотив байтлар ўқилгандан сўнг воқе бўлса, уни иақарот дейилади. 
Агар икки байт ашула шундай тартибда кслса, ду сархона (икки сархона, 
cap - бош, бошланнши; хона-куй жумласи; сархона-ашула бошланишидаги 
куй жумлалари) номи билан аталади. Кавкабий ва Дарвиш Алининг кўрса- 
тишича, икки байтдан тузиладиган куй шакли миёнхона (миёнхона ашула- 
нинг ўртасидаги куй жумлалари) деб аталади. Миёнхонанинг куй жумлала­
ри байтлар ёки нақарот билан ижро этилиши мумкин. Аммо кор шаклида 
миёнхонадаги байтлар ўрнига нақарот ишлатилади. Амал шаклининг бозг- 
ўйида эса аксинча, нақарот ўрнига арабча байтлар ёки рубоий боғланади.

Қавл кор шаклининг сақил дойра усулидаги ритмик вариациясидир. Улар­
даги фарқ шуки, кор шаклида бўлган миёнхона қавлда ишлатилмайди ва 
уларнинг дойра усули турлича бўлади.

А м ал  (арабча - ижодий асар) ашула шаклида ҳам байтлардан олдин “му- 
стахалл" бўлади. Амал шаклида миёнхона билан бозгўй қисмлари бўлиши 
шарт. Агар шундай куй бўлаклари бўлмаса, уни Савтул-амал (Амалнииг 
Савти) дейилади. Амалнинг фазилати шуки, унга хар қандай усулни (яъни 
дойра усулини) боғлаш мумкин. Лекин усул бир хил бўлиши шарт. Агар 
икки турли усул боғланса “Кор ба усул” (“усулдаги кор”) дейилади. Амал­
нинг бозгўйига боғланган усул - Усули гардон, деб аталади.

П еш рав  (юқорига харакат этувчи о^анг) амал коидаси асосида ишлан- 
ган куй шакли бўлиб, байтсиз (сўзсиз) ижро этилади. (Пешравни чолғу йўлла- 
ридан, деб ўйлаш мумкин. Лекин бу ердаги фикрлар бунинг аксини тасдиқ- 
лайди). Пешравда уч сархона мавжуд бўлиб, биринчи сархона куйнинг паст 
қисмида кслса, миёнхона унинг баланди (авжи)да бўлади. Лекин бундай куй 
ўз ҳусни (ранги)ни йўкотади. Пешравдаги биринчи сархона уч қисмдан 
иборат бўлиб, улар таркиб, овиза ва лозима номлари билан аталади.

О виза  (восита) бир таркиб (сархонадан олдин келадиган мотив)ни бо­
ннца куй жумлаларига боғлайдиган воситадир. Лозима эса сархона, миёнхо­
на ёки бозгўй билан бирга келадиган мотивдир; у х,сч качои якка холда иш-
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латилмайди. Пешрав маком, овоз ёки шуъбалар номи билан қўшиб аталади. 
Масалан, Пешрави ( маком и) Кучак, Пешрави (шўъбаи) Ҳисор, Пешрав и 
Ша^ноз, Пешрави Бастаи Ни гор каби.

Дарвиш Алининг фикрича, пешрав Амири Кўрагоний замонида юзага 
келади. Амир Темур шоир ва мусиқачиларни тўплаб, кўпгина байтларга тас- 
нифлар бог-лашни буюрган эди. Натижада мусаинифлар (бастакорлар) бир 
неча таркиблар боглаб, уларга икки сархона, миёнхона ва бозгўй ишлади- 
лар. Дастлаб ўша замонларда Сайфул-Мусирр (?) Прок мақомига пешрав 
боғлаган эди. Бу пешравда тўрт сархона бўлиб, Ду-як (икки-бир) усулида 
эди. Сўнгра Устод Мухаммад Латифи Қутби Нойи Ҳусайний маком и га пеш­
рав боғлади. Бу пешрав фаръ усулида бўлиб “Пешрави маш^ур”, деб ном­
ланган эди.

Савт  (товуш, оханг)" уч байт боғланган ашул йўли бўлиб, унда муста- 
>^алл, миёнхона ва бозгўй бўлмайди. Лекин зилиинг*' ишлатилиши шарт. 
Зил байт ва накаротлардаи кейин келадиган ашуланинг чолгу жумласидир. 
Демак, зил бўлмаса, савт бўла олмайди. Лекин иақароти бўлмаса ҳам савт 
бўлаверади. Бунда на ка рот ўрнига зил каби бир неча куй жумлалари ишла­
тилади. Мавлоно Биноий (XV-XVI аср) Панжгох шўъбасига мухаммас усу­
лида ишлаган савтида шундай килган эди. Дарвиш Алининг айтишича, савт 
нақшга ўхшаб бенакарот ишланган бўлиб, уни накш ёки ранг, деб номлаш 
лозим эди. Савт кадим замонларда амалнинг ўзи бўлган эди. Устод Шодий 
(XV аср) Савти и бир зил қўшиб, Амалдан ажратган, шу билан бирга Савт 
нақаротининг ўрнига бир зил* таркиб қўшгаи эди.

Аш уланинг накш турида рубоий (ашуланинг тўрт жумласи)га байтлар 
жойлаштирилади, лекин унга катта Савтлар в а усуллар боғланмайди. Агар 
боғлаиса, у Накш дейилмайди. Масалан, Мухаммас шакли га боғланса, у 
Сунбулий деб аталади.

Р ихт а  (аралашган, ҳиндларда хам - Рихта номи билан машхур) шакли 
шуки, бу ашул ада байтлар хиндча (урду тили да) бўлади. Рихта устида бас­
такор ва машхур мусика олими Хўжа Абдулқодир биринчи бўлиб иш олиб 
бортам. Рихта шеър и н инг м аз му ни да Мухаммад пайғамбар (с.а.в.) мадҳи 
ассос бўлиб, бозгўйида ум икки им ом тавсифи берилган эди.

Саж ъ (кофияланган проза) шеър д а т  тавил баҳрига ўхшаб, таркиблар 
Амал шаклидаги каби бир-бири билан бириктирилади. Бунда икки сархона, 
миёнхона ва бозгўйи бўлади. Шеърнинг мазмунида кўпинча пайғамбар, ча- 
хорёрлар ва имомлар мадх этилади. У усули Ҳазаж бўлиб, Заҳириддии Бо­
бур Рости Панжго^ пардасига (яъни маком и га) Сажъ боғлаган эди.

Зарбайн  (икки хил зарбли) шаклида бир а мал га икки турли усул боғлаиа- 
ди. Бунда ^ар бир сархона икки усулда, агар байт билан ўкиладиган мотив-

‘ Cam  Ш аш мақомда “акс садо", маълум куйга жавоб тарзида иш ланган аш ула йўлидир. By ҳол 
савтниш  асл маъноси кейинчалик ўзгариб кетгапидан далолат беради. Ш аш мақомдаги савтлар уз 
з^ажми ж ихатидаи хам бу ердаги маънога тўгри келмайди.

"  Зил кода, ашула!пни тамомланиш  қисмидагм чолгу мотивидир.
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лар бир усулда бўлса, на ка рот бошка усулда бўлади. Хўжа Абдулқодир 
Мароғий Зарбайннинг байтлари (байт билан ашула кили б ижро этиладиган 
кисми)ни Хафиф, накаротини Ду-як усулида ва бозгўйини эса бошқа ўн уч 
хил услубга мослаб, ўн уч Кучак деб номлаган эди. Кискаси, агар Сархона- 
да Амал шакли воқе бўлса зарбайн, деб аталади.

Ю корида кўрсатилган куй ва ашулаларни яратиш  усуллари ^ақидаги 
фикрлар Мавлоно Кавкабий ва Дарвиш Али рисолаларида мавжуд бўлиб, 
Кавкабийда бошқачароқ кўринишда изохлаиган хамда куй ва ашулаларнинг 
бошка шакллари ҳам берилган. Масалан, Миатайн (икки юз), Сарбанд, Ама­
ли мустахалл, Қавли мустахалл, Навбат, Куллист ва бошқалар.

Савт, Пешрав, Накш, Амал, Қавл ва бошқа шакллар эса ўзига хос усулда 
таърифланган.

XVI-XVII асрлардаги мусиқа амалиёти Шашмақомга мувофиқроқ бўлгани 
учун шу даврда яратилган мусика рисолаларидаги куй ва ашула йўллари 
^ақидаги фикрлар бу ерда қисқача қилиб келтирилди. Лекин бу таърифларни 
^озирги кунда тўлиқ деб бўлмайди. Дарвиш Али бу масалани уз тушунчаси 
доирасидагина изохлаган. Шунинг учун маком йўллари кўринишда хам бун­
дай куй шаклларини аник тасаввур этиш мушкул. Чунки бизгача етиб келган 
мақом йўллари XVII асрдаги кўринишдан тубдан фарқ қилиши табиийдир.

Ўн икки маком билан Шашмаком, гарчи Ўрта Осиёда мавжуд умумий анъ­
ана ва коидалар асосида яшаб келган бўлса-да, бизгача улар жуда катта ўзга- 
ришлар билан етиб келган. Мақом йўлларининг яратилиш қоидалари юқори- 
да айтилгаи куй ва ашула шаклларининг кўпида ишлатилган номлар хозирги 
кунда мусиқачи-бастакорлар томонидан бутунлай эсдан ч и кариб юборилган. 
Масалан, XVII асрдаги Савт йўллари билан бизгача етиб келган Шашмақом- 
даги Савтниш ишланиш йўли жуда катта фарқларга эга бўлиши табиий бир 
ҳол. Лекин бирорта бастакор -  созанда савтнинг асл шакли хакида тасаввур- 
га эга эмас. Шундай бўлса-да, XV-XVII асрларда жорий этилган куй шаклла­
ри ва уларнинг иомланишидаги характерли атамалар мақомларгагина хосдир.

Тарихий ва адабий характердаги асарларда, айниқса мусиқага доир XV- 
XVII асрда ёзилган рисолаларда куй ва ашула шаклларининг яратилиши ва 
уларнинг ижодкорлари хакида аввалги даврларга нисбатан бой материал 
етиб келганлиги бежиз эмас, албатта. Бу нарса хатто XIV асрдан бошлаб 
маком шаклларининг ривожланишида хал этувчи роль ўйнагаи бастакорлик 
анъанасининг янада кучайгаиидан, XV-XVII асрларда эса бу анъана давом 
этибгина қолмай, бастакорликда янги-янги ихтиро воситалари топилиб бор- 
ганидан далолат беради. XIV-XVIH асрлар давомида Шашмакомнииг узил- 
кссил шаклланиб, қарор топиши учун замин яратилган.

Ш ашмақом эса юкорида изохлаб ўтилган Накш, Пешрав, Амал, Савт, 
Қавл, Кор каби куй ва ашула турларининг ҳамда уларнинг яратиш услубла- 
рининг янада ривожланиши натижасида бастакорлик анъанасининг махсу- 
ли сифатида юзага келди. XVI-XVI! аср мусика рисолаларида кўплаб уч­
райдиган хона (сархона, миёнхона), бозгўй, зил каби куй ва ашула жумла­
лари, дойра усуллари номларининг Шашмақомда хам сакланиб колганлиги
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куй ва ашулаларнинг ишланишида қандайдир бир умумий услуб ва прин- 
ципга асосланилганидан дарак беради.

Ш ашмаком таркибида Ун икки мақом тизимида учрайдиган маком ва 
шўъба ҳамда ўша даврларда қўлланилган дойра усулларининг номлари сақ- 
ланилганлиги, Шашмакомнииг Ўн икки мақом мусиқа матсриаллари базаси- 
да яратилган деб тахмин қилишга имкон беради. Қадимги манбаларда шарҳ 
этилган куй ва ашула шаклларини Шашмақом йўлларига тадбиқ этиш, ил­
мий ўрганиш жуда катта тарихий, илмий ва амалий аҳамиятга эгадир. Бу 
масалани ечиб бериш ўзбск-тожик халқлари мусиқашунослик фани олдида 
турган энг яқин ва зарур вазифалардан бири бўлиши керак.

Шундай қилиб, бастакорлик анъанаси фақатгина Ўн икки мақом турку- 
мининг ривожланишидагииа эмас, балки Шашмакомнииг шаклланиш и, пай­
до бўлиши ва сўнгги даврлардаги тараққистида хам ҳал этувчи аҳамият касб 
этди.

Хулоса қилиб айтганда, макомлар Шарқ халқларида жуда қадим замон- 
лардан мавжуд бўлган мусиқа жанридир. Улар бу халқларнинг ўзига хос 
мусика бойликлари асосида касбий созанда ва хонандалар томонидан яра­
тилган ва узок маданий-тарихий тараккиёт жараёнида мустақил мусика жан- 
ри сифатида юзага келган.

*  *  *

М аълумки, Ш ашмаком XIX асрнинг охирги чорагида нотага олинган 
бўлса-да, илмий асосда кам ўрганилган. Мақомларни ноталаштириш мақса- 
дида шоир, олим, машхур бастакор Пахлавон Ниёз М ирзабош и (Комил 
Хоразмий) Хоразм танбур нота чизиғи ихтиро этган эди. Бу нота ёзув усу­
ли махсус танбур учун мўлжалланган бўлиб, унинг 18 пардасига мосланиб 
18 чизиқ олинади. Чизикларнинг ост ва устига қўйиладиган якка, қўшалоқ 
ва учталик нуқталар эса, нохунак зарбларини ифодалайди. Шакл жи^ати- 
дан бир-биридан фарқи бўлмаган бу нукталар куйларни ташкил этган то­
вушлар узунлигини ифодалай олмайди. Нота нуқталарининг узун-қискали- 
ги эса, дойра усулининг* зарбларига қараб бслгиланса бўлади. Комил Хо­
размий Рост макомини нотага олган эди. Унинг бу ишини бастакорнинг ўғли, 
шоир Мухаммад Расул Мирзо давом эттиради ва колган ҳамма макомларии 
нота чизиғига ёзиб, охирига етказади*’.

Бу нота усули мақомларни ўрганишда ўз замонаси учун катта ахамиятга 
эга бўлди***. Лекин нота чизиғи хозирги замон нота тизимида мавжуд .бўлган

' Хоразм мусиқасида усуллар ёзма шаклда “та^-гуп” , “така-1711” , “такка-гуп". “ гака-тақа-i уи" 
каби ифода этиларди: узун бўғинли зарб “тақ. 1 7 П” (бири дойранинг чети га. кейингиси ўрта кисмига 
уриб хос и л этилади), қисқа бўғиилар “така-така” каби, узун на қисқа бўғинли зарб эса “таққа” 
шаклида бўлган.

"* Бекжон Разм ен ўғли па М ухаммад Ю суф Девонзода (Харратов), Хоразм мусикий тарихча- 
си, М осква, 1925, 31 -бет (асар араб алифбосида босилгаи).

*** Бу нота чизиклариииш турли нусхаларм ЎзР Ф АШ И, Адабиёт музейи фондларида ЎзБА 
СИТИ кузубхонасида сақлаиади. Улар шоир Мирзо, Матёқуб Харратовлар кўчирган нусхаларидир.
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имкониятларга эга эмас эди. Хоразм нота усулида ёзиб олинган макомлар­
нинг бир қисми мусиқашуносларимиз томонидан ^озирги замон нотасига 
кўчириб, наш р этилди". Танбур чизиғининг расшифровка қилиниб нашр 
этилиши шу жи^атдан >̂ ам муҳмимки, бу ёзувлар XIX аср Хоразм ма^омла- 
рининг аслини ўрганишда восита бўла олади.

XX аср бошларида ўзбек-тожик халқлари мусиқа санъати бойликларини 
дастлаб профессор В. А. Успенский ноталаштиришга киришди ва у нотага 
олган Шашмаком нашр этилди**.

Шашмақомни ўрганиш ишида бу дастлабки қадам бўлиб, мазкур китоб- 
нинг юзага келиши ўзбек ва тожик халқларининг мусиқа маданиятида му­
хим ҳодиса бўлди. Айниқса, мақомдон устозлар Ота Жалол Носиров ва Ота 
Ғиёс Абдуғаниевлар ҳаёт вақтида мақомларпинг улардан ёзиб олинганлиги 
ўз оригиналлик хусусияти билан жуда катта қийматга эга. Лекин нотага ёзиш- 
да бу дастлабки тажриба бўлгани учун баъзи камчиликларга йўл қўйилган 
эди. Мақомларнинг ашула бўлимлари танбур ижросида ёзиб олиниб, шеър 
матни эса қўйилмай қолди, куйларга хос такт-ритм ўлчови ва куйдаги лад- 
тоналликнинг тўғри топилишига имкон бўлмаган эди. Шунга карамай, бу 
камчиликлар В. А. Успенский хизматлариии камситмайди.

Ш ашмақомнинг Хоразм варианти эса, дастлаб мусиқашунос Е. Е. Рома­
новская томонидан нотага олиниб, нашр этилди***. Бу китоб Хоразм ма- 
қомларининг фақат чолғу йўлларини ўз ичига олган эди. Кейинги йилларда 
Хоразм макомлари Матниёз Юсупов томонидан тўпланиб, нотага олинди 
ва Илёс Акбаров таҳрири остида босилиб чиқди****.

Ш ашмақом Тожикистонда ҳам жамоа томонидан нотага олиниб, В.М. 
Беляев таҳрири остида нашр этилди* *'**. Бу нашрларда макомларнинг ашу­
ла йўлларига мос сўзлар ва ҳар бир макомга хос пардалар тўғри топиб қўйил- 
ди. Лекин Тожикистон вариантида ўзбек тилидаги шеърлардан бутунлай 
фойдаланилмади. Илгари вақтларда мақомдон хонандалар маком шўъбала- 
рини икки тилда, кўпроқ тожикча ғазаллар билан ижро этиб келганлар.

Сўнгги йилларда Шашмақом Узбекистонда xtaM нашр этилди. Уни Юнус 
Ражабий нотага олган бўлиб, Илёс Акбаров тахрири остида босилиб чик-
ди    Бу тўпламда макомларнинг ашула йўлларида ўзбекча ва қисман
тароналарида тожик тилидаги шеърлардан фойдалаиилди. Бунда шеър ўлчов- 
ларининг куйларга мос келишига, уларни шакл ва мазмун жиҳатидан тўғри 
танлаб олишга катта ахамият берилди. Макомларнинг ашула матнлари учун 
тўпламда классикларимиз Атоий, Лутфий, Саккокий, Навоий, Бобур, Фузу-

" Ў збек халқ мусикаси. VI ж илд, Тошкент, 1959. Хоразм мақомларига илова. Нотация мусиқа- 
шунос Илёс Акбаров томонидан аникланиб. хо чирги нотага кучирилгаи. Нотация дастлаб, В.М .Бе­
ляев томонидан расш ифровка қилинган эди. Уншн тўлик нусхаси СИТИ кутубхонасида сақланади. 

Ш есть музыкальных поэм, Бухара, 1924.
'** Е.Ғ..Романовская. Х орезмская классическая музыка, (редактор И .Акбаров) Таш кент 1939. 
**'' М азкур “У збек халқ мусикаси". VI ж илд (“ Хоразм макомлари"), Тош кент, 1958.
 Ш ашмақом, I - V жилдлар, М осква. 1950-1967.
 У збек халқ мусикаси. V жилд (“ Бухоро макомлари"). Тош кент, 1959.
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лий, Нишотий, Нодира, Увайсий, Ма^зуна, Мунис, Ога^ий, Муқимий, Фур- 
қат, Нисбат каби шоирларнинг ғазалларидан фойдалаиилди. Шашмақомга 
кирган чолгу ва ашула йўллари Ю. Ражабий, Б. Зиркиев, М. Муллақандов. 
М. Тошпўлатов, М. Толмасов, Я. Довидовлардан ёзиб олинган эди.

Одатда танбурнинг жўр бўлиши учун махсус ёзиладиган қўшимча катор- 
дан бу к и то б да воз ксчилган. Бун га сабаб, мақом йўлларини танбурдан бо­
ннца чолгуларда ^ам ижро этилиши кўзда тутилган, бинобарин тўплам анча 
и х ч а мл a i и т  и р и л га н .

Шундай килиб макомларнинг бир неча вариантлари нашр этилиши би­
лан уларни ўрганиш учун ҳозирги кунда имкониятлар тугилди. Шу муноса­
бат билан Узбекистан ва Тожикистонда маком ансамбллари ташкил этилиб, 
Шашмаком устида амалий ишлар олиб борилди.

Узбекистан Ра диоси хузурида атоқли санъаткор Юнус Ражабий рахбар- 
л и гида 1959 йилда ташкил этилган маком ансамбли (сунгги йилларда айн ик­
са) самарали иш олиб борди. Ансамбль қисқа вакт давомида макомларнинг 
ашула бўлимларини бутунича ўргаииб, магнитофон тасмаларига ва грамп- 
ластинкаларга ёздирди. Бинобарин, макомлар хакида тасаввур этишга зур 
имкониятлар юзага келди. Шуниси қувонарлики, ансамбль жамоаси мақом- 
дон устозларнинг ижро услубидан кснг фойдаланиб, мақом йўлларини ^озир- 
ги замон т н н г л о в ч и л а р и н и и г дидига мослаштириб айтганлар.

Ансамбли и иг маком ижрочилигида шу даврда орттирган бой тажрибаси 
асосида Шашмаком ашула йулларининг нота ёзувлари га мухим ўзгаришлар 
киритилди. Натижада Шашмаком Ю. Ражабий томонидан иккинчи марта 
нашрга тайёрланди. Ҳозирда Шашмакомнииг олти томлик янги нашри Ғафур 
Ғулом номли Ўзбекистон бадиий адабиёт нашриёти томонидан босмадан 
чи қ ар и лд и '. Шубха йўкки, Шашмакомнииг бу янги нашри ўзининг ижобий 
самараларини беради"71.

Шашмакомнииг ўрган ил ишида имкониятлар яратилганлиги ту файл и, йи- 
гирманчи йиллардаёқ бу м аса л ада мухим илмий тадкикотлар ҳам олиб бо- 
рилган эди. Бу ишни дастлаб Бекжон Раҳмон ўғли билан Мухаммад Юсуф 
Девонзода (Харратов) а мал га оширдилар. Уларнинг “Хоразм мусиқий та- 
рихчаси” китобчаси"" 1925 йилда Москвада босилиб чиқди(|К).

Ҳажм жихатдан ихчам бўлган бу асарда Хоразм макомлари, созлар, хо- 
размлик макомдонларнинг фаолияти хакида гапирилади. Бу асарда мақом- 
лар хақида юритиладигам фикр саёз бўлса-да, муаллифлар Хоразм мақомЛа­
рин инг XIX аср ох придан то XX аср биринчи чорагигача бўлган тараққиёт 
даврини ёртиб берадилар, бинобарин Хоразм мусиқаси учун характерли 
бўлган “дутор макомлари” ҳақида ^ам дуру строк маълумот берадилар. Бу

‘ Ш аш мақом. I -VI жилдлар. Ф. М. Кароматов тахрири остида, Тош кент, 1966-75.
Ю корида тикр л и л  га и асар. У нинг муаллифларидаи бири -  М атю суф Харратов машхур 

мақомдон М атсқуб Х арратовнинг ўғли бўлиб, XIX аср иккинчи ярмида ижро этилган Хоразм 
макомларинм тўлалигича эгаллаган. хон сарой и да ги мусиқа му^ити билан ҳам якиндан таниш  
бўлган атоқли санъаткор.
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асар, шубҳасиз, Хоразм мақомларини ўрганиш ишида ишончли манба бўлиб 
хизмат этади.

Бухоро Ш аш мақомини ўрганишда Абдурауф Фитрат (1887-1938)нинг 
хизматлари ало^ида эътиборга сазовордир. Унинг “Ўзбек классик мусиқа- 
си ва унинг тарихи” асари макомлар ҳақида илмий тадқиқотлардан бири 
бўлди\ Бу кичик монографик асарда муаллиф Шашмақомнинг тузилиши ва 
унинг я кин ўтмиш тарихини манбалар асосида ёритиш га ^аракат этган. 
Мақом йўлларини яхши эгаллаган Фитрат ўз асарида, қисман бўлса-да, ма- 
қомларни халқ мусиқа асарлари билан таққослаб таърифлашга уринган

Кейинги йилларда таникли мусиқа мутахассислари - В. Успенский, В. - 
Беляев, Е. Романовская, X. Кушнарёв, Илёс Акбаров ва йирик шарқшунос 
олим А. А. Семенов каби олимлар макомлар ҳақида мақолалар ёздилар ва 
Шашма^омга оид қимматли фикрларни билдирдилар.

Ушбу асарда эса макомларнинг тарихий тараккиёт жараёнини мавжуд 
манбалар ва имкониятлар асосида иложи борича ёритиб бериш мақсад 
қилиб қўйилди.

'  Ў збек классик мусикаси ва унинг тарихи, С ам арканд-Т ош кент , 1927 йил (Асар араб алифбо­
сида босилган).
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М ат ёқуб  Х аррат ов П а хла во н  Н иёз М ирзабош и

А бдурауф  Ф и т рат С улт о и хо н  Ҳ а к и м о в
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В икт ор У спенский Ота Ж а ло л  Н осиров

Ота Ғ и ёс  Лбдуганиев
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Б обоқул  Ф а й зулла ев  Ф азлиддин Ш аҳобов

М ат ниёз Ю суповШ о.ҳназар С оҳибов





М А Қ О М Л А РН И Н Г  НАЗАРИЙ АСОСЛАРИ

Юқорида номлари чикр этилган муаллифларнинг X-XV аср Шарқ муси- 
қасига доир рисолаларида мақомлар масаласи мусиқа назариясининг энг 
йирик ва туб масалаларидан бири сифатида қаралади. Чунки мусиқа наза- 
риясини шар^лаб беришдан мақсад уни жонли мусиқа асарларининг асоси 
бўлган мақомлар билан боғлаб, мусиқа назарияси ва амалиётини умумлаш- 
тириб тушунтириб бсришдан иборат эди. Шундай экан, бизнинг мавзуимиз 
бўлган мақомлар хақидаги муло^азаларни юритишдан олдин уларга боғлиқ 
бўлган ва қадимий мусиқа рисолаларида шарҳ этилган баъзи назарий маса- 
лалар ^ақида қисқача фикр юригамиз. Бунда мусиқанинг пайдо бўлиши, 
умуман товушлар тизими ҳамда мақомларнинг назарий ва амалий масалала- 
ри таърифлаб берилади*.

Шарқ мусиқа назариясига бағишланиб ёзилган кўпгина ёзма манбаларда 
мусиқанинг, хусусан мусиқа товушларининг пайдо бўлиши ^ақида фикр 
юритилади. Бу ўринда Махмуд Шерозий “Дурратут-тож” энциклопедияси- 
нинг мусиқага бағишланган қисмида ^амда Абдураҳмон Жомийнинг “Рисо- 
лаи мусиқий" асарида кслтирилган маълумотлар диққатга сазовордир. Дас- 
тлаб муаллифлар инсон товушининг пайдо бўлиши, ундан сўнгра мусиқа 
товушининг юзага келиши хақида гапирадилар.

Инсон ўз ҳаётини бошлаган ва табиат ^одисаларини англаб стмаган дас- 
тлабки даврларда кўп жи^атдан ожиз бўлган. Инсон яшаш учун зарур воси- 
талар излаб топиш йўлида жуда кўп мусибат ва хавф-хатарларга дуч кел- 
ган, ксйин жамоа бўлиб яшашга мажбур бўлган. Жамоа бўлиб яшашда бир- 
бирини хавф-хатардан ого^лантириш ҳамда бир-биридан огоҳ бўлиш йўлида 
алоқа воситаларига эҳтиёж сезилган. Бундай воситаларнинг энг қулайи, то- 
вуш эди, дейилади манбаларда. Дастлаб товушлар табиат ашёларидан, кей- 
инчалик инсон томоғидан, мусиқа чолғуларидан ^осил этиладиган бўлади**.

Шундай қилиб, турли хил товушлар пайдо бўлади“ \  Бора-бора инсон 
товушларнинг ёқимли ва ёқимсиз турларини ажратиб ола бошлайди.

Ёқимли товушлардан мусиқа товушлари - нағмалар юзага келган. Нағма- 
лардан эса куй (алҳон)лар яратилади. Куй - нағмаларнинг чекланган вақт 
ўлчовлари бўлмиш ритм (иқоъ)ларга бўйсиндирилган шаклидир. Мусиқа

'  Ш арқ мусиқа назариясини ш ар^лаб бериш да фойдалаииш имиз учун имкони бўлган қўлёзма 
манбалар ва бош қа наш р этилган китоблар асос қилиб олинли ва энг мақбул деб топилган таъриф- 
лар умулаш тириб берилди.

** Баъзи қадимий чолғулардан бизнинг кунгача ^ам uiy мақсадда фойдаланиб кслганлар. Бизда 
тоғли ва са^роли срларда буғ ски бурғу деб аталган найсимон қадимий чолғу мавжуд. Бурғу 
чолғусиида куй ижро этилмайди. балки атрофдаги киш иларни зарурияттуғилиб қолганда шоши- 
линч равиш да тўплаш  учун чалинади. Бу қалимий чолғу лойдан ясалиб, пиш ирилади ва пуфлаб 
чалинади. У нинг тузилиш и содда бўлиб, инсоният ж амиятининг дастлабки даврларига мансуб. 
дейиш мумкин.

■*" Ш ерозий ва Ж омий “товуш ларни Оллоҳнинг инояти" деб қарайдилар ва бу масалани баъзан 
илохиятга боғлаб туш унтирадилар.
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товушлари ни пайдо бўлиши ҳақидаги олимлар томонидан берилган маълу- 
мотнинг қисқача мазмуни шундай.

Лскин, содда қилиб айтилса, куйлар ладлар билан бирга туғилган. Чунки 
мусиқа асарлари - товушлар, ритм ва ладлар бирикмасидан ташкил топади. 
Ҳар ^андай куй маълум бир чегарада, маълум пардалар бўйича ҳаракат эта- 
ди. Агар шу пардалардан ҳосил этиладиган товушларни бир сафга тсриб 
чиқилса, мусиқа асарининг лад асоси юзага келади. Лад -  тоналлик эса у 
ски бу куйнинг мақоми, яъни ^аракат йўлининг ифодасидир.

Шундай қилиб, мақомларнинг тарихи инсон мусиқа асарларини ярата 
бошлаган даврларга бориб такалади(|). Мақомларсиз куйлар бўлмайди, би- 
нобарин, мақомл<1р умуман мусиқа асарларининг тушунчасига киради. Шуни 
^ам қайд этиш керакки, Шарқ халқларидаги мақомларнинг Форобий замо- 
насигача бўлган тарихий тараққиёт йўли ҳақида маълумотлар бизгача сақ- 
ланмаган.

Мусика асарларининг дастлабки шакллари уларнинг ритмикаси ^ам жуда 
содда бўлган. Ҳатто баъзи куйларнинг диапазони жуда тор, икки-уч поғо- 
нали бўлган. Мусиқа шарқшунослиги со^асида самарали иш олиб борган 
атоқли олим В. М. Бслясвнинг фикрича, ҳозирги кунда ўзбек ва тожикларда 
мусиқа асарларининг дастлабки шакллари маросим қўш иқлари, болалар 
қўшиқлари, оналар алласи, йиғилар воситалари билан бизгача стиб келган". 
Бу фикр ҳақиқатга яқиндир. Ҳатто бизгача етиб келган бойчечак, рамазон, 
оналар аллалари, достончи шоирлар айтадиган қатор достон ва қўшиқлар, 
ёр-ёр қўшиклари ўзининг содда интонацияси, ритмик хусусиятлари жиҳат- 
дан мусиқа маданиятининг дастлабки даврларига мансубдир, дейиш мум- 
кин,2).

Ёзма манбаларда кўрсатилишича, биринчи яратилган мусиқа ритми “Зарби 
қадим" (“Қадимий зарб") деб аталади. Бу ритм, гўё инсон томирининг ури- 
шидан олинган бўлиб, жуда содда “тан-тан" (J J  ) шаклида бўлган. Сўнгра 
эса ритмларнинг мураккаброқ шакллари юзага келган. Масалан, (J- ]  J"™]) 
(тана-таиа), (J J  J) (тан-тан-тан), J) (тана-тана-тан), (J J) J)
(танна-тан) ва ҳоказо. Бу ритмлар мусиқа асарлари билан бирга юзага кел­
ган бўлиб, ксйинчалик эса Шарқ халқларида мустақил дойра усуллари тар- 
зида ^ам ажралиб чиркан. Шундай қилиб мусиқа асарлари содда усулдан 
секин-аста мураккаблаш а ва уларнинг диапазони кснгая боради. Мусиқа 
тарихий тараққиётининг дастлабки даврларида яшаган куй ва қўшиқларни 
ҳали “мақом” -  деб бўлмаган, албатта. Чунки, икки, уч ёки тўрт поғонали 
куйлар ва уларнинг товушқаторлари “лад” диапазонида бўла олмайди. Шу- 
нинг учун айтиш мумкинки, том маънодаги “мақом”ларнинг ҳам куй, ^ам 
лад тушунчалариниинг пайдо бўлиши Шарқ халқлари мусиқа маданияти анча

' В .М .Беляев Ш арқ халқлари мусиқаси устида узоқ йиллар давомида илмий тадқиқот ишлари 
олиб борган ва халқлар мусиқасида учрайдиган ритмларни тўплаб, тасниф этган (В.М .Беляев архив 
материалларидан).
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тарақкий этган даврларига тўғри келади. М акомларнинг юзага келиши -  
инсон тафаккурининг жуда узок даврларда олиб борган изланишларинииг 
самарасидир. Макомлар инсоннинг мусика хақидаги тушуунчалари, муси- 
қавий-зстетик қарашлари баркамол бўлган, кишиларнинг онги ва савияси 
юксалган бир даврда юзага келган.

Мақомлар тизиминииг шаклланиши жа^он илму фанининг ривожланиши 
билан хам чамбарчас боглиқдир. Шарқ олимлари мусикани табииёт, фалса- 
фа ва математика фаилари билаи боғлик эканини уқдириб ўтганлар. Бу фикр, 
албатта асосли айтилгаи эди. Мусика табииёт фани нуқтаи назаридан ки- 
шига физиологик таъсир кучига эга бўлса, фалсафа ҳамма фанларни ўз ичи­
га олган ягона фан хисобланган.

Мусика илми эса мусикавий товуш (нағма)лар ва интервалларнинг нис- 
бати ўлчанадиган математика илми воситаси билан юзага келган эди.

Мусиқа асарларини ташкил этадиган унсурларнинг энг кичик бирлиги - 
айрим мусика товуши (тон) бизгача етиб келган назарий китобларда нагма 
атамаси билан номланади.

Узииинг баланд-пастлиги жихатидан муайян нуқта (парда) чсгарасида 
маълум вақтгача чўзилиб турадиган товуш -нағма деб ата л ад и '.  Савт (бу 
ерда мусика асарлари турларидан ^исобланадиган Савт тушунчаси истис- 
нодир) атамаси эса умуман товуш, овоз маъноларида келади. Савт тушун­
часига нағма билан бир қаторда мусиқага боғлиқ бўлмаган бошка хил то­
вушлар ^ам киради. Лскин нағма бўлиши учун ^озирги замон мусика наза- 
риясида бўлганидск, товушиинг хоссалари (баландлмгм, узунлиги, кучи ва 
унинг туси-тембри) мавжуд бўлиши керак. Дойра ва созланмаган мусика 
чолғуси товушлари хамда инсоннинг томоғидан чиқадиган дағал овоз му- 
сиқа рисолаларининг кўпида иағма тушунчасидан ^олидир.

Мусиқага доир назарий рисолаларда нағма мусиқага боғлиқ бўлмаган 
бошқа хил товушлардан қатъий равишда фарқ этилади ва улар ўзининг маъ­
лум хусусия,'лари билан тавсифланади. Айниқса. бу ерда инсоннинг қўпол 
овози, созланмаган чолғулар товуши нағма, дсб саналмаслиги Шарқ мусиқа 
назариясининг ўзнга хос хусусиятларидандир ва бунда замонасининг ши- 
навандалари таъби уз ифодасини толгаи.

Шуни хам айтиш керакки, Шарқ халқларида қўпол ски йўғон овозни унча 
ёқтирмаганлар. Ҳатто Заҳириддин М уҳаммад Бобур ^ам ўзининг “ Бобур- 
нома”сида бир нсча ўринда йўғон овозли ашулаларни тилга олади ва “да­
вал” овоз -  деб ўзининг салбий муносабатини билдиради, майин овозни эса 
“ хуштабъ” деб санайди"  .

Нағма икки хил бўлади: “қавлии’. яъни инсон товуши ва “фсълий” -  сунъ- 
ий деб саналган мусиқа чолғуларидан чикариб олинадиган товушдир. На- 
ғма тушунчаси, асосан, шундай.

‘ М усиқанингунсурларини таърифлашда Ф оробий, И бн-('ино, Ур- 'авий. Ш срозий, Ҳусайний 
ва Ж омийнинг мусиқа назарий асарларИда берилган таърифларни ум умлаш тириб кисқа мазмуни 
берилди.

*" Заҳириддин Бобур, “ Бобурнома”, 1 жилд. Тош кент, 1948 й. 221 бст.
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Баланд-пастлиги жи^атидан турлича бўлган икки хил нағмадан бўъд ҳосил 
бўлади. (Ўтмиш Шарқ мусиқа назариясида прима бўъд саналмайди). Бўъд 
икки нағма бирикмаси ва икки товуш оралиғи. яъни интервал маъносини 
билдиради. Лскин ўтмишда уларнннг маълум қисмигина махсус номлар би- 
лан аталган.

Интерваллардан:
Икни октава ёки квинтдецима - зул-кулл марратайн (4:1)'*;
Дуодецима -  зул-кулл вал-хамс (3:1);
Ундецима -  зул-кулл вал-арбаъ (8:3);
Октава - зул-кулл (2:1);
Қўш кварта -  зеъфи зул-арбаъ (16:9);
Квинта -  зул-хамс (3:2);
Кварта -  зул-арбаъ (4:3);
Karra секунда (бутун тон) - таниний (9:8);
Кичик катта секунда (бутун тондан бир комма -  24 цент к и ч и к ) -  мужан- 

наб (10:9);
Кичик секунда -  мужаннаби асғар (16:15, центи 0-114);
Кичик ярим тон -  бақия ёки фазла (22:21);
Комма -  бўъди асғар ва ирхоъ (тахминан 78:77 нисбатида) номлари би- 

лан айтилган.
Ўтмишда бўъд (интервал)ларнинг турлари хозирги замон мусиқа наза- 

риясига кўра анча кўп бўлган ва Шарқ мусиқа назариясида диатоник лад 
тизимидагига нисбатан кичикроқ ёки каттарок оралиқдаги интерваллар хам 
бўлган.

Улар интервални ташкил этадиган, товушлар чикариб олинадиган тор- 
ларнинг узун-қискалигини ифодаси бўлган нисбий сонлар воситаси билан 
кўрсатилган ва шу сонлар нисбатини ифодаловчи номлар билан аталган.

Масалан, I ~  (мисл ва рубъ), \ i  (мисл ва хумс), (мисл ва суде) ва бошқалар. 
Бўъд ^ам хозирги замон мусиқа назариясидаги интервал тушунчасидан баъзи 
ўзига хос белгилари нуқтаи назаридан фарқланиши билан тавсифланади, 
бинобарин, баъзи каттарок интерваллар диапазонидаги товушқаторлар хам 
бўъд дсб аталаверган. Бўъдлардаги буидай хусусиятлар Ш арқ халкларида 
мавжуд мусиқа асарларида, шу жумладан, мақомларда хам маълум даража- 
да из колдирган**.

Шуни ҳам айтиш лозимки, мусиқа рисолаларида келтирилгаи интервал- 
лариииг ^аммаси мусиқа амалистида қўлланила бермаган. Уларнинг кўпи 
математика коидалари асосида чикариб олинадиган, ўтмишдаги Шарқ му-

' Қавсларда интервалларнинг баланд-паст товуш лари нисбати берилди. Бунда: зул-кулл вал- 
хамс -  октава билан кварта; зул-кулл октава диапазонидаги барча товуш ларни ўз ичига олувчи; 
зул-хамс беш  парда оралиғи; зул-арбаъ тўрт парда оралигидаги диатоник товуш қатор; таниний 

ғўнгиллайдиган. жарангли, мужаннаб очиқ тор билан шу номли парда оралиғи; бақия қолдиқ, 
бўъди асғар кичик интервал маъноларида ишлатилди.

“Ўн икки мақом тизим и" кисмига қаранг.
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сиқасининг амалий масалаларига алоқаси бўлмаган назарий мулоҳазалар- 
дангина иборат бўлган. Ш арқ халқлари мусиқаси амалиётда темперация 
этилмаган диатоник лад уюшмаларини ташкил этувчи ва уларга мое келади- 
ган интервалларгина қўлланиб келингани маълумдир.

Бир нсча бўъдлар қўш илмасидан жинс (тур, навъ)лар, яъни тўрт-беш 
поғонали товушқаторлар ҳосил бўлади. Улар хозирги мусика назариясида 
тетрахорд ва пентахордлар' дейилади. Лекин ж инснинг маъноси буларга 
кўра янада кснгроқдир. Жинслар уч поғонадан тортиб, турлича кенгликда, 
яъни 5-7 поғонали ҳам бўлиши мумкин.

Улар ўрта аср мусиқасида якка ҳолда ҳам ишлатилиб, асосан эса лад 
поғоналарининг пастки ёки юқори қисмини ташкил этади. Масалан, ^озир- 
ги нота мисолида қуйидагича бўлиши мумкин:

V̂  ° '  ®
Lj _________ И_________Ш_______IV, ^ ________ VI_______ Vll VIII,

I пастки жинс II юқоригн жинс

Шарқ мусиқа назариясига дойр китобларда, жумладан, Форобий, Ибн 
Сино, Ш ерозийнинг мусика рисолаларида жинслар, ^атто жамълар ва ма- 
қомларнинг сони ҳам аниқ кўрсатилмайди. Лекин улар жуда катта рақамни 
ташкил этса-да, амалда қўлланиладиган турлари анча чегараланган.

М аълум товуш  поғоналаридан  таш кил топтан  ж и н слардан  жамълар 
^осил бўлади. Ж амъ атамаси товуш лар мажмуаси маъносида бўлиб, бу 
масала Шарқ мусиқа назариясида товуш тизимининг якунловчи қисмидир. 
Товуш (нағма)лар қўшилишдан бўъд, улар бирикмасидан жинслар хосил 
бўлганидек, жинслар мажмуасидан “жамълар” (товушқаторлар) тузилади. 
Ж амъларнинг маъноси жуда кенгдир. Улар умуман “товуш қатор” тушун- 
часини англатиб, жамълар таркибига мақомлар, шўъбалар ва овоз атамаси 
билан аталган уларнинг бошқа турлари ^ам киради. М усиқа рисолалари 
муаллифлари маълум доира шаклига туширилиб, вақт нуқтаи назаридан 
чекланиб, тартибга солинган жамъларни алҳон (куй), - дсб ҳам атайдилар. 
Бу назарий масалалар ўтмишда Шарқ мусиқасига бағишланган рисолаларда 
уд  деб аталган мусиқа чолғусига мослаб тушунтирилган. Уд қадим замон- 
ларда юнонларда бўлган лира чолғуси каби машҳур бўлган ва етакчи со- 
злардан ҳисобланган. Шарқ мусиқа назариясининг масалалари ҳам уд тор- 
лари ва пардалари воситаси билан тушунтирилади. Ш унинг учун уднинг 
тузилиш и билан қисқача таниш иб чиқишга тўғри келади. Чунки бу со- 
знинг тузилиш ида Ш арқ халқлари мусиқасидаги ўзига хос хусусиятлар 
акс этган бўлиб, ўтмишдаги назарий масалалар қаторида мақом масаласи-

" Тетрахорд -  ёнма-ён жойлаш ган тўрт поноиал и товуил^атор, пентахорд эса шундай товушқа- 
торнингбеш  поғонали тури.
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ни ^ам нисбатан уд торлари ва пардалари орқали аслида қандай бўлса, 
шундай тасаввур этиш мумкин бўлган.

Ус) ҳацнда. Уд -  жуда кадим замонлардан бошлаб маълум бўлган машҳ- 
ур мусиқа чолғусидир. Унинг бизга маълум дастлабки шакли Айритомдан 
топилгаи эрамизнинг I асрларига оид ажойиб маданият ёдгорлигида уз  ак- 
сини топтан*.

Уд арабча сўз бўлиб, унинг луғавий маъноси турличадир. У, биринчи- 
дан, ёғочи қора тусли дарахтнинг номидир. lUy дарахтнинг ёғочи ўтмишда 
уд чолғусининг ясалишида материал сифатида ишлатилган бўлса керак. Уд 
атамаси байрам, тўй-томоша. хурсандчилик маросимларини ифодалайди- 
ган “ийд” иборасининг маълум шакли хамдир.

Уднинг дастлабки номи барбат бўлганлиги баъзи манбаларда кўрсатиб 
ўтилади. Барбат икки сўздан иборат бўлиб, бар - қомат, сийна: бат - ўрдак 
маъноларида келади. Барбат корни катта ва дастаси калта мусиқа чолғуси- 
дир. У ўрдак сийнасини эслатгани учун барбат номи бсрилган эмиш. Барбат 
энг қадимий торли чолғудир. Унинг яратилиши ^ақида бизгача турли афсо- 
налар стиб келган. Бир афсонада ҳикоя қилинишича барбатни юнон олими 
Фисоғурс ҳаким (Пифагор, бизнинг эрадан аввалги VI аср) ихтиро қилган**.

Бир куни Фисоғурснинг тушида, номаълум мўйсафид унинг ёстиғи тепа- 
сига кслиб (бу киши Хизр бўлса керак?!) шундай дейди:

“Сен эртага барван;т туриб, наддоф (пахта титувчи)лар бозорига боргил. 
У ерда сснга ҳикмат сирларидан бири намоён бўлади” .

Фисоғурс эрталаб наддофл ар растасига равона бўлибди ва у ердан хеч
нарса тушунолмай қайтиб келибди. Мўйсафид шу куни кечаси яна келиб, 
ксчаги айтган гапини такрорлабди. Фисоғурс эрталаб уйғониб иккинчи марта 
бозорга борганида, иш жараснида пахта титувчилар ёйининг ипидан чика- 
ётган товуш унинг диққатини жалб этибди*". Фисоғурснинг кўнглига бир 
фикр келибди ва ерда ётган от думининг толасини олиб, бир учини тиши 
билан тишлаб, иккинчи учини қўли билан тортиб туриб чертган эди, майин 
ва ёкимли бир овоз эшитилибди. Кейинчалик Фисоғурс қилни ипак ил билан 
алмаштирибди. Энди у шу ипни такиб чаладиган торли чолғу яратиш усти- 
да муло^аза юрита бошлабди.

К унларннг бирида Ф исоғурс ^аким тоғ  томон  йўл олибди. Т оғнинг 
этагида кучли ш амол эсиб, қандайдир бир ҳуш так овози  эш итиларди .

" М.Ғ.. М ассон. I (аходки ф рагмента скульптурного карниза первых веков нашей эры. Ташкент, 
1933.

"  By ҳақда қаранг: М ухаммад ал-фмулий (XIV аср), “ Н афоисул-фунун...” энниклопедияси- 
нинг м уси қагабағтп лаиган  қисми (Ш .И инв. № 275) Кавкабий (XVI аср) ва Дарвиш  Алининг (XVII 
аср) “ Рисолаи мусикий" асари қўлсчмалари (Ш .И инв. № 468) IV, 449) ва XVI-XIX асрларда номаъ­
лум муаллифлар томонидан ёзилгаи хамда ЎчР Ф А Ш И  кутубхонасида сақланаётган бош қа бир 
нсча мусиқа рисолалари.

*" Ўтмиш да зеки пахталарни орттириш  учун махсус наддофлар растаси бўлган. Наддофлар 
катта хажмдаги камалак ипидан пахталарни отар эдилар ва улар ерга титилиб туш ар эди. Шу 
ж араёнда маълум товуш  хосил бўларди.
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Кейин у ёк бу ёққа қараб, ими кавак бўлиб, бўшаб кол га и тошбақа коса- 
сига кўзи туш ибди . Унинг бош, қўл, оёқ в а дум и чиқиб турадиган  те- 
шиклардан ўтаётгаи  шамол шундай товуш ҳосил қилаётган  экан. “ Бир 
нарсага я раб қолар” , деб уни ердан олибди. Бир неча вақтдан сўнг тош- 
бака косасидаги энг катта теш и к ка -  унинг бош и чикиб турадиган ерига 
бир даста ўрнатибди ва унга ипни тақиб, чала бошлабди. Бу чолгу даст- 
лаб жуда содда ва оддий эди.

Фисоғурсдан сўнгги даврларда я шагай мусиқачилар барбатни такомил- 
лаштирдилар ва унинг асосида 2 - 3 - 4  торли мусика чолғулари ясадилар. 
Барбатни эса, манбаларда ҳамма торли чолруларнинг юза га келишида асос 
бўлган, деб кўрсатилади. Унинг энг такомиллашган шакли гўё уд эди.

Уд Ўрта Ос и ё да қарийб XVII асрларгача яшаган*, - деб тахм ин этиш 
мумкин; кейинчалик эса бу ерда истеъмолдан чикиб к етган хамда унинг 
ҳусусиятлари ва функциясини бажара оладиган танбур, рубоб, дутор каби 
қадимий мусиқа чолғулари машхур бўла бошлаган. Уд хозирги кун да Кав­
каз халкларида, арабларда, Эрон да. туркларда ва кўпгина Европа хадклари- 
да яшаб келмокда. Европада эса “л юти я" номи билан машҳурдир.

Шар|уда хозирда хам мавжуд уднинг корни дуторникидан каттарок юма- 
лоқ шаклда бўлиб, дастаси калтадир. Қадимий уднинг узун даста л и хилла- 
ри хам бўлган ва миниатюраларда ўз ифодаси ни топтан.

Ш арқ мусиқа асарлари қўлёзмаларида муаллифларнинг кўрсатишича, 
мусиқа назарий масалаларини кўргазмали тарзда шар^лаб бериш учун тор­
ли чолғулар жуда қулайдир. Уднинг парда ва торлари тушунтириш нуқтаи 
назаридан аниқ бўлгани учун ўша даврларда етакчи созлардан саналган ва 
ҳозирги замон мусика назариясида фортепьяно ўйнаётган ролини бажар- 
ган. Уднинг пардалари ифодаси бўлган харфий бел ги л ар воситаси билан 
нағма, жинс, жамъ ва мақомларнинг ташкил этган поғоналари -  пардалари 
кўрсатилиб, тушунтириб бери л га н.

Ўрта аср фаиининг алломаси саналган 111 е роз и й ва Ж омийнинг мусика 
назариясига бағишланган асарларида кўрсатилишича, уд Форобий замона- 
си (X аср)гача тўрт торли мусика чолғуларидан бўлган” .

Торлар махсус номлар билан аталган: энг паст товуш берадиган т о р ­
бам (энг паст), иккинчи тор -  маслас (арабча уч баробар баланд), масна 
(арабча икки баробар баланд), тўртинчи тор эса зир (баланд товуш бе­
радиган) номлари билан ифодалаиган. Абу IIаср Форобий уз  замонаси та- 
лабларига, яъни мусика амалиётидаги эхтиёжларга асосланиб, уд торлар и га 
“ҳодд” (энг баланд товуш берадиган) торн и қўшгаи ва уднинг товуш диа-

‘ Кавкабий ва Дарвиш  Алининг “Рисолаи мусиқий” китобларида (Ш .И. инв.№ 468 ЁГУ ва 
499) олти торли уд чолғуси хақида айтилган фикрлар бунинг ладили бўла олади. С уш ти  даврлар­
да яратилган У рта Осиё халқлари мусика мадаииятига дойр манбаларда тса уд хақида маълумот- 
лар йўқ.

"* М ахмуд Ш ерозийнинг ‘■Дурратут-тож” энциклопедиясининг мусикага бағиш ланган кием и да 
Форобий ни нг мусиқа назариясидаги бундай хичматлари ж уда катта ҳурмат билан тилга олипади. 
Абдурахмон Ж омийнинг мусика рисоласида хам бу ҳақда айтиб ўтилган.
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пазонини диатоник товушқатрр нуктаи назаридан қарийб 4-5 поғонага ксн- 
гайтирган.

Мусиқий назарий рисолаларидан маълум бўлишича, бсш торли уд қарийб 
XVI асрларгача ишлатилиб келинган. Уднинг пардалари эса Форобий яша­
ган замонлардан то XVI асрларгача бир нсча бор ўзгарган ва уларнинг ўрни 
турлича белгиланиб келинган. Мусиқа назарияси масалаларини, шу жумла­
дан мақомларнинг товуш қаторларини туш унтириш да мақсадга мувофиқ 
келадигап уд пардалари, тахминан XIII - XV асрларда жорий этилган товуш 
тизимига тугри келади. (Уд чолгусининг тузилиши Шерозий, Омулий, Ҳусай- 
ний ва Жомий рисолаларида асосан, фарқ этмайди).

Уднинг пардалари ўрнини белгилаш учун мусиқа назариётчилари маъ­
лум бир тўғри чизиқни тор деб фараз қилганлар ва ўша даврларда мусиқа 
назариясида бўлган “торнинп бўлиниш қоидаси” асосида уни муайян кис- 
мларга бўлганлар. Дастлаб, фараз этилган тор (тўғри чизиқ)нинг икки учи 
махсус ҳарфлар билан, яъни уднинг шайтон харраги (анаф атамаси билан 
аталадиган) у ч и -  А (алиф), қорин томонидаги учи -  М (мим) харфи билан 
белгиланади.

А  -----------------------------------------------------------------------------------------------  М

XIII-XV аср мусиқа рисолалари муаллифлари шу тории қисмларга бўлиб, 
пардалар ўрнини белгилаганлар ва бунда турлича математик (геометрия) 
коидаларидан фойдаланганлар. Шунинг учун “мусикий илми” ўтмишда 
риёзат, яъни математика фанларинннг бири саналган. Тор турли геометрик 
усулда тақсимланган бўлса-да, муаллифлар бир хил -  умумий натижага эриш- 
ганлар. Абдурахмон Жомийнинг “Рисолаи мусиқий" асарида “торларнинг 
тақсим этилиши" бобида маълум бир усулда хосил этилган чизма берил- 
ган*. Бу ўринда шундай таксимлаш натижасида вужудга келган тайёр чиз­
ма келтирилди. Чунки торнинг узун кискалигидан катъий назар, унинг ўрта- 
сидаги нуқтадан олинадиган товуш баландлиги, бутун тордан чикариб оли­
надиган товушнинг бир октава (яъни саккиз погона ёки диатоник тартибда- 
ги саккиз поғонали товушкаторлар чикариб олинадиган пардалар) оралиғи- 
га тенг; ҳар кандай узунликдаги торнинг ўртасидаги нуқтадан олинадиган 
товуш очик тордан чикариб олинадиган товушни бир октава баландликка 
такрорлайди. Бутун тордан чи|ккан товуш унинг ярмидаи чикариб олинади­
ган товушнинг ўриини босиши мумкин. Демак, бутун торнинг ярмидан чи- 
қариб олинадиган товушни унинг ўзига нисбати 2:1 (иккининг бирга) нис- 
батидир. Бу эса ^озирги замон нота тизимидаги октава интервалини ташкил

этадиган икки товушнинг нисбатидир. Худдн шунингдек, бутун торнинг 4- 

қисми (сознинг паст товуш берадиган томонидан .^исобланганда) очик тор- 
га нисбати 3:2 (учнинг иккига нисбати) бўлиб, унинг оралиғи 5 поғонали

1 Ж омийниш  бу асарида тормиш таксимланиши ва нарда уринларииит ифодаловчи белгилари 
тўлиқ к е л т р и л гаи  булса-да. чизм аберилм агаи. Қаранг: ў т а  асар, 19-22 бетлар. Виз чизмапи тик- 
лашда ҲусайниГ1н и и г“ Қому||“ асаридаи фойдаландик.
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квинта интервал ига тенг; унинг тўртдан бири -  4:3 нисбатида бўлиб, квар­
та (4 поғонали) интервални беради. Очиқ торнинг 9 дан бири (сознинг паст 
товуш берадиган томонидан) 9:8 нисбатига тенг бўлиб, катта секунда (бу­
тун тон)ни ташкил этадиган икки товушнинг нисбатидир. Торни шундай 
йўл билан таксимлаш  натижасида унинг паст товуш берадиган биринчи 
ярмидан турлича баландликдаги ўн етти хил товуш чикариб олинади ва улар­
нинг ҳар бири мусиқа рисолаларида араб алифбосида абжад тартибидаги 
^арфлар билан белгиланади. Бу ҳарфлар сон қийматига ҳам эга бўлиб, жинс 
ва жамъларни ташкил этадиган товушларнинг ва уларнинг оралиғи (яъни 
интерваллари) кандай нисбатда бўлишини аниқлашда ҳам ёрдам беради. 
Бинобарин у ^арфлар билан торларнинг бўлиниши коидаси асосида аниқ- 
ланадиган мусика чолғуларидаги пардалар ўрни ^ам белгиланади. Бу маса­
ла уд пардаларини кандай жойланиши лозимлигини тасаввур этишга, ҳатто 
уни ёзма тарзда кўргазмали қилиб тушунтиришга ҳам имкон беради.

Юқорида зикр этилган чизманинг шакли мана бундай*:

Б Ж Д Х В З Х Т Й Й а Й б  ЙжЙд Йх Йв Йз Йх 
А I 1----- 1----- 1----- 1----- 1-----1----- 1----- 1----- 1-----1----- 1----- 1----- 1----- 1----- 1----- 1----- 1----- 1 М

Бу чизм а дан маълум бўлишича, унинг биринчи ярмидаги бўлакларидан 
ўн етти поғонали товуш қатор чикариб олинган, охирги (ўн саккизинчи) 
товуш -  Йх эса биринчи товуш (А)нинг бир октава юқорида такрорловчи 
иф одаси  (экв и вален ти )д и р .  Хозирги замон нота т и зи м и д а  бир октава 
чегарасида (яъни “до"  нотасидан юқори октавадаги “до"  гача) ўн иккита 
ярим парда оралиғига эга бўлган муста кил поғоналар (хроматик гамма) бўлса, 
ўтмиш Шарқ мусика назариясида улар ўн еттита бўлган.(5) Хроматик гаммани 
таш кил этган  пороиаларнинг хам мае и яхлит ҳолда мусика асарларида 
ишлатилавермаганидек, Шарқ мусиқасида ^ам октава чегарасидан чикариб 
олинган ўн етти поғонали товушқаторнинг хамма поғоналари куйлар лад 
асосини ташкил этадиган товушқаторларда фойдаланилавермайди. Узбек- 
тож ик мусика асарларининг асосини октава баландлигидан  олинадиган 
д и а т о н и к  лад  т о в у ш қаторлари  таш ки л  этади. Ў н етти поғонали  
т о в у ш қ а т о р н и н г  кол гам погона лари , айрим  х о л л ар д аги  на куй ёки 
ашулаларни нг бош лани ш парда (тоника)си бўлиб хизмат этиш и мумкин 
бўлган.

Бу ўриида Шерозий ва Ҳусайнийнинг мусикага бағишланган асарларида 
келтирилгаи жадвалларни эслатиб ўтиш кифоядир. Улар Ушшоқ мақомини 
олиб, унинг товушқаториии уд чолғусининг турли пардаларидан бошлаганда 
содир бўладиган ўзгаришларни келтирадилар.

Шерозий бунда Сафиуддин Абдулмўмин асарларига суянади. Ҳусайний 
эса уларнинг йўл қўйган хатоларини кўрсатиб, Сафиуддин уднинг хамма

' Торнинг кисмларииинг ифодаловчи белгилар орасида икки хил “X "  ̂ арфи иш латилган бўлиб, 
уларнинг бири араб алифбосида “ҳойи хавваТ’, иккинчиси “хейи хуттий” дейилади; уларнинг би- 
ринчиси Ҳ (Ҳ  нустали), иккинчиси аса X  (тагига чизилган X) шаклда ажратилади. Торнинг А дан Йх 
гача бўлган қисмини эса унинг ярми деб фараз этамиз.
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пардалари ^ам У ш ш оқ мақоми бошланадиган парда (тоника) вазифасини 
ў тай бсрм аслиги н и  хисобга  олм аганли гин и  тан қи д  қилади. Бу ерда уд 
пардаларининг ифодаси бўлган ҳарфлар воситаси билан Ушшоқ мақомининг 
бош лан иш  пардаси  ту р л и ч а  б ўлганд а  қандай ш аклда  б ўлиш и ^ақида 
Ҳусайний “Қ онуни”даги жадвал ^ақида фикр юритамиз (уднинг қуйида 
келтирилгаи чизмасига қаралсин) '. Ушшоқ бошланадиган пардалар турлича 
бўлганида, унинг товушқатори қуйидаги пардалардан ^осил этилади.

Уш ш ок макомининг бошланиш парда (тоника)си  
турлича бўлганида уд пардалаидан ҳосил  

этиладиган товушкаторлар жадвали*'

№ ТОВУШ КАТОРЛАР

1. А д 3 X Иа Йд Йх А ёки Йх

2. Б Ҳ X
Ч

Йб Йх Йв Б

3. Ж в т и И ж Ив Из Ж

4. - - - -  1 - - - -
5. Ҳ X Иа й б ' Г Йх Их Б Ҳ
6. в т Иб И ж Йв Б Ж в
7. - - - {- - - - -

8. X Йа Йд Йх Йх д Ҳ X
9. т Йб Йх Ив Ь ҳ в т
10. - - - L - - - -

11. — - - U - - - -

12. Йб Йх Йх Б Ҳ X т Йб

13. Йж Йв Б Ж в т й Йж

14. — — — - — - — —

15. Йх Йх д Ҳ X Йа Йб ЙХ
16. Йв Б X в т Йб Йж Йв

17. - - - -

Бу жадвалдаи маълумки, 4 (Д), 7 (3), 10 (Й), II (Йа), 14 (Йд), 17 (Йа) 
пардалари Ушшоқ макоми бошланадиган парда (тоника) вазифасини бажа­
ра олмайди. Бундай хол бошқа мақомларда ҳам учрайди**'. Соф диатоник 
лад поғоналарига мос келадиган Ушшоқ мақомининг бошланиши мумкин 
бўлган пардалар шулардир.

‘ Шуни хам айтиш керакки, Ушшоқ мақоми х а қ и л ат  жадваллаги .^арфлар тўғри чиаиқ шаклидаги 
чизмага хам, уд чизмасидаги белги (ҳарф)ларга хам мос кела беради.

** Уш ш оқ хасида “Ўн икки маком тизими'' кисмига каранг. Поконалар исити: 0-204-408-498- 
702-904-1106-1196-1200.

Виз бу хақда тўхтаб ўтирмаймиз. Ш ерозий ўзининг зикр этилган мусиқа рисолаларида 
Буслик макомиииш- хам товуш каторларини шундай жадвалда келтиргаи.
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Торларнинг қисмларга бўлиниш қоидаси асосида уд чолғуси пардалари­
нинг ўрни ^ам аниқланган. Форобий да ври (X аср) дан то XV асрларга кадар 
Шарқда, асосан, беш торли уд жорий этилиб келинган. Лекин беш торли 
уднинг парда тизимида бсш асрдан кўпроқ ўтган давр ичида жуда катта 
ўзгаришлар рўй беради.

X-XV аерлар  давом и да юза га келган ўзгари шлар уд пардаларининг 
ўрнини аниқлашда катта фарклар туғилишига сабаб бўлди. Абу Али Ибн 
Сино қонун чолғуси устида ишлаб, соф соз (диатоник лад) масаласини 
кўтариб чи қади ва уд пардаларини б елгилаш да ҳам баъзи  янгил,иклар 
к и р и т а д и ' .

Сафиуддин Абдумўъмин эса ўз салафлари и шин и давом эттирди. У Абу 
Наср Ф оробийнинг асарларида ўз ифодасини топтан кўп назарий масала- 
ларга танқидий муносабатда бўлди ва ўзигача ўтган уч аерлик мусика ама­
лиётидаги ўзгаришларни хисобга олиб, мусиқа назариясига ижодий ендош- 
ди хамда ажойиб мусика рисолалари яратди. Сафиуддиннинг назарий рисо­
лалари X-XI аерлардан XV аерга ўтишда “ кўприк” вазифасини ўтади. У 
ўзидан сўнгги даврларда ишлатилган уд чолғуси тузилишини узил-кесил 
белгилаб берди. XV аср мусиқа олимлари Ҳусайний, Жомий ва бошқа наза- 
риётчилар Форобий, Ибн Синолар қаторида Сафиуддин Абдулмўъмин на­
зарий асарларидаи хам бахрамаид бўлдилар.

Лскин Сафиуддин X аср тарихий шароитини, мусика назарияси ва эма­
ли ёти да бўлган муҳитни хисобга олмай, у даврга тааллукли назарий масала- 
ларда хато фикрларга хам йўл қўйди. Ш ерозий в а Ҳусайний бу хақда ўз 
рисолаларида айтиб ўтган эдилар. Шундай бўлса-да, XV аср олимлари уз 
даврларида жорий этилган мусиқа амалиётига яки и бўлгани учун Сафиуд­
диннинг назарий в а амалий асарларидан баракали фойдаландилар ва уни 
чуқур ҳурмат билан тилга олдилар.

Сафиуддин А бдулмўъминнинг уз салафлари билан килгаи мунозараси 
Шарқ мусика назариясидаги кўпгина масалаларни аникланишида ва уни янада 
ривожл а нтири л иш ига сабаб бўлди. Бую к олимнинг катта хизматларидан бири 
хам шу эди.

X - XV аерлар давомида уд мусика назарияси и и туш унтириб бериш да 
етакчи чолғу бўлганлиги айтиб ўтилган эди. Бизнинг юритаётган муло^аза- 
ларимизга мувофиқ келадигап уд киёфаси XIII - XV асрларда мусиқачилар 
истеъмолида бўлган шаклидир.

Мусика олимлари, дастлаб, юқорида келтирилгаи тўғри чизиқ шаклида­
ги чизмадан фойдаланиб, уднинг биринчи (энг йўғон) тори -  бамии “Тор­
нинг тақсимланиши” коидаси асосида бўлакларга бўлиб чиққанлар. Торнинг 
хар бир тақсимланган бўлаги маълум парданинг ўрни хизматини ўтаган. Бам - 
торнинг қисмлари уднинг кол га н тўртта торлари учун ҳам умумий бўлиб, 
хар бир парда махсус номлар билан аталади (Жадвал га қаранг). Биз куй и да

’ 11. Y. Farmer. Tlic lute Scale o f Avicenna, in the Journal o f  the Royal Asiatic Society o f  Great Britain 
and Irland. London, apr. 1937.
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XIII - XV аср мусика олимларининг рисолаларида келтирилгаи уд чолғуси- 
нинг торлари ва пардалари ифодалаиган жадвални тайёр ^олда келтирамиз*

Уднинг юкори (кулок ёки шайтонхарракли) томони

Пардалар:
М утлақ к X И-х Кб Кт

Зоид Р т И в Кж Л

Мужаннаб ж й И з Кд Ла

Саббоба д Йа Йх Кх Лб

Вустаи фуре Иб Йт Кв Лж

Вустаи Залзал в Йж К Кз Лд

Бинсир i Ид Ка Кх Лх
Хинсир

т
Их Кб Кт Лв

Торлар: Вам Маслас Масна Зир Ҳ одд

Уд чолгусининг бу жадвалда кўрсатилган тор ва пардаларини ифодалов­
чи белгилар X-XV асрлардаги мусикага оид назарий масалаларни тушунишда 
катта ёрдам беради. Шундай қилиб, уднинг торлари бам, маслас, масна, зир, 
хода атамалари билан номланган.

Уднинг парда (достон)лари эса саккизта бўлган:
Биринчи парда -  мут лақ, яъни очик парда, деб аталган.
Иккинчи парда -  зоид, яъни (мутлаққа нисбатан) орттирилган деб ном­

ланган.
Учинчи парда -  м уж аннаб  атамаси билан ифодаланиб, “қўшни парда”, 

баъзи Шарк мусика олимларининг айтишича, “четлатилган” (олимлар бу 
пардага махсус исм бермаганликлари учун номланиш нуктаи назаридан четда 
қолдирилган) -  деган маънода келади.

Тўртинчи парда саббоба, маъноси “кўрсаткич бармоқ” демакдир. Бу атама 
кўрсаткич бармоқ воситаси билан товуш ^осил этиладиган пардани ифода- 
лайди.

Бешинчи парда -  вуспш и фуре  эса ўрта бармоқ воситаси билан товуш 
чикариб олинадиган ва форслар ихтиро этган пардадир” .

Олтинчи парда Вустан Залзал, деб номланади. Залзал (791 йил вафот 
этган) машхур араб хоқони, олими, мусиқачиси бўлиб, Вустаи Залзал -  шу 
шоҳ хукмрон бўлган замонда мусикачилар белгилаган ва ўрта бармоқ воси­
таси билан товуш чикариб олийадиган пардадир.

' С афиуддин А бдулмўъмии, Ш ерозий, Ҳусайиий, Ж омий асарларида бу масала бир-бйридан 
асосан фарқ зтмайди. Бу ерда номлари зикр тгилган олим ларнинг мусиқа рисолалари кўзда 
тугилади.

"  Ф оробий замонида бундай ном билан аталадиган парда булмаган, балки мужаннаб, деб ном­
ланган бир неча парда-М уж аннабус-сабоба, М ужаннабул-вусат кабилар иш латилган.
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Еттинчи парда -  бинсир -  ўрта бармоқ билан чим чи лоқ  ўртасидаги  
тўртинчи бармоқ номи бўлиб, шу бармоқ воситаси билан товуш чикариб 
олинадиган пардани ифодалайди.

Саккизинчи парда -  хинсир эса чимчилоқнинг номи бўлиб, шу бармоқ 
воситаси билан товуш  ҳосил этиладиган парда хам шу исмга мансубдир. 
Демак, уд пардаларининг номланишидан ҳам кўриниб турибдики, куйлар- 
нинг ижро этилишида уд чалувчи созанданинг тўрт бармоғининг ҳаммаси 
ишлайди.

Форобийнинг мусика соҳасидаги назарий асарларидан маълум бўлиши- 
ча, X асрда саббоба, бинсир ва ҳинсир пардалари юкорида келтирилгаи уд 
жадвалидаги тартибда бўлган. Вусто пардаси эса АД торидан баландроқ, Ҳ 
пардасидан эса пастроқ бўлган. Форобий замонида баъзи олимлар саббоба 
билан бинсир ўртасидаги пардани вустаи фуре, ундан олдингисини эса му- 
ж аннабул-вуст а, деб атаганлар.

Вустаи фуре билан бинсир орасидаги парда эса, Форобийнинг кўрсати- 
шича, Вустаи Залзал, дсб номланган. Баъзи мусиқачилар саббоба билан 
мутлақ пардалари ўртасида бир неча пардалар ишлатиб, уларни “муж анна- 
ботус - саббоба"  (“ўрта бармоқ билан босиладиган қўшни пардалар”), дсб 
атаганлар. Улар турлича иборалар билан аталиб келинган.

Бундай тартиб XV аергача Ибн Сино, Сафиуддин Абдулмўъмии наза­
рий асарларида жуда кўп ўзгаришларга учраган ҳолда берилади ва юқори- 
да келтирилгаи жадвал бизнинг Ун икки мақом ҳақидаги муло^азаларимиз- 
ни ёритишда ^ам асос бўлади.

Уд созининг зикр этилган пардалари номи уни ^амма (бешта) торлари 
учун умумийдир. Бунда торлар пардалар номи билан қўшиб аталади. Маса­
лан: Д  пардаси -  саббобаи бам (бам тори пин г саббоба пардаси), Т пардаси 
эса -  зоиди маслас, Кҳ -  саббобаи зир, Л ҳ -  бинсири ходд ва ^оказо номлар 
билан аталади. Бунинг сабаби шуки, тор билан парда учрашадиган нуқта 
турли товушлар чикариб олинадиган пардалар ўрнидир. Уд ^озирги вақтда 
қўлланиладиган рубоб каби но^унак (плектр) билан чертиб (зарб бериб) 
чалинган созлардандир.

Бўъдларда бўлганидек, унинг пардалари ҳозирги замон товуш тизим и­
даги парда оралиғига нисбатан кичикроқ қисмларга бўлинган. Шунинг учун 
ҳам уд пардаларининг оралиғи ва ўзаро нисбати ҳам турлича бўлган ва биз­
гача стиб келган чертиб чалинадиган чолгулар (рубоб, танбур, дутор в а 
бошқалар парда тузилиши тизими) дан тубдан фарқ этган. Лскин жонли 
мусика асарларини ижро этишда уднинг октава диапазонидаги ўн етти по- 
ғонали товушқаторнинг ҳар бири ишлатила бермаган, мусика асарлари, асо­
сан, темперация қилинмаган диатоник лад тизимларига мос келиши юкори­
да айтилган эди. Бу ерда шуни айтиб ўтиш лозимки, Шарқ мусикасида лад- 
лар темперация этилмаган диатоник товушқаторлардан иборат бўлган. Тем­
перация этилган диатоник товушкаторлар билан улар орасидаги фарқ қулоқ 
билан ажратиб бўлмайдиган даражада оз бўлган. Бу ҳолни уд пардаларидан 
^ам билиб олиш мумкин.
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Уднинг пардаларидан чиқадиган товушлар поғона (шкала)си цснтлар 
нуктаи назаридан манбаларда қуйидагича аниқланган*:

Пардалар:

М утлақ А -  0 X -  498 Их -  996 Кб -  294 Кт -  792

Зоид Б - 9 0 Т - 5 8 8 Ив -  1086 Кж -  384 Л -  8824

Мужаннаб Ж -  180 1Й -  678 Из -  1176 К д -  474 Л а -  972

Саббоба Д - 2 0 4 Йа -  702 Их -  1200 Кх -  498 Лб -  996

Вустаи фуре Ҳ - 294 Йб -  792 И т -  90 Кв -  588 Лж -  1086

Вустаи Залзал В - 3 8 4 Йж -  882 К -  180 Кз -  678 Л д -  1176

Бинсир 3 -  408 Йд -  906 Ка -  204 Кх -  702 Лх -  1 2 0 0

Хинсир X  -  498 рХ -  996 Кб -  294 Кт -  792 Л в -  90

Торлар: Бам Маслас Масна Зир Ҳодд

Аввало уд торлари ўтмишда кварта (тўрт поғонани уз ичига оладиган 
интервал) даражасида созланган. Бу холатда, мутлақ номи билан аталган -  
А, X, Йҳ, Кб, Кт пардалари (уд жадвали га қаранг) бир-бирига нисбатан квар­
та (4:3) нисбатидадир. Уднинг бам торидаги А билан Б пардалари оралиғи, 
Б билан Ж, шунингдек Д - Ҳ, Ҳ- В, 3 билан X пардалари оралиғи кичик ярим 
тон (яъни 90 цент)га тенг интбрваллардир. Ж билан Д, В - 3 пардалари ора- 
лиғи эса бир комма (24 центши интервалларни ташкил этади**. Баъзи лол­
ларда кейинги пардалар оралиғи кичик ярим тон вазифасини ҳам ўтай бера­
ди. Шу сабабли уд пардаларини хозирда тасаввур этишда баъзи чалкашлик 
ва ноаниқликларга дуч келинади. Қискача айтганда, мусиқа амалиётида 
жорий этиладиган диатоник товушкаторлар тизими нуқтаи назаридан, мут- 
лақ пардалар (А, X, Й^, Кб, Кт) билан саббоба пардалари (Д, Йа, Йх, Кҳ, 
Лб)нинг ораси ва саббоба пардалари билан бинсир пардалари (3, Йд, Ка, 
Кх, /Ц )  оралиғи бутун тон (парда, центлари 204) даражасида туради***. Бин­
сир -  деб номланган пардалар билан хинсир пардалар (X, Йх, Кб, Кт, Лв) 
ораси кичик ярим тондан иборат бўлади.

Қискача айтганда, ўтмишда уднинг тор ва пардаларининг хам мае и маъ­
лум бир куйни ижро этишда бирин-кетин ишлатилмай, темперация этилма­
ган диатоник лад уюшмаларига мослаб чалинган. Бизгача етиб келган ўзбек- 
тожик халқ мусиқа асарларида, айниқса Ш ашмақомнинг баъзи йўллари ва 
кейинги даврларда яратилган халқ куй ва ашулаларининг лад қурилмалари-

* Н. G. Farm er, M usiki. in the Encyclopedia o f Islam V.III. London. 1936; Абдурахмон Жомий, 
ўш аасар , профессор В. М. Беляевнинг ‘ Рисола’’га шархи.

*' Бу интерваллар бакия ва фазла номи билан аталиб, уларни таш кил этадиган товуш лар нисба­
ти 256 :2 4 3 ,2 2 :2 1 баъзи манбаларда 2 0 :19. Уларнинг 24 центли хиллари эса бўъди асғир (энг кичик 
интервал) деб аталиб, унинг товуш лари нисбати -5 3 1 4 4 1 :524288 ёки тахминан 78:77 дир.

■”  Бу интерваллар “бўъди таниний" Деб аталади. Уларнинг икки томонини таш кил этган товуш ­
лар нисбати 9:8 дир. яъни бутун тор тўқ^изта тенг бўлакка бўлиниб, саккиздан бир қисми шайтон 
харрак томондан ш у интервални беради.

61



да ўм етти поғонали товушқаторнинг баъзи кўринишлари, излари сакланиб 
қолганлиги бу фикрнинг далилидир. Лекин бу четланишлар бир комма (бу­

тун тоннинг ^  булаги) дан ортиқ бўлмаган.

Ўзбск-тожик шинавандаларига маълум бўлган ва мақомлар услубида 
ишланган Ажам, Насруллойи, Мискин ҳамда Наво, Дугох, Сего^ мақомлари 
лад киёфасига мос келадиган бошқа куй ва ашулаларда темперация этилма­
ган диатоник товушқаторларнинг таъсири айниқса сезиларлидир*.

Бу ўринда маком тартибида ишланган куйлардан Мискин ва Наврўзи 
Ажамни келтириш кифоядир.

Масалан, Мискин I нинг бошланишидаги IV поғонадан III га қайтишда 
ва VII - VIII поғоналари орасида шундай ҳолни кўрамиз**:

Нота мисоли № 13

J ^ J ’J J  j  I J J

Бу куйни бир овозли (монодик) мусиқа асари сифатида халқ чолғулари- 
да ижро этилса, соль билан фа оралиғи ярим тондан бир комма оргиқроқ 
(беқарор оралиқда), тахминан 114 центга баробар экани маълум бўлади. 
Наврўзи Ажамда ҳам худди шундай ҳолни кўрамиз. Унинг ташкил этган III- 
IV товуш поғоналарида юқорида айтилганидек, 114 цент оралиғидаги ин­
терваллар учрайди:

Нота мисоли №  14

Бу мисоллар мулоҳаза юритилаётган уд чолғусида ўтмишда ижро эти­
либ келинган Ўрта Осиё халқлари мусика асарлари билан бизгача етиб кел­
ган куй шакллари орасида маълум даражада яқинлик борлигини кўрсатади,

' Халқ чолғулари - уд, танбур, рубоб, дутор пардаларини сскинроқ ёки кучлироқ босиш  ски 
ичакдан боғланадиган пардаларини суриш билан унинг товуш ини паст ёки баландроқ қилиб чалин- 
ганлиги хам бу ерда хисобга олинган бўлиш и мумкин.

** Нота мисолларида диатоник лад қиёфасидан чикиб кетадиган ноталарнинг тагига белги 
қуйиб ажратилди.
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бинобарин, бу халқлар мусикда ижодиётидаги товушлар тизимида бир қадар 
барқарорлик мавжудлигини тасдиқлайди.

Лекин бундай ҳолатларни ўзбек-тожик халклари мусикасининг хамма куй 
ва ашула йўллари учун хос, деб айтиб бўлмайди. Маълумки, чанг тип и да 
туз и л га н конун ва нуз^а каби жуда кўп чолғулар узоқ ўтмиш замонлардан 
бошлаб, мусиқачилар истеъмолида яшаб келган. Улардан ҳосил этилган 
товушқаторлар темперация этилган диатоник лад уюшмаларига мос кела­
ди. Бу чолғуларда юқоридаги нота мисолларида келтирилгаи мусиқа асар­
лари ижро этилса, улар темперация этилган диатоник лад тизимларига мос 
бўлиб колади.

Ҳозирги кун да куйларнинг] лад асосларига мувофиқ равишда бир меъср- 
да темперация этиш (равномерная темперация, яъни октава чсгарасидаги 
12 по гои ал и хроматик гамма 1говушкаторларига мослаш) о р кал и кўп овозли 
мусиқа асарлари яратиш - мусиқа маданиятимиз тараққисти тарихида му- 
ҳим масалалардан биридир.

Биз юқорида нағма, бўъд. жинс, жамълар устида тўталиб ўтгаиимизда 
жамълар турли диапазондаги товушкаторлар, - деб айтилган эди. Жамънинг, 
шу жумладан уларни ташкил этган жинсларнинг турлари жуда ^ам кўпдир.

Бизнинг тушунчамизга яқинроқ бўлган жамъларнинг турлари XIII - XV 
аср мусика рисолаларида ўз аксини топган. Бу давр ўрта аср адабиёти ва 
санъати тарихида ажойиб мўъжизалар яратди ва У рта Осиё халқларининг 
ўзига хос адабиёти ва санъатининг турли соҳаларида ўлмас ёдгорликлар 
қолдирди. XIII - XV аерлар У рта Осиё ва Хуросон халқлари ўрта аср му­
сика маданиятининг ҳам юксалиш, гуллаш даври бўлди.

Мусика назарияси ^еч качон шу даврдагидск мусиқанинг амалий томон- 
ларига богланиб таъриф ланмаган  эди . Ф оробий, И бн-С ино, Сафиуддин 
Абдулмўъмин, Хўжа АбдулкоДир, Махмуд Шерозий каби олимларнинг му­
сика назариясига дойр кигоблари, Шарқ халқлари мусикасининг асосини 
бизга жуда қоронғи бўлган IX - XIV аср мусиқа маданиятининг амалий то- 
монларига боғлиқ масалаларни акс эттирса, XV аср мусиқа рисолаларида 
бизга анча чқин бўлган даврдаги мусика асарларига боғлиқ масалалар усти­
да мулохаза юритилади. Шундай масалалардан энг муҳими мавзуимиз бўлган 
мақом масаласидир.

М А К О М  Н И М А ?

Маком атамаси арабча сўз бўлиб, “истиқомат ўрни", “турар жой” маъ­
ноларида келади. Мусиқа истилохида эса маком -  мусиқа чолғуларида куй 
ва ашулаларни ташкил этадиган товушларнинг жойлашадиган ўрни, яъни 
пардалардир. Мусиқа рисолаларининг баъзиларида мақомлар турлича таъ- 
рифланади. X-XIII аср ёзма манбаларида мақомларга ноаниқ таъриф бери­
лади. Шунинг учун сўнгги даврда ёзилган мусиқа назарий асарларига муро- 
жаат этамиз.
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XV аср мусиқа назаристмиси Зайнулобидин Ҳусайнийнинг “Қонун”ида 
мақомга қуйидагича таъриф берилган:

“Сознинг дастасига боғланадиган ^алқасимон тўсиқлар (сўзма-сўз “ҳал- 
қалар")ни “мақом” дейдилар”*. Бундан кўринадики, мақом мусиқа чолғула- 
ри дастасига боғланадиган пардалардир. Шунинг учун Шерозий ва Жомий­
нинг рисолаларида “мақом" сўзининг эквиваленти сифатида “парда” атама­
си қўлланилади.

“Ғиёсул-луғат” муаллифи мақомни шундай таърифлайди:
“Ижро этиладиган куй ва қўшиқларнинг пардасини мақом дейдилар"* *.
Ўтмишда мақомлар турли маънода ишлатилиб келинган. Мақомнинг да­

стлабки маъноси -  ижро этиладиган куйнинг лад асосидир*". Узбск-тожик 
халқларида, бошқа халқлар мусикасида бўлгани каби, ^ар бир мусиқа асари 
маълум лад уюшмасига мос келади. Шарқ халқлари мусикасининг лад асоси 
жуда ^ам мустаҳкам негизда қарор топган бўлиб, кўпинча уларнинг мусиқа 
асарлари муайян лад уюшмалари доирасидан чиқмайди.

Ёзма манбалардан маълум бўлишича, маком атамаси лад уюшмалари би­
лан бир қаторда мусиқа асарларининг мусиқа чолғуларидаги бошланадиган 
парда (тоника)сиии ^ам ифодалаган. Бу фикрнинг ифодаси сифатида му­
сика амалистимизда ҳам баъзи излар сақланиб қолган. Масалан, Рост парда­
си (Рост мақоми бошланадиган парда), Ушшоқ пардаси, Наво пардаси ва 
^оказо.

XIII - XV аср рисолаларида “мақом" атамаси “парда” сўзига маънодош 
деб кўрсатилади**'*.

Мақом дейилганда мусиқа чолғуларининг ижро этиладиган куйга мос 
қилиб созланиш ҳам тушунилади. Бунинг мусиқа амалиётидаги ифодаси 
шуки, ^офиз ва бастакорлар орасида Наво ёки Баёт сози (яъни чолғуни улар­
нинг лад асосига мослаб созланиши). Рост сози каби махсус атамалар ишла­
тилиб келинган. Бухоро ва Самарқандда созларни мақомларга мослаб со- 
зланишининг ифодаси бўлган Мезроби Рост, Мезроби Наво ва Мсзроби Ссго^ 
каби иборалар ишлатилади. Мезроби Рост -  танбурни Рост мақомига, Мез­
роби Наво -  Наво ма^омига, мезроби Сегох эса уни Бузрук, Ссгоҳ ва Ироқ 
мақомларига мослаб созланишини ифодалайди .

Юқоридаги муло^азаларни умумлаштириб, мақомни шундай таърифлаш 
мумкин:

Мақом -  маълум лад асосига мос келадиган ва муайян пардадан бошла­
надиган куй ва ашулалар мажмуасидир. Ҳозирги кунга қадар мақом куй ва 
ашула йўллари туркуми маъносини ифодалаб келди.

* М азкур асар, Ў зР ФА Алиш ер Навоий номли А дабиёт музейи қўлёзмаси, № 42, варақ 32-6. 
"" М ухаммад Ғибсиддин бин Ж алолуддин. Ғиёсул-Луғот, Канфур, 1242-1826.

Л аднинг турли маънолари бор. Бу ерда октава диапазонидаги товуш лар мажмуаси, 8  пого- 
нали диатоник лад ую ш малари кўзда тутилади.

Биз қуйида “парда" сўзини мусиқа чолғулари дастасидаги айрим пардалар маъносидагина 
ишлатамиз.

 А. Ф итратнинг юкорида зикр этилган асари. 19-бет.
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IX - XIV асрларда яратлиган мусиқа рисолаларида мақомларнинг сони 
турлича ва ноаниқ кўрсатилган. Абу Наср Форобий ва Ибн Сино асарлари­
да жуда кўп мақомлар ва уларнинг шўъбалари номлари келтирилса-да, улар 
аниқ бир тизимда берилмаган. Уларнинг асарларида мақом ва шўъбаларни 
яққол тасаввур этиб бўлмайди. Худди шундай ^ол мусиқа назариясининг 
IX - XIII аерлар давомидаги тарихий тараққиёти жараёнини акс эттирган 
Махмуд Шерозийнинг “Дурратут - тож” асарида ҳам ўз ифодасини топган. 
Шерозий лад (мақом)ларни ташкил этадиган жинсларнинг турларини ном- 
лаб ўтади ва уларнинг сон-саноқсиз намуналарини келтиради. Унинг асари­
да мақом, шўъба ва овозларнинг XIII асрларда жорий бўлган етмишга яқин 
хиллари келтирилади. Биз уларни энг қисқа бир шаклда келтирамиз. Бу ерда 
Ушшоқ, Бусалик, Наво мақомлари табиий (натурал) ладларга мос келади.

МУЗЫКА

i

Мақом доираларини оддий чизмаларда берамиз. (Чизманинг уст тарафи- 
даги ^арфлар: Т -  катта секунда (204 цент), Б -  кичик ярим тон ва комма (90 
ва 24 центли), Ж  -  мужаннаб (180 ва 114 центли) интервалларини билдира­
ди. Чизманинг пастидаги ^арфлар жамъларни ташкил этадиган айрим поғо- 
налар ифодаси. Ҳарфлар тагидаги рақамлар интервалларнинг икки томони- 
ни ташкил этувчи товуш (погоналар) нисбатини, энг қуйидаги рақамлар эса, 
уларнинг центларини кўрсатади. Жамълар -  давр (доира) номи билан хам 
аталади. Ш ерозийнинг асарида баъзи ўринларда жамъларнинг поғоналари 
нисбатини ифодаловчи рақамлар тушиб долган.

Мақом, шўъба ва овозларнинг товушқаторлари қўлёзма аслида аралаш 
келтрилади*. Улар қуйидагилардан иборат:(6)

" Қўлёзмада чизмалар гсометрик усулда аник қилиб берилган.



1. Даври Ушшо^
Бўъдлар:

Т Т Б Т Т Б Т

А Д  

0 - 204 

204 204

3

408

90

X

498

204

Йв

702

204

Йд

906

90

Йҳ

996

Йх

1 2 0 0

204

Бўъдлар:

Б Т Т

2 . Даври Буслик

Б Т Т Т

А Б 

0 - 90 
90 204

ҳ
294

204

X

498
90

Т

588
204

Йб

792
204

Й *

996
204

Йх

1 2 0 0

Бўъдлар:

Т Б Т

3 . Даври Наво

Т Б Т Т

А Д 
0 204 

204
294
90

Ҳ
498
204

X
702
204

Йа
792
90

Йб
996
204

й *
1 2 0 0

204

Йх

Бўъллар:

Ж Ж

4. Кучак (тулик шакли)*

Т Ж  Ж Б

А

1912

0

180

Ж

2730

ISO

1 14

Ҳ
2457

294

204

X

2184

498

180

Й

2016

678

114

Йб

1872

792

90

Йж

1820

882

5. Исфахонакнинг бир гури
Бўъдлар:

_________ Ж___________ ^ ____________Б

А Ж 3

2184 2040 1716

0 180 408

180 228 204

Ж  Ж  Б

X Й Йб Йж

1638 1512 1454 1362

498 678 792 882

180 114 90

" Асл нусхада товуш лар нисбатини кўрсатувчи рақамлар нотўнри берилган.
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6. Номсиз ж ам ь. Уззолга ўхшайди, баьзан
Чоргохи Ҳижоз деб ^ам аталади

Бўъдлар:

_________ Ж___________ Xj____________Б____________ Т___________Ж___________ Ж

А Ж 3 X Йа Йж И*
1680 1540 1320 1260 1120 1008 945

0 180 408 498 702 882 996

180 228 90 204 180 114

7. Наврўз ( т ў л и қ  ш а к л и )

Бўьдлар:

Ж Ж т Ж Ж Т

А Ж Ҳ X Й Йб Йҳ

1024 960 864 768 720 648 576

0 180 294 498 612 792 996

180 114 204 114 180 204

8. Номи машхур булмаган жамь, баьзан Чорго^ 
ва Исфахон деб хам аталади

Бу1».гпар:

Ж  Ж  Ж  Б Т Ж  Ж

А Ж Ҳ 3 X Йа Йж Йҳ

65520 60480 56160 52417 49140 43680 39312 36855

0  180 294 408 498 702 882 996

180 114 1 14 90 204 180 1 14

9. Номи машхур бўлмаган жамь
Бўъдлар:

т Т Т Б

А Д 3 Й Йа

729 648 576 512 486

0 204 408 612 702

204 204 204 90

10. Номи машхур эм ас
Бўъдлар:

Т Т Ж Ж

А Д 3 Т Йа

5265 4680 4160 5744 3510

0 204 408 588 702

204 204 180 114
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Бўъдлар:

11. Номи машхур эмас. У Ҳусайнийга ўхшайди.
Cero^ ва Ҳижоз дейиш ^ам мумкин

Ж Ж т т  ж
А Ж Ҳ X Йа Йж

480 450 405 360 320 288

0 180 294 498 702 882

180 114 204 204 180

12. Номи машхур булмаган жамь. У Уззолга ўхшайди,  
Сего^ ва Ҳижоз дейиш ^ам мумкин

Буъдлар:

Ж X Б Т Ж

А Ж 3 X Йа Йж

420 385 332 315 280 252

0 180 408 498 702 882

180 228 90 204 180

13. Исфахо нак. Гува шт ва Бает деб ^ам юритилади
Буъдлар:

Ж Т ж Ж Ж Б

А Ж 3 X Й Йб Йж

3640 3276 2912 2730 2520 2340 2240

0 180 384 498 678 792 882

180 204 114 180 114 90

14. Ра^о ВИЙ (гули қ шакли)
Буъдлар:

Ж Ҳ Б Ж Ж Ж

А Ж 3 X й Йб Йж
(11440) 1 0 0 1 0 8726 8580 7560 7021 6552

0 180 408 498 612 792 906
180 228 90 114 180 114

Бўъдлар:

15. Бузурги асл

Ж  т Ж  Ж

А Ж В X И Иа

336 315 273 252 234 224

0 180 384 498 678 768

180 204 114 180 90
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Бўъдлар:

Ж

16 . Бузургнинг бир тури

Ҳ Б Ж Б

А Ж '3 X Й Йа

168 154 132 126 117 1 1 2

0 180 408 498 678 768

180 228 90 180 90

17. Уззол
Б ў ъ д л а р :

Ж X Б Т

А Ж 3 X Йа

84 77 6 6 63 56

0 180 408 498 702

180 228 90 204

18. Мойа
Бўъдлар:

Б Ж Т

А В X Йа

1 2 1 0 9 8

0 384 498 702

384 1 14 204

19. Ша^ноз
Буъдлар:

Ж Ж Б Ж Ж Б

А Ж Ҳ В X Й Йа

298116 277184 248432 224490 [223587] [209610] [198744]

0 180 294 384 498 678 702

180 114 90 114 180 24

20. Ҳисор
Буъдлар:

Ж Ж Б X Б

А Ж Ҳ В Й Йа

546 504 478 455 370 364

0 180 294 384 612 702

180 114 90 228 90
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Бўъдлар:

Ж

21. Г ардон ий а

Б Т Ж Ж

А Ж д 3 т Йа

5265 4860 4680 4160 3744 3510

0 180 204 408 588 702

180 24 204 180 114

22. Найризий
Буъдлар

Т Ж Ҳ Б

А д в Й Йа

189 168 154 132 126

0 204 384 612 702

204 180 228 90

23. Зирафка ИДИ Куча к. Жамь

Буъдлар:

Ж ж Б

А Ж Ҳ  В

546 504 468 455

0 180 294 385

180 114 90

24. Ироьу Жамъ 1 д

Буъдлар:

Ж т
А Ж  В

10 9 8

0  180 384

180 204

25. Зовулий. Ж амь 1 Jj-

Буъдлар:

Т  Ж

А Д В

45 40 36

0 204 384

204 180
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Бўъдлар:

26. Номи маълум эмас. Ж ам ъ 1 q-

т , [Ж] [Б]
А Ж Ҳ В

455 [410) 390 384

0 ISO 294 408

ISO 114 90

27. У in шок. Жамъ зул-арбаъ
Буъдлар:

Т  Т Б

А л 3 X

324 288 256 243

0 204 408 498

204 204 90

28. Буслик. Зул-арбаъ
Бўъдлар:

Б Т Т

А Б Ҳ X

256 243 216 192

0 90 294 498

90 204 204

29. Нано. Зул-арбаъ
Буъдлар:

Г Б Т

А д Ҳ X

288 256 243 216

0 204 294 498

204 90 204

30. Рост. Зул-арбаъ
Буъдлар:

Т Ж Ж

А д Б X

180 160 144 135

0 204 384 498

204 180 114
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Бўъдлар:

31. Наврўз Зул-арбаъ

Ж Ж т
А Ж Ҳ X

32 30 27 24

0 114 294 294

114 180 204

32. Руи Ирок... Зул-арбаъ
Буъдлар:

Ж  Т Ж

А Ж Б X

2 0 18 16 15

0 180 384 498

180 204 114

33. Исфахон Зул-арбаъ
Буъдлар:

Ж Ж Ж Б

А Ж Ҳ 3 X

1820 1680 1560 1476 1365

0

180

эо о

к

294

114

402

90

498

34. Ҳижоз Зул-арбаъ
Буъдлар:

Ж Б

А ж 3 X

84 77 6 6 63

0 180

180 228

408

90

498

35. У in uioi^ Ж амъи зул -хаме
Буъдлар:

Г т Б Т

А л 3 X Йа

324 288 256 [243] 216

0
204

204

204

408

90

498

204

702

72



Бўъдлар:

36. Буслик

Б Т Т Т

А Б Ҳ X Йа

768 729 648 576 5125

0 90 294 498 702

90 204 204 204

37. Рост
Буъдлар:

Т Ж Ж Т

А Д  В X Йа

180 160 144 135 120

0  204 384 498 702

204 180 114 204

38. Исфа^они асл. Му^олиф ^ам дейилади
Буъдлар:

Т Ж Ж  Ж  Б

А Л В X й Йа

4095 3640 3360 3120 2916 2 7 3 0

0 204 384 498 612 702

204 180 114 114 90

39. Ҳ у с а т ш й

Ж Ж Т Т

А Ж Ҳ X Йа

96 [90| 81 72 64

0 180 294 498 702

180 114 204 204

40. Зир ка ш и Хусаймий
Буъдлар:

Ж  Ж  Ж  Б Т

А Ж Ҳ 3 X Йа

5460 5040 4620 4368 4095 3640

0 180 294 408 498 702

180 I 14 114 90 204
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41. Даври Рост. Ж амъи зул-кулл
Буъдлар:

Т  Ж Ж  Т Ж  Ж  Т

А Д В X Йа Й ж Йҳ Йх

720 640 576 540 480 432 405 360

0  204 384 498 702 862 996 1 2 0 0

204 180 1 14 204 180 I 14 204

42. Даври Mpoi^
Буъдлар:

Ж Т Ж Ж  т Ж Т

А Ж В X й Йж Й* Йх

80 72 64 60 54 48 45 40

0  180 384 498 678 882 996 1 2 0 0

180 204 114 180 204 114 204

43. (Иро^)нинг бош ка тури
Буъдлар:

Ж Т Ж Ж  Т Ж ж Б

А Ж В X Й Йж ЙҲ Йз Йх

80 72 64 60 54 48 45 42 40

0 180 384 498 678 882 996 I I I 0 I2 0 0

180 204 1 14 180 204 114 II4 90

Буъдлар: 4 4 '  Д ‘1 В Р ........ ?
Ж Ж Т Ж  Ҳ Б Т

А Ж Ҳ  X й Йд й * Йх

(224) 2 1 0 180 178 154 I32 I26 I 12

0 180 294 498 678 906 996 I2 0 0

180 114 204 I80 228 90 204

45. Даври Хусаниий
Бўъдлар:

Ж Ж Т  Т Б Т Т

А Ж Ҳ  X Йа Йб й * Й х

0 180 294 498 702 792 996 I2 0 0

180 114 204 204 90 204 204
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Бўъдлар:

46. Даври Гардонийя

т  Ж Ж т т  ж  ж
А Д В X Йа Йд Йв Йх

540 480 432 405 360 320 288 270

0 204 384 498 702 906 1086 1 2 0 0

204 180 I 14 204 204 180 114

47. (Гардонийя)нинг бошқа тури
Буъдлар:

Т Ж  Ж  Ж  В Т Ж  Ж

А Д В X Й Йа Йд Йв Йх

540 480 432 405 384 360 320 288 270

0 204 384 498 612 702 906 1086 1 2 0 0

204 180 114 I 14 90 204 180 114

48. (Гардонийя)' нинг яна бир тури
Буъдлар:

Т  Т Б Т Т Ж  Ж

А д 3 X Йа Йд Й з Йх

1620 1440 1280 (1215) (1080) 960 864 810

0 204 408 498 702 906 1086 1200

204 204 90 204 204 180 114

49. (Гардонийя)нинг яна бир тури
Буъдлар:

_____________________ Т Ж  Ж  Т  Т Т Б

А Д  В X Йа Йд Й з Йх

(14580) 12960 11664 10935 9720 8640 7680 7290

0  204 384 498 702 906 1110 1200

204 180 114 204 204 204 90

50. (Гардонийя)нинг яна бир тури
Буъдлар:

Т Т Т Б Т Т Т

А Д 3 Й Йа Йд Йз Й х

1458 1296 1152 1024 972 864 768 729

0 204 408 612 702 906 1 1 1 0 1 2 0 0

204 204 204 90 204 204 90

’ Рақамлар нотўғри берилган.
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51. Даври Бузург
Бўъдлар:

Ж  Т  Ж  Ж  Б Т Ж  Ж

А Ж  В X Й Йа Йл Й в Йх

15120 14040 12285 N 340  10530 10080 8960 (8064) 7560

0 180 384 498 612 702 906 180 1200

180 204 114 114 90 204 180 114

52. (Бузург)нинг бошка тури
Бўьдлар:

Ж  Т Ж Ж Б Ж Ж Б Ж

А Ж В X Й Йа Йж й * Йв Йх

21840 20475 18200 16380 14742 14560 13650 12305 11648 10920

0 180 384 498 612 702 906 180 1 2 0 0

180 204 114 114 90 204 180 114

53. (Бузург)ниш яна бир тури
Бўъдлар:

________________ Ж  Т  Ж  Ж Б Ж  Ҳ  Б

А Ж В X Й Йа Йж Й з Йх

1008 937 819 756 702 672 616 528 504*

0 180 384 498 612 702 882 1 1 1 0 1 2 0 0

180 204 114 114 90 180 228 90

54. Зангула. Ни^ованд деб ^ам аталади

т ж Ж Ж Б Ж Б
А д в X Й Йл Й* Йз Йх

5040 4480 4032 3780 3465 2970 2837 2646 2520

0 204 384 498 678 906 996 1 1 1 0 1 2 0 0

204 180 114 180 228 90 114 90

55. Ҳисор
Бўъдлар:

________________ Ж  Ж  Т Ж  Ж  Б Ҳ  Б

А Ж Ҳ X Й Й б Йж Й з Й х

2912 2730 2457 2184 8016 1872 1820 1560 1456

0 180 294 498 678 792 882 1110 1200

180 114 204 180 114 90 228 90

" Товуш лар нисбатини ифодаловчи рақамлар нотўғри берилган.
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56. Номи маицур бўлмаган жамъ. 
Ҳисор ва Исфа^онак деб ҳам аталади

Бўъдлар:

Ж Ж Ж Ж

А Ж  В ; X  Й Й б Йж Й з Йх 

3640 [3276] 2912 2730 2590 2340 2265 [1950] 1820

0  180 314 498 678 792 882 1110 1200

180 204 114 180 1 14 90 228 90

57. Мухайяри Ҳусайний. Баъзан Йз товуши қўшиб ишлатилади
Буъдпар:

Ж Ж  Т Т  Ж  Ж  Т

А Ж  Ҳ  X Йа Йж Йҳ Йх

480 432 405 360 320 288 270 240

0 180 294 498 702 382 996 1 2 0 0

180 114 204 204 180 114 204

58. (Ҳусайний)нинг бошка тури.
Ҳусайнийи Зиркаш, деб аталса ^ам бўлади

Бўъдпар:

Ж Ж  Ж  Б Т  Ж  Ж Т

А ж Ҳ  3 X  Йа Йж Й ^ Йх

480 432 408 384 360 320 288 270 240

0 180 294 408 498 702 882 996 1 2 0 0

180 114 114 90 204 180 114 204

59. Ну^уфти Ҳижоз
Буъдпар:

Ж Ҳ Б Т Ж  Ж  Т

А Ж  3 X Йа Й ж  Йҳ Йх

1680 1540 1320 1260 1120 1008 945 840

0 180 408 498 702 882 996 1 2 0 0

180 228 90 204 180 114 204

60. Номи маш^ур эмас. Г ар до и и йи Наво, деб а галса ^ам бўлади
Бўъдпар:

_____________________ Т Ж  Ҳ Б I  Ж  Ж________________

А Д В Й Йа Йд Йв Йх
890 1680 1540 1320 1260 1 1 2 0 1008 945

0 204 384 612 702 906 1086 1 2 0 0

204 180 228 90 204 180 114
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61. Маш^ур бўлмаган (жамъ)
Бўъдлар:

Т Ж Ж Т Ж  Ҳ Б

А Л В X Йа Йж Йз Йх

1260 1 1 2 0 1008 945 840 770 660 630

0 204 384 498 702 882 1 1 1 0 1 2 0 0

204 180 114 204 180 228 90

62. М апцур бўлмаган (жамъ)
Бўъдлар:

Б Т Т Т Б Т Т

А Б Ҳ X Йа Йб Й х? Йх

(768) 729 648 576 (512) 486 432 384

0 90 294 498 702 792 996 1 2 0 0

90 204 204 204 90 204 204

63. Даври Исфа^он
Бўъдлар:

_______________Ж Ж Т Ж Ж Ж Б Т

А Ж  Ҳ X Й Йб Йд Йх

[14560] 13650 12285 10920 10080 9360 8736 8190 7280

0 180 294 498 678 792 906 996 1200

180 1 14 204 180 114 114 90 204

64. Номи номаълум
Бўьдлар:

Ж Ж т  Ж Ж т  т
А Ж Ҳ X Й Йб Йх? Йх

128 1 2 0 108 96 90 81 72 64

0 180 294 498 612 792 996 1 2 0 0

180 180 204 114 180 204 204

65. Номи номаълум. (Иккита квинта диапазонидаги жамъ).
Бўъдлар:
_________________Ж Ҳ Б Т Ж Ж Т Т ________

А Ж 3 X Йа Йж Й^ Йх Ка

1008 924 792 756 672 630 *67 504 448

0 180 408 498 702 816 996 1 2 0 0 1404

180 228 90 204 114 180 204 204
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Кварта билан октавадан та ш кил топтан «Жамъи ком ил» жамълар  
(Октавадан кенг диапазонда булган жамълар «Комил»,  

яьни гула жамъ ҳисобланади)
66. Нуҳуфти комил.

Буъдпар:

Ж Б Т Ж  Ж  Т Ж Ҳ Б

А Ж 3 X Йа  Йж Й*  Йх К Кд к *
2240 2016 1810 1680 1540 1320 1260 1 1 2 0 1008 945 840

о • 180 408 498 702 882 996 1200 1380 1608 1698

180 228 90 204 180 114 204 180 228 90

67. Бузурги Комилнинг бир тури
Буъдпар:

Ж Т Ж Ж  Б Ж  Ж Ж  Б Ж Ҳ Б

А Ж В X  Й Йа Йж Йҳ Й з Йх К Кд к *
21840 20080 17745 16380 15280 14560 13440 [12985] 11648 10920 10192 8736 8190

0 180 384 498 612 702 882 996 1110 1200 1380 1608 1698

180 204 114 114 90 180 114 114 90 180 228 90

68. Буслики Комил
Буъдпар:

Б Т Т Б Т Т Т Б Т  Т

А Б Ҳ X т Йб Йҳ Йх Йт Кб К^

1024 972 864 768 729 648 576 512 486 432 384

0 90 294 498 588 792 996 1 2 0 0 1290 1494 1698

90 204 204 90 204 204 204 90 204 204
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Бу чизмалардан кўринадики, мацом, шўъба ва овозлар тизимли равишда 
ало^ида-ало^ида қилиниб, ажратиб берилмаган. Чизмалардан маълум бўли- 
шича, ўша даврларда мақомлар 12 та: Ушшоқ, Буслик, Наво, Кучак, (ски 
Зирафканд), Раҳавий, Бузург, Ирок. Рост, Исфа^он, Ҳижоз, Ҳусайний ва 
Зангула мақомлардидан иборат бўлган. Булар XV аср ва ундан сўнгги дав­
рларда ги Ун икки мақом (Д увозда^мақом) тизимига кирган мақомларнинг 
ўзидир.

Махмуд Шерозий ^ар бир макомнинг турли хилларини келтиради. Маса- 
лан, Ушшоқ -  1, 27, 35 рақамларда берилиб, улардан биринчиси унинг тўлик; 
шакли, 27 - товушқатор бошланишидаги тўрт погона (кварта), 35-эса беш 
погона (квинта) даражасидаги шаклларидир. Бусликнинг ҳам тўртта вари- 
анти (2, 28, 36, 68) кслтирилиб, иккинчиси унинг тўлиқ шакли, 28 ва 36 
рақамли турлари кварта, квинта даражасидаги унинг бошлангич погонала- 
рини ташкил этади. 68 рацамли шакли эса, ундецима диапазонидадир. Қол- 
ган мақомлар ҳақида ^ам шундай дейиш мумкин.

Навонинг икки шакли (3, 29)*, Кучак, Ра^авий, Ҳижоз ва Зангула мақом- 
ларининг биттадан тури (4, 14, 34, 54) Бузургнинг еттита хили (15, 16, 51, 
52, 53, 54, 67). Ироқ, Рост, Исфаҳон ва Ҳусайний мақомларининг учтадан 
тури (24, 42, 43; 30, 37, 41; 33, 38, 63; 39, 39, 45, 58) келтирилади.

Бу шуни тасдиқлайдики, XIII аерларда Ун икки мақом йўлларининг баъ- 
зиларида кўплаб вариантлар бўлган ва уларнинг диапазони кварта-квинта 
даражасидан тортиб, октава ва ундецимагача стган.

Му ал лиф то мо нидан мақомларнинг бошланишидаги тўрт-беш погонали 
товушқаторларни мазкур мақомлар номи билан алохида келтириб ўлтири- 
лиши тасодифий эмас, албатта. Чунки, бундай ҳол ўша даврларда ижро этил- 
га н мақомларнинг жонли намуналари характери билан чамбарчас боғлиқ 
бўлган, бинобарин замонасидаги мусиқа амалиётини ва мусиқавий ^астни 
акс эттиради.

XV аср ёзма манбаларида эса, мақомларнинг бундай вариантлари жуда 
кам ўринларда учрайди (“Ўн икки мақом тизими” қисмига қаранг)

Бу чизмаларда келтирилган жамълар орасида кўпгина мақом шўъбалари 
^ам келтирилади. Улар -  Исфахонак (5, 13), Уззол (17), Ҳисор (20, 55), 
Найриз (22), Зовулий (25), Руйи Ироқ (32), Мухайяр (57), Ну^уфт (59, 66), 
ҳаммаси бўлиб ўн тўрттадир* *. Булар турли мақомларнинг шўъбалари си- 
фатида ишлатилган.

Овозлар масаласига кслсак. Шерозий асарида уларнинг тўрт тури: Наврўз 
(7, 31), Мойа (18), Ша^ноз (19), Гардонийя (21, 46, 47, 48, 49, 50) га доир 
чизмалар келтирилган. Салмак ва Гавашт овозлари хақида эса маълумот 
берилмаган.

* Қавсларда ж амълар чизмаларини кўрсатувчи рақамлар бсрилди.
”  XV аср ёчма маибаларда шўъбалар соми 24 тадир (“Ўн икки мақом тизим и” қисмига қаранг) 

Эҳтимол Ш ерозийнинг асарида келтирилган маълумотлар гўлик змасдир. Лекин, XIII асрларда 
ш ўъбалар ^али Ўн икки маком тизимидаги каби маш ^ур бўлмаса керак.
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Шундай қилиб, Махмуд Шерозийнинг мусиқий и л ми ҳақидаги рисоласи- 
да 12 мақом тўлиқ келтирилган бўлса-да, шўъбалар (саккизта) ва овозлар 
(тўртта) тўлиқ берилмаган. Аммо, булардан ташқари йигирматага якин жамь- 
ларнинг бошка турлари ^ам келтирилган бўлиб, улар жамъларнинг кайси 
турига мансуб эканини номларидан аниқлаб олса бўлади.

Чоргоҳи Ҳижоз (6) -  Ҳижоз мақомининг Чоргох шўъбаси декмакдир; 
Сегохи Ҳижоз (11, 12), Нуҳуфти Ҳижоз (59) -  Ҳижоз макомининг Сего^ ва 
Нуҳуфт номли шўъбалари эканини кўрсатади. Чоргоҳи Иефаҳон (8) -  Ис- 
фахон мақомининг Чоргоҳ шўъбаси, Зирафканди Кучак (23) зса Кучак ма­
комининг, Мухайяри Ҳусайний (57) -  Ҳусайний мақомининг шўъбалари- 
дир.

Юқоридаги чизмаларда Зиркаши Ҳусайний (40), Ҳисори Исфаҳонак (56), 
Ҳусайний Зиркаш (58), Гардонийяи Наво дсйилган жамълар мақом, шўъба, 
овозлар асосида яратилган ва ўтмишда мураккабот (таркибий қисмлар) номи 
билан аталган лад қурилмаларининг маълум туридир. Худди шунингдск, 
номлари машҳур бўлмаган. қолган саккизта жамълар хақида ^ам шундай 
дейиш мумкин.

Қисқа қилиб айтганда, X - XIII асрларда 12 мақом ^амда уларнинг шўъба 
ва овозлари маълум бир тизимга туширилмаган эди. Ўн икки мақом тизими 
сўнгги йилларда аниқ бир шакл ола бошлайди.

ЎН ИККИ М А Қ О М  т и з и м и

Ўн икки мақом тизими (Дувоздаҳмақом) дсйилганда, 12 мақом, уларнинг 
маълум кисмлари асосида юза га келган товушқаторларнинг муайян турла­
ри -  24 шўъба, 6 овоз ва мураккабот, деб аталган лад кўринишлари тушу- 
нилади.

Маълумки, Ш арқ мусиқа назарияси соҳасида Сафиуддин Урмавий ма- 
комларни тизимлаштириш борасида ажойиб ишлар олиб борган зди. Бу ти- 
зим XV аср мусиқа олимлари томонидан янада муккаммалаштирилди. Ма­
ком, шўъба ва овозлар муайян бир шаклда, яхлит тизим асосида таърифла- 
надиган бўлди". Уларнинг ҳаммаси жамълар, деб ^исобланса-да, диапазони 
турлича бўлган, шу билан бирга товушқаторлар ифодаси бўлган шу жамъ­
лар таркибидан ажралиб чиққан. 12 мақомнинг ҳар бири ^ам жамълар ора- 
сидан ажратиб олинган маш^ур лад уюшмаларидир. Манбалардан маълум­
ки, жамълар жинсларни қўшиш билан хосил этилади.

XV аср мусиқа назариясига бағишланган рисолаларда жинслар икки гу- 
ру^га бўлиниб тушунтирилади. Биринчи гуруҳга кварта диапазонидаги тўрт 
поғонали товушқатор (тетрахорд)лар ва иккинчи гуруҳга квинта диапазо­
нидаги беш погонали товуш каю р (пентахорд)лар киради. Баъзан жинслар 
биринчи гуру^да беш погонали, иккинчи rypy?yia эса олти погонали (гекса­

" Бу тизим Ш ашмақом ш аклланган даврга қадар жорий этилиб келди. 

6  - 246 8  1



хорд) бўлиб хам кслади. Жинслар ва жамълар ҳозирги нота тизимидаги тем­
перация этилган диатоник товушқаторлардан фарқ этади. Юқорида айтил- 
ганидек, уларда бутун ёки ярим тондан бир оз кичикроқ ёки каттароқ ин- 
терваллар ҳам учрайди.

XV асрда яратилган (ю кор и да зикр этилган) рисолаларда биричи rypy^- 
га кирадиган жинсларнинг 7 навъи, иккинчи гуруҳга кирадиган жинслар­
ни нг эса 13 навъи келтирилади.

БИРИНЧИ ГУРУХГА КИРАДИГАН Ж И НС ЛАР'

№ Жинсларнинг уд парлаларидаги 
поғоналари

Пардалар оралиғи (интерваллар) 
ва центлари

1. А  + Д  + 3  + X  (2 0 4 -2 0 4 -9 0 ) Т + Т  + Б = 0  -  204  -  4 0 8  -  498

2. А + Д  + Ҳ+ X (204  -  90  -  204) Т  + Б + Т = 0  -  204  -  2 9 4  -  498

3. А + Б + Ҳ+ X (90  -  204 -  204) Б + Т  + Т  = 0  -  9 0  -  294  -  498

4. А  + Д  + В + X (204 -  1 8 0 -  114) Т  +  Ж  + Ж  =  0  -  2 0 4  -  3 8 4  -  498

5. А + Ж  + Ҳ + X (180 -  1 14 -  204) Ж  * Ж  + Т = 0 -  180 -  294  -  498

6 . А  + Ж  + В + Х ( 1 8 0 -  204 -  114) Ж - Т  + Ж  =  0 -  1 8 0 - 3 8 4 - 4 9 8

7. А + Ж  + Ҳ +  3  +  X (1 8 0  -  1 1 4 -  114 - 9 0 ) Ж  + Ж  + Ж  +  Б = 0  -  180 -  294  -  408  - 498

И К К И Н Ч И ГУР УҲГА КИРАДИГАН Ж И Н С ЛА Р

№ Жинсларнинг уд 
пардаларидаги поғоналари

Пардалар оралиғи (интерваллар) 
ва центлари

1. X  + Й а +  Й д  + Йҳ + Й х 
(2 0 4  - 204  - 90  - 204) Т  + Т  + Б + Т =  498  -  702  -  906  -  9 9 6  -  1200

2. X  +  Й а +  Йб +  Йҳ + И х 
(204  - 90  - 204 - 204) Т  + Б + Т  +  Т ®  4 9 8  -  702  -  792  -  9 9 6 -  1200

3. X  + Т  + Й б + Й>̂  +  Йх 
(90  - 204 - 204 - 204) Б +  Т  + Т  +  Т  =  498  -  588 -  792  -  9 9 6  -  1200

4. X  + Й а + Й ж  + Й х + Йх 
(204  - 180 - 114 - 104) Т  + Ж  + Ж  + Т  = 498  -  702 -  882 -  9 9 6  -  1200

5. X + Й + Й б  + Щ  + Йх 
( 1 8 0 - 1 1 4  - 204  - 204) Ж  +  Ж  + Т  + Т = 4 9 8  -  6 7 8  -  792 -  9 9 6  -  1200

6. X  + Й + Й ж  + Й ҳ  +  Йх 
( 1 8 0 - 2 0 4  - 1 14 - 204) Ж  + Т  + Ж  + Т  =  498  -  6 7 8  -  882  -  996  -  1200

7. X  + Й + Й б  + Й д  + Й х + Йх 

( 1 8 0 -1 1 4 -  114 - 90 - 204) Ж  + Ж  + Ж +  Б + Т  = 4 9 8 - 6 7 8 - 7 9 2 - 9 0 6 - 9 9 6 -  1200

'  Бу ерда бел г и (^арф )лар манбаларда камлай берилган бўлса, ш ундайлигича, уд сози пардала- 
рида қўллаиилгаи ш аклида олиниб, ҳозирги алифбода берилди. Пардалар орасидаги интерваллар 
центи эса, Т  (Таниний) -  204, Ж  (М уж аннаб) -  180 ёки 114, Б (Ба^ия) -  90 ёки 24 га ген  г (Т, Ж . Б 
ҳарфлари манбаларда қабул этилган интерваллар ифодасидир).
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8 . X +Й а +  Й ж  + Й^ +  Йз + Йх 
(204 - 180 - 114 - 180 - 24) Т + Ж  + Ж -  Ж  + Б =  498 -  702 -  882 -  9 %  -  1176 -  1200

9. X  +Й + Йж + Йх + Йз + Йх 
(1 8 0 -2 0 4  - 114 180 - 24) Ж + Т + Ж + Ж + Б = 498 -  678 -  882 -  996 -  1176 -  1200

1 0 . X + Й + Йа + Йд + Йв + Йх 
(180 - 24 - 204 - 180 - 114) Ж+Б + Т + Ж + Ж = 498 -  678 -  702 -  906 -  1086 -  1200

II. X + Й + Йб + Йж + Йв + Йх 
(180- 114 - 90 - 204 - 1 1 4 ) Ж + Ж + Б + Т + Ж = 498 -  678 -  792 -  882 -  1086- 1200

12. X + Йа + Йж + Йв + Йх 
(204 - 180 - 204 - 114) Т + Ж + Т + Ж  = 498 -  702 -  882 -  1086 -  1200

13. X + Йа + Йд + Йв + Йх 
(204 - 204 - 180 - 114) Т + Т + Ж + Ж = 498 -  702 -  906 -  1086 -  1200

Жинсларнинг бу икки гурухи ўрта аср лад уюшмаларини ташкил этувчи 
таркибий қисмларидир. Шунинг учун улар “Табақалар” (яъни ладнинг таш­
кил -этувчи қисмлари) деб аталади.

Биринчи гуру^га кирган жинсларнинг етти навъи жамъларнинг пастки 
қисмини (паст товуш берадиган регистр), иккинчи гуруҳга кирган жинслар­
нинг ўн уч навъи эса уларнинг юкори кием (регистри)ни ташкил этади. Бун­
да биринчи гуру^га кирган жинсларнинг хар бир навъи иккинчи гуру^даги 
жинсларнинг хамма уи уч навъи билан бирма-бир қўшиб чиқилса, жамълар­
нинг тўқсон бир тури хосил килинади (7x13=91). Биз бу ерда биринчи гуру^ 
жинсларининг биринчи навъи А + Д + 3 + X (204 -  204 -  90)ни, иккинчи 
гуруҳдаги жинсларнинг ва ^озИрги нота тизимидаги ифодасини ,\ам кўрса- 
тиб ўтамиз. Дастлабки уч навъи билан кўшилишидан хосил бўладиган жамъ- 
ларнигина келтирамиз.

1 гр уп п адаги  ж и н сл а р н и н г  и  груи н адаги  ж и н сл арн и н !
Iнавъи  I навъи

(1 т. + 1 т. +  1/2т .) +  (1 т. +  1 Т. +  1 /2 Т .+  1 т.)

i

0 204 408 498 702 906 996 1200
204 204 90 204 204 90 204

I навъи 
1 т. +  1 т. +  1/2т.

II навъи
1 т. +  1/2т. +  1 т. +  1 т .

=  5  ^  ^  °  w
0 204 408 498 702 792 996 1200

204 204 90 204 90 204 204
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1 навъи
1 т. +  1 т. +  1/2т.

III навъи 
1/2т. +  1 т. + 1 т. +  1 т.

Л  I "  ' 'I- - - - - - - - - - - - -    ~1

^  ^  Ь» Ьо »
О 204 408 498 6 8 8  792 996 1200

204 204 90 90 204 204 204

Шундай тартибда биринчи гуруҳдаги жинсларнинг ҳар бир навъи тову- 
шқаторларнинг иккинчи гурухи ни ташкил этган жинсларнинг ^амма ўн уч 
навъи билан бирма-бир қўшиб чиқилса, жамъларнинг тўқсон бир тури то- 
вушқаторлари ҳосил бўлади.

Жамъларнинг қолган турлари поғоналари ва интерваллари цент рақамла- 
рида қуйидагичадир:

4. 0 + 204 + 408 + 498 + 702 + 882 + 996+  1200
А  А  А  А  А  А  Л

204 204 90 204 180 114 204

5. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200
А  А  А  А  А  А  А

204 204 90 180 114 204 204

6. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1200
А  А  А  А  А  А  А

204 204 90 180 204 114 204

7. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 + 792 + 906 + 996 + 1200
A  А  А  А  А  А  А  А

204 204 90 180 114 114 90 204

8. 0 + 204 + 408 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1176 + 1200
A  A  А  А  А  А  А  А

204 204 90 204 180 114 180 24

9. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1176 + 1200
A  A  A  A  А  А  А  А

204 204 90 180 204 114 180 24
10. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 + 702 + 906 + 1086 + 1200

А  А  А  А  А  А  А  А

204 204 90 180 24 204 180 114

11. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200
A  А  А  А  А  А  А  А

204 204 90 180 114 90 204 114

12. 0 + 204 + 408 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200
л  л  л  л  л  А  А

204 204 90 204 180 204 114

13. 0 + 204 + 408 + 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200

A  A  A  A  А  А  А

204 204 90 204 204 180 114
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14. 0 + 204 + 294 i- 498 + 702 + 906 + 996 + 1200 
л л л л л  л  л  

204 90 204 204 204 90 204
15. 0 + 204 + 294 f 498 + 702 + 792 + 996 + 1200

А Л Л  А Л Л А
204 90 204 204 90 204 204

16. 0 + 204 + 294 + 498 +  588 + 792 + 996 + 1200
А А А Л А А Л
204 90 204 90 204 204 204

17. 0 + 204 + 294 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200
А А А А А А Л

204 90 204 204 180 114 204
18. 0 + 204 + 294 t  498 + 678 + 792 + 996 + 1200

Л А А А А А А
204 90 204 180 114 204 204

19. 0 + 204 + 294 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1200
А А А А А А А

204 90 204 180 204 114 204
20. 0 + 204 +  294 Й- 498 + 678 + 792 +  996 +  1200

А  Л  А  А  А Л А

204 90 204 180 114 114 204
21. 0 +  204 +  294 t  498 + 702 + 882 + 996 + 1176 + 1200

А Л Л А  А  А Л  Л

204 90 204 204 180 114 180 24
22. 0 + 204 + 294 +  498 +  678 +  882 +  996 +  1176 +  1200

А  А  А Л Л А  А  А

204 90 204 180 204 114 180 24
23. 0 +  204 +  294 +  498 +  678 +  702 +  906 +  1086 +  1200

А  А  А  Л  А  Л  А  А

204 90 204 180 24 204 180 1 14
24. 0 +  204 +  294 +  498 +  678 +  792 +  882 +  1086 +  1200

Л  А Л Л  А Л Л  Л

204 90 204 180 180 90 204 114
25. 0 + 204 + 294 •+ 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200

Л  А  А  А  А  Л  А

204 90 204 204 180 204 114
26. 0 + 204 + 294 Й- 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200

А  А  А Л А  А  Л

204 90 204 204 204 180 114
27. 0 + 90 + 294 -Н 498 + 702 + 906 + 996 + 1200

А  Л  Л  Л  Л  Л  А

90 204 204 204 204 90 204
28. 0 + 90 + 294 + 498 + 702 + 792 + 996 + 1200

А  А  А  А  А  А  А

90 204 204 204 90 204 204
29. 0 + 90 + 294 + 498 + 588 + 792 + 996 + 1200

Л  Л  Aj  Л  А  А Л

90 204 2(^4 90 204 204 204
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30. 0 + 90 + 294 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200
А Л  Л  Л  Л  Л  Л

90 204 204 204 180 114 204
31. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200

А Л Л А  А  А  А

90 204 204 180 114 204 204
32. 0 + 90 + 204 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1200

А  А  А  Л  Л  Л  А

90 204 204 180 204 114 204
33. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200

Л  А  Л  Л  А  Л  А

90 204 204 180 114 204 204
34. 0 + 90 + 204 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1176 + 1200

А  А  А  А  Л  А  А  А

90 204 204 204 180 114 180 24
35. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 882 + 9 9 6 + 1 1 7 6  + 1200

Л  Л  Л  Л  Л  Л  А  Л

90 204 204 180 204 114 180 24
36. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 702 + 906 + 1086 + 1200

А  А  А  А  А  А Л  Л

90 204 204 180 24 204 180 114
37. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200

А Л Л  А Л Л А  А

90 204 204 180 114 90 204 114
38. 0 + 90 + 294 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200

А  Л  А  А  А  А  Л

90 204 204 204 180 204 114
39. 0 + 90 + 294 + 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200

А Л Л А  А Л  Л

90 204 204 204 204 180 114
40. 0 + 204 + 384 + 498 + 702 + 906 + 996 + 1200

А Л  А Л Л А  Л

204 180 114 204 204 90 204
41. 0 + 204 + 384 + 498 + 702 + 792 + 996 + 1200

Л  А  Л  А  Л  Л  А

204 180 114 204 90 204 204
42. 0 + 204 + 384 + 498 + 588 + 792 + 996 + 1200

Л  А Л Л А  А  А

204 180 114 90 204 204 204
43. 0 + 204 + 384 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200

А Л  А Л Л А  Л

204 180 114 204 180 114 204
44. 0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200

А  А  А  А  А  А  А

204 180 114 180 114 204 204
45. 0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1200

А Л  Л  А  Л  А  Л

204 180 114 180 204 114 204
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46. 0 + 204 + 384 jf 498 + 678 + 792 + 906 + 996 + 1200
Л Л Л Л Л А Л Л

204 180 114 180 114 114 90 204
47. 0 +  204 + 384 к- 498 + 702 + 882 + 996 +  1176 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л  л  
204 180 114 204 180 114 180 24

48. 0 + 204 + 384 к- 498 + 678 + 882 + 996 + 1 1 7 6  + 1200 
л  л  л  л  л  л  л  л  

204 180 114 180 24 204 180 114
49. 0 +  204 + 384 f  498 + 678 + 702 + 906 + 1086 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л  л  
204 180 114 180 24 204 180 114

50. 0 + 204 + 384 f 498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200 
л  л  л  л л  л  л  л  

204 180 114 180 114 90 204 114
51. 0 + 204 + 384 f 498 + 702 + 882 + 1086 +  1200 

л  л  л  л  л  л  л 
204 180 114 204 180 204 114

52. 0 + 204 + 384 f  498 + 702 + 906 + 1086 +  1200 
л  л  л  л  л  л  л 

204 180 1(14 204 204 180 114
53. 0 + 180 + 294 + 498 + 702 + 906 + 996 +  1200 

л  л л  л  л  л  л 
180 1 14 204 204 204 90 204

54. 0 + 180 + 294 1 498 + 702 +  792 + 996 + 1200 
л  л л  л  л  л  л 

180 114 204 204 90 204 204
55. 0 + 180 + 294 1 498 + 588 + 792 + 996 + 1200 

л  л л  л  л  л  л 
180 114 204 180 204 204 204

56. 0 + 180 + 294 I  498 + 702 + 882 + 996 + 1200 
л  л л л  л  л  л  

180 114 204 204 180 114 204
57. 0 + 180 + 294 I  498 + 678 + 792 + 996 + 1200 

л  л л  л  л  л  л  
180 114 204 180 114 204 204

58. 0 +  1 8 0 + 2 9 4  + 498 + 678 + 882 + 996 + 1200 
л  л  л  л  л  л  л  

180 114 204 180 204 114 204
59. 0 + 180 + 294 I  498 + 678 + 792 + 906 + 996 + 1200

А Л Л  Л Л Л Л Л
180 114 204 180 114 114 90 204

60. 0 + 180 + 294 I  498 + 702 + 882 + 9 9 6 + 1 1 7 6  +  1200
Л А Л Л А  Л Л Л

180 114 204 204 180 114 180 24
61. 0 + 180 + 294 4 498 + 678 + 882 + 996 + 1176 + 1200

А Л  А Л А  Л А Л
180 114 204 180 204 114 180 24
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62. 0 + 180 + 194 + 498 + 678 + 702 + 906* + 1086 + 1200 
л л л  л  л  л  л  л 

180 114 204 180 24 204 180 114
63. 0 + 180 + 294 + 498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200 

л л л л  л  л  л  л 
180 114 204 180 114 90 204 114

64. 0 + 180 + 294 + 498 + 702 + 882 + 1086 +  1200 
л л л л  л  л  л  

180 114 204 204 180 204 114
65. 0 + 180 +  294 + 498 + 702 + 906 + 1086 +  1200

Л Л Л Л А Л Л
180 114 204 204 204 180 114

66. 0 + 180 + 384 + 498 + 702 + 906 + 996 + 1200
Л А Л Л А  А Л

180 204 114 204 204 90 204
67. 0 + 180 + 384 + 498 + 702 + 792 +  996 + 1200

Л Л А А А А Л
180 204 114 204 90 204 204

68. 0 + 180 + 384 4  498 4  588 4  792 4  996 4  1200
А А Л Л А  А Л

180 204 114 90 204 204 204
69. 0 4  180 4  384 4  498 4  702 4  882 4  996 4  1200

А Л  А  А  А  А  А

180 204 114 204 180 114 204
70. 0 4  180 4  384 4  498 4  678 4  792 4  996 4  1200

А  Л  Л  А  Л  А  Л

180 204 114 180 114 204 204
71. 0 4  180 4  384 4  498 4  678 4  882 4  996 4  1200

Л  Л  А  А  А  Л  Л

180 204 114 180 204 114 204
72. 0 4  180 4  384 4  498 4  678 4  792 4  906 4  996 4  1200

А  А  Л  Л  А  А  А  Л

180 204 114 180 114 114 90 204
73. 0 4  180 4  384 4  498 4  702 4  882 4  996 4  1176 4  1200

А  А  А  А  Л  Л  Л  А

180 204 114 204 180 114 180 24
74. 0 4  180 4  384 4  498 4  678 4  882 4  996 4  1176 4  1200

А  А  А  А Л А  А  А

180 204 114 180 204 114 180 24
75. 0 4  180 4  384 4  498 4  678 4  702 4  906 4  1086 4  1200

Л  А  Л  А Л Л А  А

180 204 114 180 24 204 180 114
76. 0 4  180 4  384 4  498 4  678 4  792 4  882 4  1086 4  1200

А Л  А  А  Л  А  Л  А

180 204 114 180 114 90 204 114
77. 0 4  180 4  384 4  498 4  702 4  882 4  1086 4  1200

Л  А  А  А  А  Л  Л

180 204 114 204 180 204 114
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78. 0 + 1 8 0 + 3 8 4  + 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200
А  А  А  А  А  А  А

180 204 114 204 204 180 114
79. 0 + 180 + 294 Н- 408 + 498 + 702 +  906 + 996 + 1200

А  А  А  А  А  А  А  А

180 114 114 90 204 204 90 204
80. 0 + 180 + 294 + 408 + 498 + 702 + 792 + 906 + 1200

А  А  А  А  А  А  А  А

180 114 1 14 90 204 90 204 204
81. 0 + 180 + 294 Й- 408 + 498 + 588 + 792 + 996 + 1200

А  А  А  А Л А  Л  А

180 1 14 114 90 90 204 204 204
82. 0 + 180 + 294 + 408 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200

А  А  А  А  А  А  А  А

180 114 114 90 204 180 114 204
83. 0 + 180 +  294 + 408 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200

А  А  А  А  Л  А  Л  А

180 114 114 90 180 114 204 204
84. 0 + 180 + 294 t  408 + 498 + 678 +  882 +  996 +  1200

А  Л  А  А  А  А  А  А

180 114 114 90 180 204 114 204
85. 0 + 180 +  294 Й-  408 +  498 + 678 + 792 + 906 + 996 + 1200

Л  А  А  А  Л  А  А  А  А

180 114 114 90 180 114 114 90 204
86. 0  + 180 + 294 +  408 + 498 +  702 +  882 +  996 +  1176 +  1200

Л А А Л Л Л Л А  А

180 114 114 90 204 180 114 180 24
87. 0 +  180 +  294 +  408 +  498 +  678 +  882 +  996 +  1176 +  1200

Л Л А А Л А Л Л  Л

180 114 114 90 180 204 114 180 24
88. 0 +  180 +  194 t  408 +  498 +  678 +  702 +  906 +  1086 +  1200

Л Л А А Л А Л Л  Л

180 114 114 90 180 24 204 180 114
89. 0 + 180 +  294 -  408 +  498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200

Л Л А А Л А Л Л  Л

180 114 114 90 180 114 90 204 1 14
90. 0 + 180 + 294 --- 408 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200

А  А  А  Л  А  А  А  А

180 114 114 90 204 180 204 114
91. 0 + 180 + 294 + 408 + 498 + 702 + 906 + 1086 +  1200

А Л Л А  А Л Л  Л

180 114 114 90 204 204 180 114

Бу жамълар “доиралар” номи билан хам машҳур булган. Уларнинг поғо- 
наларини ифодаловчи белги (харф)лар дойра шаклидаги чизиқ атрофига 
маълум тартибда жойлаштирилади. Бунда жамъларнинг охирги поғонаси- 
даги товуш унинг биринчи товушини янги, ю^оридаги баландликда такрор- 
лайди ва улар бир хил товуш, деб қаралади. Ш унинг учун Шарқ муси^а
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рисолаларида ?^ар бир жамъ товушқаторини дойра чизиғи атрофида чексиз 
такрорлаш мумкин, деб кўрсатилади.

Мусиқа рисолаларида келтирилган жинс ва жамълар Ўрта Осиё халютари 
мусиқа амалистида )^ам жуда катта а^амиятга эгадир. Жинслар жамъларни 
ташкил этувчи қисмлар бўлиб хизмат этадиган бўлса, жамълар эса ўрта аср 
мусиқасининг лад асосларини ташкил этувчи товушқаторларни ^ам ўзида 
мужассамлантирган. Жамъларнинг тўқсон бир тури таркибида ўрта аср на- 
турал ладлари* товушқаторларига мос келувчи жамълар ^ам борки, улар 
^озирда дорий, фригий, миксолидий, эолий ва гипофригий номлари билан 
машҳурдир. Бу жамълар орасида Ўрта Ос и с хал қлари мусиқаси лад ас оси- 
ни ташкил этадиган ладларнинг бошқа мажор ва минор турларини ҳам уч- 
ратиш мумкин.

Лад уюшмалари ҳалқлар мусиқаси тараққиёти даражасини кўрсатиб бе- 
рувчи муҳим омиллардан саналади. Улар куйларнинг лад асосини ташкил 
этибгина кол май, ўзининг мустақил маъносига ^ам эга. Мусиқа амалиётида 
қўлланадиган лад уюшмаларини мусиқа чолғусида ижро этиб кўрилса, ки- 
шига турлича кайфият багишлайди. Бу ерда, шубхасиз, лад билан куй чам­
барчас боғлиқ эканини ,уш ҳисобга олиш л озим. Ўрта аср мусиқа рисолала- 
рининг муаллифлари жамълар, айниқса улар жумласига кирувчи мақом ва 
шўъбалар алоҳида хусусиятга -  киши ҳиссига таъсир этувчи (эмоционал) 
кучга эга эканини қайд этиб ўтганлар. Уларнинг эмоционал таъсир этиш 
хусусияти эса ўтмиш мусика амалиётини акс эттирувчи омилдир.

Маълумки, ўзбек-тожик халқ мусикасининг асосини кўпинча натура л ва 
бонща ладлар ташкил этади. Юкорида зикр этилган жамълар таркибида бун­
дай лад турларининг мавжудлиги уларни халк мусиқа бойликлари билан 
чамбарчас боғлиқ эканини кўрсатади. Демак, жамълар жуда катта амалий ва 
назарий а^амиятга эга бўлган муҳим масалалардандир.

Шуни ҳам айтиб ўтиш лозимки, тўқсон бир хил жамъларнинг ^аммаси ҳам 
мусиқа амалиётида қўлланила бермаган. Уларнинг кўпи мусиқа рисолаларида 
расмий жиҳатдан келтирила берган. Мусика амалиётида қўлланиладиган жамъ­
лар, асосан, маком, шўъба, овоз номлари билан машхур бўлган.

Хуллас, мавзуимиз бўлган макомларнинг дастлабки тушунчаси жамъларга 
бевосита боғлиқ бўлган ва улар таркибидан ажратиб олинган ладларнинг 
махсус уюшмасидан иборатдир'Д

Ўн икки (Дувоздаҳ) макомнинг Ўрта Осиё, Хуросон, Озарбайжон хал^- 
лари мусиқасида энг тараққий этган даври, тахминан XIII-XVII аерларга тўғри 
кслади. Ill у халклар мусика назариясига о ид ёзма манбалар" фикримизнинг 
дал ил и бўлиб хизмат этади.

* Пату рал (табий) ладлар .yrmpi и чамон злемеитлар мусика назариясига бағишлаигаи китобларда 
кўргачмали қилибтасвирлаш аи. Товуш қатор биринчи октава do погаси дан иккинчи октава си гача 
олиниб, до дан бош лаб ҳар бир погона бир октавадан қилиниб ажратилади. Хар бир октава чегараси 
маълум иатурал лад хисобланиб, нота поғоналарида альтерация, (яьни уларни ярим нарда баланд 
ёки паст этиладиган dues, бемоль каби) белги лари ишлатилмайди.

"" Ў зРФ А Ш И  кўлёзмалари, инв.№ 816, 1331/XI, 275,468/III-IV , 449; Адабиёт музейи, инв.№ 42.
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Ўн икки макомнинг тарихий тараққиёт йўли, унинг шаклланиш жараёни 
масаласи юзасидан бирор аниқ фикр айтиш кршин. Чунки у даврларда ^озирги 
маънодаги нота ёзуви бўлмаганлиги бизни ўтмиш мусиқамизнинг жонли 
намуналарини тасаввур тгишга имкон бсрмайди.

Мақомларнинг яратилиши жуда қадим замонларга бориб такалса-да, биз 
уларни Ўн икки мақом шаклида мусиқа рисолаларида берилган муло^аза- 
ларга суянибгина шарҳлай оламиз.

Макомлар турли шаклларда ва миқдорда яшаб келди*. Уларнинг Ўн икки 
мақом шакли, айниқса, XIII-XV аерлардаги мусиқа рисолаларида аниқроқ 
ёритилганлиги, бу даврда уларнинг машҳур бўлиб кстганлигидан, халқ ом- 
маси орасига кенг ёйилганлигидан ва мусиқа амалиётида муҳим ўрин тут- 
ганлигидан далолат беради.

Ўн икки мақом Ўрта Осиё халқлари мусиқасида ва Хуросонда қарийб 
Шашмақом шаклланган давргача, яхлит ^олда яшаб келди, деб ўйлаш мум­
кин. Шунинг учун ҳам XV-XVIII асрларда яратилган мусикага оид назарий 
рисолаларда Ўн икки мақом масаласи асосий ўрин эгаллайди.

Мақом тушунчаси сўнгги даврлардаги таъриф бўйича ҳам “ижро этила­
диган куй ва ашулаларнинг лад асоси” бўлиб қола беради. Мусика рисола­
ларида “маком” атамаси “парда” ибораси билан аталадики, бу тушун- 
чалар ҳозирги замой мусиқа назариясида ладни билдираверади.

Дсмак, Ўн икки мақом ёки парда ўи икки турли лад ва уларга мос келувчи 
мусика асарлари ифодасидир. Мақомларнинг бошланиш пардаси ҳам юқори- 
да айтилганидск уларнинг ўзлари мансуб бўлган макомлар номи билан ата­
лади. Шуни ҳам уқдириб ўтиш керакка, Ўн икки мақом ^амда макомларнинг 
бошка турларидаги жонли мусиқа асарларида, асосий лад қурилмалари че- 
гарасидан чиқиш ҳоллари тез-|гез содир бўлиб туради**.

Мусиқа рисолаларида муаллифлар дастлаб 12 маком номини санаб кўрсат- 
ганлар. Улар -  Ушшоқ, Наво, Буслик (Лбу Салик), Рост, Ҳусайнии, Ҳиж оз, 
Раҳовий, (Рохувий), Зангула, Ироқ, Исфаҳон, Зирафканд (ёки Кучак) ва Бу­
зург (Бузрук) мақомларидир.

Юқорида айтилганидек, ўрта аср шароитида макомларнинг куй ва ашула 
йўлларини қулайрок ёзиб кўрсатиш имконияти бўлмаганлиги учун ўша давр 
имкониятидан кслиб чикиб, рисола муаллифлари макомларнинг фақат тову- 
шқаторларинигина кўрсата олганлар. Бу ўринда муаллифлар уд созининг 
тор ва пардаларини қоғозга чизиб, улар белгиланган харфлар воситаси би­
лан макомларнинг лад  товушкаторларини кўрсатиб берганлар. Баъзи ма­
комларнинг лад товушқатори ^озирги замон темперация этилган диатоник 
товушқаторлар тизимидан фарқ этиши ^ақида айтиб ўтилган эди. Бу каби 
^олатларни нота ёзувида ифода этиш учун куйидаги қўшимча альтерация 
белгиларидан фойдаланилди:

" Ўрта Осиёда улар турли шаклларда бўлган ва ^ар хил сонни таш кил этган.
“  Бу ^ол қўлёзма манбаларда ҳам ўз аксини топган. XIII аср нота ёзувида мавж уд булган 

маълум мақом йўлиии хозирги нотага кўчиришда юқоридаги фикрлар яна бир карра тасдик^ланди. 
(“Ш арқ нота ёзуви” қисмига қаранг).
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k  - мусиқа товушини бир комма (24 цент) пасайтириб беради;

ф  - юқоридаги белгини бекор қилади;

- мусиқа товушини 90 центга кўтаради.
Шу аснода Ўи икки мақом таркибий гуру^лари устида алохида тўхталиб 

ўтамиз:
1. М ақом и У ш ш оқ. “Ушшоқ” ибораси арабча “ошиқ” сўзининг кўплиги, 

яъни “ошиқлар" демакдир. Дастлаб, бу мақом лирик кайфиятларни ифода- 
лаган. Ушшоқ мақоми лирик (ишқий) шсърлар билан ижро этиладиган асар 
ҳамда ошиқлар тилидан айтилгани учун унга “Ушшоқ" номи берилган бўлса 
керак. У, юқорида зикр этилган жамълар жумласидан биринчи доира ^исо- 
баланади, шунинг учун Шарқ мусика олимлари Ушшоқни энг қадимги, яъни 
биринчи мақом, деб атаганлар*. Ушшоқ юқорида зикр этилган биринчи гуруҳ 
жинсларининг биринчи навъи билан иккинчи гуру^ жинсларининг биринчи 
навъи қўшилишидан ҳосил бўлади. Унинг товушқатори поғоналарининг уд 
пардаларидан чиқариб олинадиган ўрни, пардалари оралиғи XII1-XV аср 
мусиқа рисолаларида шундай кўрсатилади.

А + Д + 3 + X + Йа + Йд -* Йх I- Йх = Т + Т + Б + Т + Т  + Б + Т, яъни 
0 + 204 + 408 -I 498 + 702 +  906 + 996 + 1 2 0 0  

л  л  л  л  л  л  л  
204 204 90 204 204 90 204

Ҳозирги нота ёзувида:

1т. 1т. 1/2т. 1т. 1т. 1/2т. 1т.

У ш ш о қ  ма^омининг товуш^атори миксолидий натурал ладига мос кела- 
ди** . Шундай ладга мос келадиган куй ва ашулалар ^ам Ушшоқ мақоми 
деб аталади181. Бу лад XII 1-ХV аср мусиқа рисолаларида Ушшоқ доираси, - 
деб ^ам номланган. Бунда Ушшоқ мақомини ташкил этадиган лад товуш^а- 
тори доира шаклидаги чизиққа жойлаштирилади:

' XVI-XV1II аср мусиқа манбаларида кўрсатилишича, биринчи марта Рост мақоми яратилган.
** М аком ларнингтоникаси учун катта октавадаги соль нотаси ш артли равиш да олинди.
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204

204
ушшоқ доираси

204

204

204

До и рада А пардасининг октава (VIII товуш) баландлигидаги такрорла- 
ниш ифодаси Йх эса А билан бир хил тондек қаралади. Шу доира ч и з и р и  

бўйича товушқаторни бир меча бор айлантириш ва уни чексиз такрорлаш 
мумкин.

Ушшо^нинг дастлабки жонли намуналари қандай бўлганини ^озирги кун- 
да тасаввур этиш кийин. Лекин унинг куй тузилишини бизгача етиб келган 
Ш ашмақомдаги Рост мақомининг Ушшоқ номи билан аталган шўъбалари 
воситаси билангина тахминан куз олдимизга келтиришимиз мумкин.

Рост ма^омидаги Мухаммаси Ушшоқ, Таллинн Ушшоқ, Насри Ушшоқ, 
Уфари Ушшоқ, Савти Ушшок номи билан машхур булган шуъбаларнинг 
лад тузилишини юқорида зикр этилган Ўн икки мақом тизимидаги Ушшоқ- 
нинг лад асоси билан таққослаб кўрилса, улар айнан бир хил эканини билиб 
олиш қийин эмас. Шундай қилиб, юқорида келтирилган ладга мос келадиган 
куй ва ашулалар Ушшоқ мақомига киради.

2. М ақом и Наво. “Наво” сўзи куй, о^анг, мунгли куй маъноларида ке- 
лади, яъни “наво чекиш” демакдир. (Навоий хам ўз тахаллусини шу сўздан 
олиб, гул (маҳбуб) ишқида наво чекувчи булбул маъносида ишлатган эди). 
Наво ҳам қадимий мақомлардан биридир. Уни “Нағмаи Довудий” деб ^ам 
атаганлар. Бу хақда XVI-XVIII аср манбаларида ривоят ва афсоналар кел- 
тирилади(9).

Мақоми Наво жамъларнинг тўксон бир тури жумласидан ўн бешинчи 
(Ҳусайнийнинг “Конун”ида эса ўн тўртинчи)* доирани ташкил этади, яъни 
биринчи гуру^ жинсларнинг II навъи билан иккинчи гуру^ни ташкил этган 
жинсларнинг II навъи кўшилишидан ^осил бўлади.

Навонинг уд сози пардаларидан ^осил бўладиган товушқатори, погона- 
лари оралиги ва уларнинг центлари қуйидагичадир:

' Чунки, бу муаллиф, дастлаб жинсларнинг иккала гуру^идаги етти навъ жинслар билан ўн икки 
наъвини бирма-бир қўшиб чиқади. Иккинчи гурухидаги XIII навъж инсниэса, биринчи гуруҳидаги 
ж инсларнинг етти навъи га алохида қилиб қўшиб чиқади.
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A + Д + Ҳ+ X + Йа + Йб + Йҳ + Йх + (ёки А) = Т - Б - Т - Т - Б - Т - Т
= 0 + 204 + 294 + 498 + 702 + 792 + 996 + 1  200 

л  л  л  л  л  л  л

204 90 204 204 90 204 204

Бу товушқатор эолий деб аталган натурал ладга мос келиб, ҳозирги за­
мон нота тизимида қуйидагичадир:*

4  -   ̂ ^  ~     а-  "
1т. 1/2т. 1т. 1т. 1/2т. 1т. 1т.

Куй ёки ашула қайси парда (тоника)дан бошлаииш идан қатъий назар, 
Наво мақомининг юқорида айтилган лад тузилмаси Шашмақом вариантида- 
ги Наво ва унинг шўъбаларига хам мос келади110'.

Бинобарин, юқорида кўрсатилган лад товушқаторига мос келадиган куй 
ва ашула йўллари Наво мақомига киради.

3. М ақом и  Б усли к . Мусикага оид рисолаларда кўрсатилишича Буслик 
сўзи исми хос Абу Саликдан олинган. Бу мақом жамъларнинг 29-доирасини 
ташкил этади* *.

Бусликнинг товушкатори ва интерваллари уд тори ва пардаларининг қуй- 
идаги ўринларидан хосил этилади ва уларнинг центлари шундай:

А + Б + Ҳ+ X  + Т + Йб + Йҳ + Йх = Б - Т - Т - Б - Т - Т - Т
0 +  9 0  +  2 9 4  +  4 9 8  +  5 8 8  +  7 9 2  +  9 9 6  + 1200

Д А  А  Д  А  А  А

90 204 204 90 204 204 204

Макоми Бусликнинг товушқтори фригий деб аталган натурал ладга мос 
келиб, унинг нотадаги ифодаланиши қуйидагичадир:

$ ^  b s :  ^  ~
1/2т. 1т. 1т. 1/2т. 1т. 1т. 1т.

Шуни ^ам айтиб ўтиш лозимки, ўзбек-тожик халқлари мусиқасида Ушшоқ, 
Наво ва Буслик макомлари товушқаторларига ҳеч қандай ўзгаришсиз мос 
келадиган куй ва ашулалар жуда кўп учрайди. Буслик ма^омининг лад тову- 
шқаторларидаги тўртинчи-бешинчи поғоналар оралиги бу халқлар мусиқа- 
сида ярим парда ўрнига бутун парда бўлган доллар айииқса кўп учрайди1" ’.

* Виз бу ерда бош қа макомларнинг доирасини кел т ириб ўтирмаймиз.
** XV аср мусиқа рисолаларида 27 доира деб кўрсатилади.

94



4. М ацом и Рост. Рост сучи узбек, тожик халқларида рост, яъни мос ке­
ладиган маънода ишлатилади. XVI-XVII аср мусиқа рисолаларида кўрсати- 
лишча, кўпчилик куй ва ашулалар шу лад товушқаторининг дастлабки пар- 
дасидан бошланиб, уларнинг купи шу ладга мос келгани учун ^ам Рост но­
мини олган. Шу сабабли Рост мақомини “уммул-адвор”, яъни жамъ доира- 
ларининг онаси, деб атаганлар. Жамълар рўйхати бўйича Рост 43-до и ран и 
ташкил э т а д и ' .

Мақоми Ростнинг товушқатори уд созининг пардаларидан ҳосил қили- 
надиган ўрни ва уларнинг интерваллари ^амда центлари қуйидагичадир:

А + Д + В + X + Йа + Йж + Й^ + Йх = Т -  Ж -  Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Т

ХУ
ХУ

702 882 996 12004962010

204 180 114 204 180 114 204

5. М ақом и Ҳ уса й ни й . Ҳусайний сўзи маълум шахснинг (бастакорнинг) 
исмидир. Бу мақом жамълар рўйхатида 57-доирани ташкил этади. Ҳусай- 
нийнинг товушкатори ва погоналари уд созининг ^уйидаги пардаларидан 
чиқариб олинади, интерваллари ва центлари эса қуйидагича1121:

А + Ж + Ҳ+ X + Й -f Йб + Йх + Йх = Ж - Ж - Т - Ж - Ж  - Т  - Т

XT

180 996 1200498 6780
A AAA A AA

180 114 204 180 114 204 204

Демак, шундай лад товушқаторларига мос куй ва ашулалар Ҳусайнийга 
алоқадордир.

6. М ақом и Ҳ иж озий. Ҳижоз -  Арабистонда Макка ва Мадина ҳамда улар 
атрофидаги паст-текисликка и шора этилган маком номидир. Лекин бу ма- 
комни араб мусиқасига тегишли, деб қарамаслик керак. Унинг Ўрта Осиё, 
Ҳуросон ва Озарбайжонда қўлланиладиган бошка номи Сего^ ибораси би­
лан машҳурдир|13).

'  З ай н у л о б и д и н  Ҳ у сай н и й  4 0 -д о и р а , д е б  кўрсатади .
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Ҳижозий жамълар рўйхатида 58-доирани ташкил этади*. Уд торлари ва 
пардаларида унинг товушкатори погоналари, интерваллари ^амда центла­
ри шундай:

А + Ж + Ҳ+ X + Й + Йж + + Йх = Ж  - Ж  - Т  - Ж  - Т - Ж - Т

4 6 = ----1--------- — Wi— _ U -  — ■ о

О - 180 - 294 - 498 - 6 7 8  - 882  - 996 - 1200
Л Л Л Л Л Л Л

180 114 204 180 204 114 204

Демак, шундай лад товушкаторларига мос келадиган куй ва ашулалар 
мақоми Ҳижозийга киради.

7. М ақом и Р аҳовий (Рохувий). Кавкабий (XVI аср)нинг рисоласида кўрса- 
тилишича, бу Рум ша^арларидан бирининг номи бўлган. Мусиқага оид бо­
шка манбаларда Ра^овий Ўн икки мақомлардан бирининг номи эканлиги ва 
хиндларда лалт (ёки лилт) номи билан машхур экани кўрсатилади. Баъзи 
муло^азаларга кўра, у “раҳ” ёки “ро^” йўл маъноларида ^ам келади. Чун­
ки мақомларнинг бизгача етиб келган вариантлари ва халқ мусиқа асарлари­
да “Суворий" номи билан машхур отликлар юришини тасвир этадиган куй 
ва ашула йўллари кўплаб учрайди. “Суворий” -  отликлар юришига тегиш­
ли деган маънода келса, Раҳовий йўлга, йўл юришга тегишли маъноларни 
беради. "Ра^овий” сўзининг бизнинг кунгача етиб келган шакли “Суворий" 
бўлса ҳам эхтимол.

Мақоми Раховий юкорида айтилган жамъларнинг 70-доирасини ташкил 
этади**.

Раҳовийнинг товушқатори, погоналари ва улар орасидаги интерваллар 
уд созининг куйидаги пардаларидан хосил қилинади >̂ ам центлари шундай:

А + Ж + В + X + Й + Йб + Йҳ + Йх = Ж - Т - Ж - Ж  - Ж - Т - Т

0 - 180 - 384 - 498 - 678 - 792 - 996 - 1200
Л Л Л Л Л Л Л

180 204 114 180 114 204 204

" Зайнулобидин Ҳ усайнийнинг“Қонун’'ида 54-доирадир. 
** Ҳусайнийнинг “ Қонун” ида 65-доира.
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Демак, шундай лад товушкаторларига мос куй ва ашулалар мақоми Ра­
ховий га киради*.

8. М а ц о м и  З а н г у л а ^ .  “Зангула” (“қўнғироқ” , “қўнғироқча” ) сўзи туя 
бўйнига илинадиган ёки дўмбирага боғланадиган қўнғироқ (занг) маъноси­
да кслади. Ундан ташқари, ра|қс ту шиш да қўл-оёққа тақиб жиринглатила- 
диган майда қўнғироқчалар ^ам шу и бора билан аталади. Зангула номи би­
лан аталган мақом, кўпроқ ра^с куйи ва ашулаларидан иборат бўлса керак. 
Бу мақом жамъларнинг 45-дойрасини** ташкил этади.

Зангуланинг товушқатори, поғоналари ва интерваллари уд созининг куй­
идаги пардаларидан чиқариб олинади ҳамда центлари қуйидагича:

А + Д  + В + X + Й + Йж + Йх + Их = Т - Ж  - Ж  - Ж - Т - Ж  - Т

О -  204  - 384 - 4 9 8  - 678  - 882  - 996 - 1200
Л Л А Л Л Л Л

204  180 114 180 201 114 204

Демак шундай товуш^атор Зангуланинг лад асосидир.
9. М ақом и И роқ. “ Ирок” ибораси хам мага маълум мамлакатнинг номи 

ва унга нисбатан берилган Ўн икки мақом ва Шашмакомдаги муайян мақом 
номидир. Ирок юкорида зикр этилган жамълар жумласидан 71-доирани таш­
кил этади’*’.

Унинг товушкатори ни уд сози торлари ва пардаларидан чикариб олина­
диган ўрни ҳамда центлари қуйидагичадир:

А + Ж +  В + Х +  Й + Йж  + Щ  н Йх = Ж  - Т - Ж - Ж  - Т - Ж - Т

..................

XT Т - о - -vt- 1>о - = ь =

0 180 - 384 498 - 678 - 882 996 - 1200
А А Л Л Л Л Л

180 204 114 180 204 114 204

'  Профессор Абдурауф Ф итратниш  Ьзишича. Ра.ҳоиий Ш ашмпқом таркибида Бузрук мақоми- 
нинг Насруллойи шўьбасидир. Дархақик|п Рахоиий билап 11асруллойиГ1инг лад асоси бир хил экани 
тасдиқланди.

** Ҳусайний “К онун"ида 42-доира, деб кўрсатилади.
*** Зайнулобидин Хусайнийда 66 ва 69 дои ради р.
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Ироқ маком и ни и г бошка варианти хам борки, у жамълар рўйхатида 74- 
доирани ташкил этади. Унинг лад товушқаторидаги погоналари, интервал­
лари ва центлари уд созининг қуйидаги пардаларига тўгри кслади:

А + Ж  + В + Х +  Й + Йж + Йх + Йз + Йх = Ж -  Т - Ж -  Ж -  Т - Ж -  Ж -  Б

О - 180 - 384 - 498  - 678  - 882 - 9 9 6  - 1176 - 1200
Л А  Л Л Л  А Л Л

180 204 114 180 204 114 180 24

Ироқ мақомининг бу вариантида охирги интервал бўъд иккита 180 ва 24 
центли интервалларга айлантирилган"51. Бундай холлар ўрта аср Шарк му- 
сиқа назариясида учраб туради ва мақомлар номига зоид (орттирилган) ибо­
раси қўшиб ўкилади. Ироқ мақоми хақида Шашмақом бўлимида яна тўхтаб 
ўтилади.

10. М ақом и И сф аҳон. Исфахон Эроннинг маш^ур шаҳарларидан бири. 
Бу ном шу шахарга нисбат берилган бу мақом жамълар рўйхатида 47 дои- 
рага мос келади(161.

Мақоми Исфаҳоннинг лади, ва уни ташкил этган погоналари ҳамда ин­
терваллари уд созининг куйидаги пардаларидан ҳосил килинади.

Центлари куйидагича":

А + Д + В + X + Йа з- Йж + Й^ + Йз + Йх = Т - Ж - Ж  - Т - Ж - Ж  - Ж - Б

0  - 204 - 384 - 498 - 702 - 882 - 9 9 6  - 1176 - 1200
А Л  Л Л Л Л Л Л

204 180 114 204 180 114 180 24

Д емак, ш ундай л ад  товуш катори  га мос куй ва аш у лал ар  мажмуаси 
Исфа^он макомига киради.

/ / .  М ақом и  Зираф канд  ёки Кучак. Зирафканд - пастга сакраш, тушиш 
ва тушак, ётиш пайти маъноларида келади. Бунта сабаб, ўтмишда бу мақом 
турли максадларда ижро этилганлигидир. XVII-XIX асрларда ёзилган баъзи

" Ҳусайиий Исфаҳон макомининг мазкур туриии келтиради. Ж омийнинг рисоласида унинг 
бош қа варианти берилади.



мусика ри со л ал ар и д а  кўрсати ли ш ча, ^ар бир маком ку н н и н г  маълум 
вақтларидаги инсон кайфиятини акс эттирган (қуйироққа қаранг). Зирафканд 
стар вактдаги кайфиятни акс эпиргани учун шу помни олган бўлса эҳтимол. 
Зирафканднинг “уззол” маъноси ^ам бор (Ш ан таж о м  бўлимига қаранг). 
Унинг иккинчи номи эса Кучак (кичик) мақомидир.

Зирафканд жамълар жумласижан 63-доирани ташкил этади".
Унинг лад товушкатори погоналари ва улар орасидаги интерваллари ва 

центлари уд чолғусида қуйидагичадир:

А + Ж + Ҳ+ X I- Й + Йб + Йж + Йв + Йх = Ж  - Ж - Т - Ж - Ж  - Б - Т - Ж

О - 180 - 294 - 498  - 678  - 792 - 882  - 1086 - 1200
Л Л Л Л Л  Л Л Л

180 114 204 180 114 90  204 114

Макоми Зирафкандга кирадиган куй ва ашулаларинг лад асоси шундай 
товуш ^атордан и б о р а т"71.

12. М ақом и Бузург (Б у зр у к )^ .  Бузург -  катта, улуг маъноларида келиб, 
улуғ мақом демакдир. Ҳатто Шашмақомдаги шаклида ҳам у жуда кўп куй 
ва ашулаларни ўз ичига олган.

Бузрук жамълар рўйхатида 75 доирани ташкил этади. Макоми Бузрук- 
нинг лад товушкатори, погоналари ва уларнинг орасидаги интерваллар қуй- 
идагичадир:

А + Ж  + В + Х + Й + Йа + Йд + Йв + Йх = Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Б -  Т -  Ж -  Ж

0 - 180 
Л 

180
Л

204

384
Л

114

498

 [то------

- 678 - 
Л Л

180 24

702
Л

204

906 - 1086 - 
Л Л

180 114

1200

Демак, шундай лад товушкаторига мос келган куй ва ашулалар Бузург 
мақомига хосдир.

12 мақом X1II-XV аср мусиқа рисолаларида шундай таърифланади. 
Шуни ҳам айтиш керакки, хар бир макомнинг товушкатори уднинг бо­

шка пардаларидан хам хосил ^илиниши мумкин. Шунинг учун Зайнулоби-

" Ҳ у сай н и й н и н г “ Қ о н у н ”  асар и д а  50  д о и р а  д е б  к ўрсатилган .
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дин Ҳусайний макомларнинг юқорида келтирилган пардаларидан ташкари 
уларнинг товушкаторларини чикариб олиш мумкин бўлган уднинг бошқа 
пардаларидаги вариантларини хам кўрсатиб ўтади. Бинобарин, мақомлар 
бошқа тоникадан бошланганда юз берадиган ўзгаришларни ^ам айтиб ўтган. 
Чунки мақомлар тушунчасига биноан, уларнинг хаммаси учун тоника вази- 
фасини маълум нота (яъни бу ерда соль  ёки до нотаси) бажара олмайди. 
Ҳатто Ш ашмақомда ^ам ^ар бир мақом маълум тоникадаи бошланадиган 
товушқатор тушунчасини ҳам ифодалайди (бу ерда уднинг бошқа пардала­
ридан чиқариб олинганда ҳосил бўладиган мақом товушқаторлари кслти- 
рилмади).

Ўн икки маком тизимига улар асосида ишланган Овоз номи билан машҳ- 
ур бўлган олти турли лад уюшмалари, макомларнинг шохобчалари ^исоб- 
ланган уларнинг йигирма тўртта шўъбалари киради.

О возлар ҳ а қ и д а '. Улар олтита бўлиб, Наврўз, Салмак, Гардонийя, Га­
вашт, Мойа ва Шаҳноз каби номланган. Биз қуйида уларнинг товушқатор- 
лари ҳамда интервалларини уд сози пардалари ва торларига татбиқ этиб, 
энг қисқа шаклда келтирамиз(|0).

7. Н аврўз. Овози Наврўз зеки календарда янги йилнинг биринчи куни 
номига нисбат берилгандир. У Ҳусайний мақоми лад товушқаторига мос 
келиб, Наврўзда унинг охириги поғонаси тушиб қолган.

А + Ж  + Ҳ+ X + Й + Йб -ь Йҳ = Ж  - Ж  - Т - Ж  - Ж  - Т 
О + 180 + 294 + 498 + 678 + 792 + 996

А  Л  Л  Л  А  А

180 114 204 180 114 204

Наврўз уднинг бошқа пардаларидан ^ам ^осил қилиниши мумкин:

Йа + Йж + Йҳ + Йх К + Кб + Кҳ = Ж - Ж - Т - Ж  - Ж - Т 
702 + 882 + 996 + 1200 + 1380 + 1494 f  1698

А  А  А  А  А  А

180 114 204 180 114 204

Наврўзнинг бу варианти Наврўзи асли кабир (асосий катта Наврўз) дей- 
илади. Унинг тўрт погонали варианти хам бўлиб, Наврўзи асли сигар (ки­
чик Наврўз) дейилади:

А + Ж  + Ҳ+ X = Ж - Ж - Т 
0 + 180 + 294 + 498

А  А  А

180 114 204

" “ О в о Г , О в о за” и б ораси  м ақом ларга  ж аво б  ёки н ази ра т а р з д а  яр ати л ган  м у си қа  асарлари  
иф одаси  б ўлса  керак.

1 0 0



2. Салмак. Унинг луғавий маъноси манбаларда берилмайди. Жомийнинг 
рисоласида фақат иккинчи варианти келтирилиб, товушқатори аксинча жой- 
лаштирилган. Бу овознинг олти ва ўн бир поғонали вариантлари мавжуд.

а) олти поғонали варианти:

Й?  ̂+ Йх + Ка + Кж + Кх + Кз = Т  - Т - Ж  - Ж - Ж 
996 + 1200 + 1404 + 1584 + 1698 + 1878

А  А  А  Л  А

204 204 180 114 180

б) Ўн бир поғонали вариантида овознинг етти поғонаси юқорилашиб 
бориб, қолган поғоналари пастга ҳаракат этади:

А +  Д  +  В + Х + Й  + Йа + Йж + Йа + Т  + 3 + Д  = 
Т - Ж - Ж - Ж - Б - Ж - Ж - Ж - Ж - Т '

0 + 204 + 384 +  498 + 678 + 702 + 882 + 702 + 588 + 408 + 204
А  А  А  А  А  А  А  А  А  А

204 180 114 180 24 180 180 114 180 204

3. Г ардонийя . “ Айланувчи, айланма йўлли” маъносида келади. Гардо- 
нийя л ад и га мое куй л ар жуда мураккаб йўллар бўлса керак. У ни Г ар дун 
ибораси билан ҳам аталиб, Шашмаком чолғу йўлларида ҳам учрайди (Гар­
ду ни Сего^, Гардуни На во каби). Бу овоз жамълар жумласидан 52 доира- 
дир, лекин тўққиз поғонали ғ^илиб ўзгартирилган:

А + Д + В + X + Й + Йа + Йд - Йв + Йх = Т  + Ж + Ж + Ж + Б + Т  + Ж + Ж 
0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 702 + 906 +  1086 + 1200

А  А  А  А  А  А  А  А

204 180 114 180 24 204 180 114

У ни уд созининг бошқа пардаларидан хосил килиш ^ам мумкин.

X + Йа + Йж + Щ  + Йз + Йх + Ка + Кж + Кх = Т - Ж  - Ж - Ж - Б - Т - Ж - Ж
498 + 702 + 882 + 996 + 1176 + 1200 + 1404 + 1584 + 1698

А  А  А  А  А  А  А  А

204 180 114 180 24 204 180 114

Бу овоз орттирилган Гардонийя (Гардонийяйи зоид) деб аталади. Чунки 
унинг лад асоси саккиз поғонали диатоник лад тизимидагига кўра октава 
чегарасида бир парда ортиқдир.

4. Гаваш т . Унинг луғавий маъноси номаълум бўлиб, жамълар жумласи­
дан 76 доирани ташкил этади (Жомийнинг рисоласида уднинг бошқа пар- 
даларида келтирилган).
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A + Ж  + В + X + Й + Йб + Йж + Йв + Йх =  Ж - T - Ж - Ж - Ж - Б - T - Ж
О + 1 80 + 384 + 498 + 678 + 792 + 882 + 1 0 8 6  + 1200

Л  Л  А  Л  Л  Л  Л  Л

180 204 114 180 114 90 204 114

5. Мойа. Асл, соф, олий навъ маъноларида ишлатилади. Бу овоз беш ^ам 
тўрт поғонали бўлиши мумкин.

а) Й а +  Й^ + Й х +  Кб + = X - Т - X - Т = 702 + 996 + 1200 + 1494 + 1698
А  А  А  А

294 204 294 204

б) А + В + X  + Йа = 0 + 384 + 498 + 702 *
А Л А

384 114 204

6. Ш а .ую з  (келинчак маъносини билдиради). Шаҳноз нико^ тўйларида 
ижро этил га н ёки куйларнинг келинчаги, гўзали маъноларида ишлатилган 
бўлиши мумкин. Шаҳноз олти погон ал и бўлиб, улар уд пардаларида қуйи- 
дагичадир:

Кб + Кд н Кв + Кз + Кд + Кб = Ж - Ж  - Б - Т - Ж
1 494  +  1674  + 1788  +  1878  +  1 674  +  1494

А  А  А  А  А

180 114 90 204 180

Бу ерда товушқатор Кз пардасидан сўнг пастга ^аракат этади.
Шаҳнознинг яна бир варианти бундай:

А + Ж  + Ҳ+ В + X + Й + Йа = Ж  - Ж - Б - Ж - Ж - Б
0 + 1 8 0  + 294 + 384 + 498 + 678 + 702

А  А  А  А  А  А

180 114 90 114 180 24

Овозлар Шашмақом шаклланишида хам маълум ахамият касб этган в а 
уларнинг баъзилари кейинчалик мақом шўъбалари тарзида (бошқа номлар 
билан бўлса-да) кабул килинган.

М а қ о м л а р и и н г  ш ўъб алари  уақада . Шўъба дейилганда мақомларнинг 
шохобчалари тушунилади. Шўъбалар масаласида ^ам XV-XV1I аср мусика 
рисолаларига мурожаат этишга тугри келади. Чунки бу рисолаларда ёри- 
тилган шўъбалар масаласи бизнинг кунгача етиб келган мусика асарларига

’ М ойанинг бу товуш қагоркла 204 на 18 центли ингервалларни ўз ичига олган 384 центли 
интервал мавжуд. Мусиқа рисолаларида буни ифодаловчи белги қабул этилмагани учун бу ерда 
центлари н и ги на келтирдик.
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хам алоқадордир в а Шашмақом таркибидаги шўъбалар функциясини анг- 
лашга ҳам ёрдам бериши мумкин.

Шўъбалар мақомлар каби ижро этиладиган куй ва ашулаларнинг лад асо- 
сидир. Лекин уларнинг товушкаторлари кўпинча мақомларникига кўра ки- 
чикроқ диапазонда бўлади. Мусиқа манбаларидан англашилишича, баъзан 
улари ёки бу мақомнинг маълум бўлагини ташкил этади. Лекин мусиқа ри- 
солалари муаллифларнинг бу масалада юритадиган тахминий муло^азалари 
шўъбалар тизим ини англашда кўпинча чалкаш ликлар туғилиш ига сабаб 
бўлади. Шунинг учун В. М. Беляев Абдурахмон Жомийнинг рисоласига ёзган 
шархида шўъбаларнииг композиция нуқтаи назаридан аҳамияти ^алигача 
аниқланмагани ва келгусида аникланиши ҳамда илмий асосда ўрганилиши 
лозимлигини уқдириб ўтади. Масалан, муаллифлар Дугоҳ шўъбасини икки 
пардадан иборат ва улар оралиғи бир тон деб олиб, буни турли макомлар- 
ниинг пастки ёки юқориги поғоналаридан ^осил килиш мумкин бўлгаии учун 
кўпгина мақом лар  ш ўъбаси , деб қараганглар. С сго^ ,  Чорго^ , П анж го^ 
ҳақида ^ам худди шундай чалкашликлар мавжуд. Биз турли манбалардаги 
фактлар ва муло^азаларга суяниб фикр юритамиз ва шўъбаларни ташкил 
этган лад товушқаторларининг ноғоналарини уд сози пардаларига тадбиқ 
этиб, улар орасидаги иитсрвалларнигина кўрсатиб ўтамиз.

Шўъбалар XV-XVII аср рисолаларида йигирма тўрттадир. Улар Дуго^, 
Сего^, Чоргоҳ, Панжго^, Аширан, Наврўзи Араб, Моҳур, Наврўзи Хоро, 
Наврўзи Баётий, Ҳисор, Ну^уфт, Уззол, Авж, Найриз, Мубарқаъ, Ракб, Сабо, 
Ҳумоюн, Зовулий, Исфа^онак ёки Рўйи Ироқ, Бастайи Нигор, Ниҳованд, 
Жавзий, Мухайяр номлари билан машҳур бўлган.1201 Ҳусайнийнинг “Қонун” 
асарида кўрсатилишича, Дугох, Сегох, Ниҳованд шўъбаларининг товушқ- 
аторлари уд чолғусининг паст пардаларидан юқорига, қолганлари эса ак­
синча тартибда ижро этилади (биз бу тартибни ^исобга олмадик). Шўъба- 
лар билан қисқача танишиб чикамиз.

I. Д уго.ҳ  ибораси товуш ^осил қилинадиган икки жой, яъни парда дс- 
макдир. Оралиғи бутуи тон даражасида бўлган икки турли товуш Дугоҳ 
шўъбасидир. У уд созининг А + Д (0 + 204) ва X + Йа (498 + 702)

204 204
пардаларидан чиқариб олинади. Ўрта Осиё ва Хуросонда икки пардада 
ижро этиладиган куй ва ашулалар учрамайди, балки бундай товушлар би- 
рикмаси куйларнинг бошланиш пардалари бўлиб хизмат этиши мумкин. 
Дугохнинг “иккинчи парда” маъноси \ам  бор. Бу ўринда макомлар асосий 
йўлинииг иккинчи пардаси, деган маъно чиқади. Масалан: Д уго^и Рост 
(Рост мақомининг иккинчи пардаси), Д уго^и Ҳусайний (Ҳ усайнийнинг 
иккинчи пардаси).

Ўи икки маком ва унинг шўъбаларининг жонли намуналари бизгача Шаш- 
мақом воситаси билангина етиб келганлиги учун Дугоҳ мақомииинг Ҳусай- 
ний шўъбасига мурожаат этамиз. У шундай бошланади. (Дуго^ мақом йўлла-

' Ш аш м ақом  тар ки б и д а  ш ундай  ном ланган  м ахсус м аком  м авж уд (Ш аш м ақом  ки см ш  а каранг).
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рининг бошланишидаги икки поғонани нота тагидаги |___| белги билан кўрса-
тамиз).

т J - r m j
Шунингдск, Дугоҳи Ҳусайиийнинг Тошкент-Фарғона вариантида ^ам бу

^ол уз кучини саклаб колган
( 2 1 )

з

й

Профессор В. М. Беляев айтганидск, шўъбаларнинг композицион жи^а- 
ти мусиқа маданияти тарихида жуда катта чалкашлик ва ноаниқликлар туғ- 
диради. В. М. Беляев ўзининг Жомий рисоласига ёзган шарҳида Дуго^, 
Ссго^, Чоргоҳ ва Панжго^ шўъбалари ^ақида қимматли муло^азалар юри- 
тади ва бу шўъбаларни битта гуруҳ хисоблаб, Дугоҳ асосида юзага келга- 
нилигини таъкидлаб ўтади*. Лекин бу масала чуқурроқ ўрганишни ва аниқ- 
лашни талаб этади.

Юқорида айтилганидек, икки поғонали товушқатор чегарасида ^еч қан- 
дай мусика асарлари бўлиши мумкин эмас. Шундай экан, қуйидагича хуло- 
сага келиш мумкин: Дугох шўъбасининг товушқатори ўтмишда икки пото­
пали бўлган деб кўрсатилиши куйларнинг диапазонини кўрсатмайди, балки 
фақат унинг бошланғич икки пардасинигина ёки ладнинг иккинчи поғонаси 
ифодаси бўлиб хизмат этиши мумкин. Дугоҳ шўъбасида мусиқа асарлари 
бошланишидаги икки поғона ^исобга олингандир. Сегоҳ, Чорго^, Панжго^ 
шўъбалари ҳа^ида ҳам шундай дсйиш мумкин. сегох шўъбасида унга мос 
мусиқа асарларининг бошланишидаги уч парда, Чоргохда -  шундай парда- 
ларнинг тўрттаси, Панжтох шўъбасида эса -  бештаси хисобга олинган бўлса 
керак. (Уларнинг поғоналари оралиғи ҳақида кейинроқ гапирилади.)

Шўъбаларнинг бу гурухи ^ақида Шсрозийнинг зикр зтилган рисоласида 
келтирилган маълумот ҳам диққатга сазовордир. Ю қорида айтилганидек, 
асарда Сего^и Ҳижоз, Чоргохи Ҳижоз, Нухуфти Ҳижоз каби Ҳижоз мақо- 
мининг ш ўъбалари келтирилади. Бу шуни кўрсатадики, Д уго^ ,  Чорго^, 
Сего^ кабилар Ҳижоз мақомининг шўъбалари вазифасини ўтай олади. Эҳти- 
мол, зикр этилган шўъбаларда мақомнинг ашула йўллари асосий тоналлик-

* Қаранг: Абдурахман Джами. Трактат о музыке, Таш кент, 1960, 92-96 б.
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дан 2-3-4 поғона юқоридан бошланган. Ҳар ^олда бу масалалар чу^урроқ 
ўрганишни талаб этади.

2. Сегоҳ. Уч жойдан, яъни уч пардадан чиқариб олинадиган товушқа- 
тордир. Унинг поғоналари уд созида А + Д  + В (интсрваллар ва центлари 
Т - Ж = 0 + 204 + 384) ёки

A  A

204 180
X + Йа + Йж = (498 + 702 + 882) пардаларидан олинади. Шашмақом тар­

кибида Сего^ номи билан машҳур махсус маком бўлиб, у Ҳижоз ма^оми ва 
Сегоҳ шўъбасига асосланган, деб ўйлаш мумкин<22).

3. Ч оргоҳ  тўрт пардадан ^осил қилинадиган товуш қатордир. Чорго^ 
шўъбаси юқорида зикр этилган биринчи гуруҳ жинсларнинг биринчи навъига 
мос келиб, унинг поғоналари ва улар орасидаги интерваллари ҳамда цент­
лари қуйидагичадир(23):

А +  Д | + В  + Х = Т -  Ж -  Ж
0 + 204 + 384 + 498

A  A  А

204 180 114

Унинг диапазони кварта бўлгани учун Чоргоҳи зул-арбаъ (кварта диапа- 
зонидаги Чоргох), деб аталади*.

4. П анж гоҳ  (беш поғона-парда). Панжтох, манбаларда кўрсатилишича 
икки хил бўлади:

а) Панжгоҳи асл (асосий Панжго^). У беш поғонали квинта диапазони- 
даги товушқатор бўлиб, иккинчи гурух жинсларнинг тўртинчи навъини таш­
кил этади. Унинг товушкаторлари, поғоналари ва улар орасидаги интервал­
лари ва центлари уд пардаларида қуйидагичадир:

X + Йа +  Йж + Йҳ +  Йх =  Т - Ж  - Ж  - Т 
498 + 702 + 882 + 996 + 1200

А  А  А  А

204 180 114 204

б) Панжгоҳи зоид (орттирилган Панжгоҳ). Ю^оридаги товушқаторда Й^ 
билан Йх орасига бир поғона Из қўшиб орттирилади. Лекин товушқатор 
диапазони ўзгармайди. Бу шўъбаии ташкил этган товушқатор поғоналари 
ва интерваллари уд сози пардаларида шундайдир:

* Ш аш мақомда Талқиии Чорго^, Насри Ч орю х, Уфари Чоргоҳ. Савти Ч орго^ номли шўъба ва 
қисмлар Д уго^ мақомига киради.
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X + Йа + Йж + Йх + Йз + Йх = Т - Ж  - Ж - Ж - Б 
498 + 702 + 882 + 996 + 1 1 7 6  + 1 2 0 0

А Л Л А  А

204 180 114 180 24

5. Л иш рап  (ўиталик, яъни ўн поғонали товушқатор)* Аширан шўъбаси- 
га хос товушкатор поғоналари уднинг куйидаги торлари в а пардаларидан 
хосил қилинади.

А + Д  + В + X + Й + Йа + Йж + Й^ + Йх + Ка = Т - Ж  - Ж  - Ж  - Б - Ж - Ж - Т - Т 
0  +  2 0 4  +  3 8 4  +  4 9 8  + 6 7 8  + 7 0 2  + 882  + 9 9 6  + 1 2 0 0  +  2 0 4

А А А А А А А А  А

204 180 114 180 24 180 114 204 204

Ашираннинг бошқа тури хам борки, у олти поғоналидир:

X  + Й а  +  Й ж  +  Й х  + Й х  + Ка = Т  - Ж  - Ж  - Т  - Т  
498 + 702 + 882 + 996 + 1200 + 204

А  А  А  А  А

204 180 114 204 204

Зайнулобидин Ҳусайнийнинг Аширан товушқатори Ҳусайний мақоми- 
нинг бир кисми (111-1V-V-VI-VII-V111 поғоналари)га мос келади.

6. Н аврўзи Араб. (Арабларнинг Наврўз бай рам и га нисбат берилади). Бу 
шўъба XV аср рисолаларида олти поғонали бўлиб, уд пардаларидан чиқа- 
риб олинадиган ўрин куйидагича:

X + Й + Йб + Йд + Йз + Йх = Ж - Ж  - Ж - Т - Б 
498 + 678 + 792 + 906 + I I 76 + 1 200

А  А  А  А  А

180 114 114 270 24

XIV асрнинг маш^ур олими Хўжа Абдулқодир ўзининг “Жамиъул алх- 
ан” (“ Куйлар тўплами") асарида Наврўзи Араб шўъбасини тўрт погонали 
товушкатор, - деб кўрсатади:

А + Ж  + Ҳ+ 3 = Ж  - Ж  - Ж =  0 + 180 +  294 +  308
А  А  А

180 114 114

'  А ш ираннинг товуш қатори октава чегарасидан чиқиб кетади. Ҳ ар холла бу товуш катор куй- 
нинг диапазонига қарабўн  поғонали қилиболинган бўлса керак.
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7. М оҳур  (тушкин, ғамгин). Бу шўъбанинг асл моҳияти номаълум. Мо^ур 
саккиз поғонали товушқатор бўлиб, уд пардаларидаги ўрни қуйидагича:

А + Д + 3 + Х + Й а  +  ЙД-+Йв + Йх  = Т -  Т -  Б -  Т -  Т -  Ж -  Ж 
0 + 204 + 408 + 498 + 702 + 906 + 1 0 8 6  + 1200

A  A  A  A  А  A  A

204 204 90 204 204 180 114

М о^урнинг охирги  икки поғонасидан та ш кар и бўлган товуш қатори  
Ушшоқ мақомига мос келади.

Зайнулобидин Ҳусайний беш поғонали Мо^урни ^ам мисол келтиради:

X + Йа + Йд + Йв + Йх =  Т - Т - Ж  - Ж = 498 + 702 + 906 + 1 0 8 6  + 1200
А  А  А  А

204 204 180 114

Бу товушқатор Моҳурнинг ўзидан, унинг юқори қисмидан олинган.
S. Н аврўзи Xopo. Луғавий маъноси номаълум. Хоро -  тош ва ипаклик 

мато маъноларида келади. Буни торлик ерларга нисбат бери л га н шўъба номи 
дейиш мумкин. У Ўн икки маком тизимида На во мақомининг шўъбаси бўлиб, 
олти погонали товушкаторидир:

X + Й + Йб + Ш  + Йз + Йх = Ж  - Ж  - Т  - Ж - Б 
498 4 678 -  792 4- 996 + 11 76 + 1200

А  А  А  А  А

180 114 204 180 24

Бу шўъба Наврўзи Ажам номи билан ҳам маш^ур бўлган.
Шуни ало^ида айтиш лозимки, Шашмақомнинг Сегоҳ мақомида Наврўзи 

Хоро ва Наврўзи Ажам номлари билан машхур Наср -  дейилган шўъбалар 
мавжуд. (Шашмақом кис ми га каранг).

9. Н аврўзи  Б а ёт и й .  Бает -  Ўрта Осиёлик турк қабилаларининг бири. 
Шу қабиланинг Наврўз байрамига нисбат берилган шўъба номи, деб ўйлаш 
мумкин. Шашмақомдаги Наво макомида ҳам Бает номи билан машхур бўлган 
шўъбалар учрайди.

Наврўзи Баётий беш поғонали товушқатор бўлиб, уларнинг бир погона- 
си Йб билан Йж пардалари орасидаги товушдир.

X + Й + (Йб + Йж)* + Йҳ + Йх = Ж  - Т - Ж - Т
498 + 678 + (792 + 882) + 996 + 1200

А  А  А  А

180 204 114 204

‘ Йб билан Йж қавсла бсрилди. Товуш поюналари орасидаги пардатахминан 858 цеитгатуғри келади.
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10. Ҳ исор. (Қалъа ёки тоғ билан ўралган водий). Қадимги Тожикистон 
ҳудудига ўрнашган маълум бир шаҳар номи. Бу унга нисбат берилган ма- 
қом шўъбасидир. Ҳисорнинг товушқатори погоналари уд пардаларида шун­
дай:

Х + Й + Йб + Йж + Йв + Й х + К  + Кж = Ж -  Ж -  Б -  Т -  Ж -  Ж -  Т 
498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200 + 1 8 0  + 384

А  Л  А  А  А  А  А

180 114 90 204 114 180 204

11. Н у^уф т  (маҳфий, яишрип). Манбаларда Ну^уфт Бузрук ма^омининг 
шўъбаси, деб кўрсатилади. Нуҳуфт шўъбаси саккиз погонали товушкатор 
бўлиб, жамълар жумласидан 69 доирани ташкил этади.

А + Ж  + В + X + Йа + Йж + Й V  Йх = Ж - Т - Ж - Т - Ж  - Ж  - Т
0 + 180 + 384 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1 2 0 0

А  А  А  А  А  А  А

180 204 114 204 180 114 204

12. Уззол. Бу ибора пастга ту шиш, сакраш маъноларида келади. Куй ўз 
харакатида ю^оридан пастга 4-5 погона сакраб туш иш и мумкин*. Унинг 
товушцатори погоналари уд пардаларида қуйидагичадир:

А  + Ж + В + X + Йа = Ж - Т - Ж - Т = 0 + 180 + 384 + 498 + 702
А  А  А  А

204 204 114 204

/3 . А вж  (чўққи маъносида). Жамълар жумласидан 78 доирани ташкил 
этади.

А + Ж  + В + X + Йа + Йж + Йв + Йх = Ж  - Т  - Ж  - Т - Ж - Т - Ж 
0 + 180 + 3 8 4  + 4 9 8  + 702 + 882 + 1086 + 1200

А  А  А  А  А  А  А

180 204 114 204 180 204 114

14. Н аириз  (лугавий маъноси аник эмас). Исфахон мақомининг шўъбаси 
бўлиб, беш погонали товушқатордир. Уд пардаларида унинг товушқатори 
қуйидагича:

’ Ш аш мақомнинг Бузрук мақомида Таллинн Уззол, Насри Уззол ш уъбалари ва Уфари Уззол 
қисми бўлиб, улар намуд сифатида турли мақом йўлларида ^ам кенг фойдаланилади (Ш ашмацом 
қисмига қаранг).
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X + й а  + Йж + Йз + ЙХ = 498 + 702 + 882 + 1086 +  1200
л  л  л  л

204 180 294 24

Манбаларда Найризнинг турли вариантлари келтирилади. Тожик хал^и-
да Найриз номи билан машхур халқ куйи ҳозирда хам ижро этилади.

15. М убарқаъ  (пардага ўралган). Икки поғонали товушкатор бўлиб, улар 
уд пардаларида X + Й (498-678) дир. Лекин бу икки поғона (X + Й) олд ва 
охиридан бошқа товушлар билан ўралгани учун мубарқаъ номи берилган 
бўлса керак. Шунинг учун мусиқа рисолалари муаллифлари Мубарқаънинг 
саккиз поғонали товушкаторини хам келтирадилар. Эски рисолаларда Му- 
барқаънинг икки поғонасидан ташқари товушлари, гўё “безак" учун ишла- 
тиладиган “қўшимча” пардалар ^исобланади.

Мубарқаъ шўъбасининг товушқатори ва интерваллари қуйидагичадир: 
(Мубарқаънинг асосий поғоналари ва интервали ^авс ичида берилади).

А +  Ж  +  В +  ( X  +  Й) +  Йб +  Йҳ +  Йа =  Ж  - Т  - Ж  - ( Ж )  Ж  - Т  -  Ж  
0 + 1 80 + 384 + (498 + 678) + 792 + 996 + 11 76

Л А Д А  А  А  А

180 204 114 180 114 204 180

16. Ракб. Арабча отлиқ (миниш) маъносида келади. Бизгача етиб келган 
мақом ва халқ мусиқасида шу мазмунга Суворий номи билан машхур бўлган 
куй ва ашула йўллари мос келади.Рақбнинг товушқатори уч поғонали бўлиб, 
уд пардаларида қуйидагичадир:

X + Й + Йб -  Ж  - Ж  = 498 + 678 + 792
А  А

180 114

17. Сабо. Кўпчилик мусиқа рисолаларида Наврўзи Сабо номи билан ҳам 
машхур бўлиб, ба^ор насими, майин шабада маъноларида ишлатилади. Са- 
бонинг ўйнаш, ёшлик, шўхлик, севги маънолари ^ам бор. Демак, Сабо ба- 
^ор насимини тасвирлайди. У Раҳовий мақомининг шўъбаси бўлиб, беш 
поғонадан иборат:

Х + Й  + Йб + Й^ + Йв = Ж -  Ж -  Т - Б 
498 + 678 + 792 + 996 + 1086

А  А  А  А

180 114 204 90

18. Ҳ ум ою н  (шоҳона, буюк). Бу шўъба етти поғонали бўлиб, Уд парда­
ларидан ҳосил қилинадиган ўрни шундай:
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A  +  д +  в +  x +  й  +  Йб +  =  т - ж - ж - ж - т
О + 204 + 386 + 498 + 678 + 792 + 996

Л  Л  А  Л  Л  Л

204 180 114 180 114 204

19. Зовули й  (Зобулий). Эрон нинг Сеистон вилоятидаги ша^ар. Бу эса 
унга нисбат берилган шуъба номидир. Зовулий уч погонали товушкатор 
бўлгани учун Сегох (уч пар дал и) номи билан хам машхур бўлган. Унинг 
товушқатори, погоналари ва улар орасидаги интерваллар уд пардаларидан 
қуйидагича ^осил қилинади:

X + Йа + Йж = Т - Ж = 498 + 702 + 882
А  А

204 180

Дуго^, Сего^ шўъбаларига хос мулохазалар бу ерга хам жорийдир.
20. И сф аҳонак  ва Р ўйи  И роқ. Исфа^онак -  Эронинг машхур Исфахон 

ша-ҳрига нисбат берилган шуъба номидир, “ак” қўшимчаси эса кичрайти- 
риш учун ишлатилади. Рўйи Ироқда: рўйи -  кўриниши, Ироқ мақом номи 
бўлиб, Ироқ мақомининг кўриниши демакдир.

Булар асосан икки турли товуш^аторга эга бўлган битта шўъбадир ^амда 
Ироқ мақоми товушқаторининг бир қисмидир.

Бу шўъбаларнинг товушкаторлари, погоналари, интерваллари ва цент­
лари уд пардаларида қуйидагичадир:

а) Исфа^онак:

А + Ж  + В +  Х  + Й + Й6 +  Йж =  Ж -  Т -  Ж -  Б -  Ж
0 + 180 + 384 + 498 + 678 + 792 + 882

А  А  А  А  А  А

180 204 114 180 114 90

б) Рўйи Ирок;:

А + Ж + В + Х + Й = Ж - Т - Ж - Ж  
0 +  180 + 384 + 498 + 678

А  А  А  А

180 204 114 180

Рўйи Ирок; -  Исфахонакнинг бир кисми бўлиб, Зайнулобидин Ҳусайний- 
нинг айтишича, булар Ҳижоз макомига ўхшайди. Бу фикр фактларда тас- 
диқланмайди. Чунки Ҳижознинг товушқатори бош^ачадир.

21. Бас/паи Н игор  (Нигор исмли кишининг ишлаган бастаси).
Тўрт погонали товушқатордир:
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X 4" и -г И б 1 И ж Ж -  Ж - В - 498 -I- 678 + 792 + 882
л  а л '

180 114 90

22. И иҳованд . Ирок мамлакатида машхур шаҳар ва унга нисбат берил­
ган шўъбанинг номи. Манбаларда кўрсатилишича, Ни^ованд ярим кечада 
ижро зтилар экан. Нихбванд шўъбаси жамълар жумласидан 40 доирани таш­
кил этади:

А 4 Д I В -I X I й а  I Йд + Йх I ЙХ -  т  - Ж - Ж - Т - Т - Б - Т
0 4- 204 -i 384 4- 498 4 702 4- 906 + 996 4- 1200

204 180 114 204 204 90 204

23. Ж и вш и  (Эгизакларга тегишли). Эски мусулмон таквимининг учинчи 
ойи ва унга нисбат берилган шуъба номи булиб, олти погонали товушқа- 
тордир:

В I X I Йа I Йд 4 Йх I Йх -- Ж - Т  - Г - Б - Г
384 I 498 I 702 4 906 + 996 4 1200

А  А  А  А  А

114 204 204 90 204

24. М ухайяр  (таилаб олинга 
ларнинг 56 доирасини ташкил

и)*. Саккиз погонали товушқатор бўлиб жамъ- 
этади. Уд пардаларида Мухайярнинг товуш-

қатори, интервалари ва центлари шундай:

А I- Ж 4- Ҳ+ X 4- Йа 4- Йж 4- Щ  + Йх - Ж - Ж  - Т - Т  - Ж  - Ж  - Т  
0 4- 180 4 2 9 4  4 4 9 8  + 702  I 882  ь 9 9 6  4- 1200

А  А  А  А  А  А  А

180 114 204 204 180 114 204

Хуллас, Ўн икки мақом тизимига кирган йигирма тўрт шўъбани Xl l l -XV 
аср мусика рисолалари асосида шундай тасаввур этиш мумкин. Мусина 
рисолалари муаллифлари ўз имкониятлари доирасида мақом, овоз ва шўъба- 
лариииг фақатгина товушкаторларинигина тахминий тарзда, уд созининг 
пардалари асосида тушунтира олганлар. Лекин шу ладларга мос келадиган 
мақом ва улардаги шўъбаларнинг куй ва ашула йўлларини тасаввур этишга 
имкон берадиган нота ёзувлари бўлмаганлиги сабабли, ўша замонларда ма­
ком йўллари қандай ижро этилганлиги бизга бутунлай қоронғидир. Лекин 
макомлар ва уларнинг шўъбаларини ўзига хос ладга асосланганлиги мақом 
тизимига кирган куйларда модуляциялар мавжудлигини кўрсатади1241. (Бу

Ш а ш м а қ о м т и м  П рок  м ақо м и д а  т у  момга м ан суб  ш уъба -  М у х ай яр и  И р о к , д е б  аталад и .



ерда, маълум куй ёки мақомнинг таркибидаги жумлалар тоналлиги ўзгарув- 
чан экан и кўзда тутилади).

Шуни ҳам ало^ида уқтириб ўтиш керакки, Шарқ мусиқасида товушқатор- 
ларни шартли белгилар билан ифодалайдиган “нотациялар” ихтиро этилган 
эди. Бу нота тизимлари ўтмишдаги Шарк халқларида мавжуд мусиқа асарла- 
рининг жонли намуналарини нисбатан тасаввур этишга имкон беради.

Ш арқ пот а ёзуви  ҳақида . IX-XIIII асрлар Ш арқ мусиқаси маданияти 
тарихида жуда ^ам бой мерос қолдирди. Бу даврда кўплаб мусиқа рисола­
лари яратилиб, улар ўзининг мазмуни ва салмоғи жиҳатидан жаҳон халқла- 
ри мусиқа назарияси тараққистида жуда катта ахамиятга эга бўлди. Шарқ 
мусиқасига бағишланган рисолалардан маълум бўлиш ича, олимлар нота 
ёзувлари яратиш устида бир неча бор уриниб кўрганлар. Натижада XIII 
асрда нота ёзуви яратишга муваффақ бўлинди. Бу ёзув тизими Шарқ олим- 
ларининг IX-XIII асрлар давомида мусиқа назарияси устида олиб борган 
изланишларининг натижаси, маҳсули бўлди. Дастлаб, Абу Наср Форобий 
мусиқа ёзуви яратишга ҳаракат қилиб кўрди. Бу жи^атдан унинг “Китабул- 
мусиқий ал-кабир" асарида келтирган жадвали эътиборлидир. Бу жадвалда 
товушқаторларнинг турли хиллари жойлаштирилган бўлиб, улар ^озирги 
кунда ашулачиларнинг овоз маҳоратини ошириш учун мусика ўқув юртла- 
рида қўлланиладиган вокализларни эслатади. Лекин Форобийнинг жадвали 
мусиқа чолғулари ва созандалар машғулотлари учун мўлжалланган эди. Бу 
жадвал беш қисмдан иборат. Унда йигирма олти хил товушқатор (гамма)- 
лар берилган бўлиб, уларнинг ^аракати турличадир. Пастга ва юқорига 
бўлган ^аракатлар ҳобит  ва стн), товушқаторларнинг ўрта поғоналаридан 
бошланадиган ҳаракат-муҳтаммил иборалари билан аталади. М у^таммил 
бўлганида товуш катор ю қорига ^ам, пастга ^ам ^аракат  этиши мумкин. 
Товушқаторлар ҳаракати турлича бўлиши мумкин. Рож еъ -  қайтарма ^ара- 
кат; м ут т асил  -  тўхтовси з  харакат; т аф ир -  сакрам а ^аракат; ло ҳи қ  -  
ёндош товушларнинг бирин-кетин келадиган вақтидаги ^аракати; махалл -  
товушқаторнинг бирор поғонасида ушланиб қоладиган ҳаракат; мутаво- 

птр -  такрорий ҳаракатларни ифодалайди. Бу ҳаракат турлари жадвалдаги 
товушцаторлардан маълум бўлади.

Шуни >̂ ам айтиш ксракка, жадвалдаги товушқатор поғоналари уд парда­
ларига қўйиладиган ҳарфлар билан ифодаланган бўлса-да, ижро вақтида унда 
темперация этилмаган диатоник товуцн^аторларни садолантириш кўзда ту- 
тилган. Бунинг исботи шуки, товушқаторларда уд пардаларида қўлланил- 
майдиган ҳарф (белги)лар ^ам учрайди. Шу товуш қаторлар диапазонини 
кўрсатувчи чизма қуйидагичадир:

Мисол № 34

А Б Ж Д Х В  З Х Т Й К Л М Н С  
I 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1------ 1

Бу ^арфларни уд пардаларидаги белгилар билан таедослаб кўрилса, унда 
М Н С  ^арфлари бутунлай учрамайди. Агар А дан Й гача бўлган товушқа-

1 1 2



торларни уд пардаларига мос деб қараб, уларни бирин-кетин ижро этилса, 
маъносиз гамма чиқади. Форобий келтирган товушқаторлар икки октава 
атрофида бўлиб, юқорида келтирилган чизма бўйича А дан X гача пастки 
октава, X дан С гача бўлган поғоналар эса юқори октавадир. Лекин кўпроқ 
юқориги октавадан фойдаланилади. Жадвалнинг таркибидаги товушқатор- 
ларни нота воситаси билан келтирамиз ва уларнинг поғоналарини ифодала- 
ган ҳарфларни айрим ноталар тагида берамиз.

Жадвалдаги товушқаторлар турли-туман ва жуда мураккабдир. Мусиқа 
чолғуларини ўрганишни машқ қилаётган киши учун уларни чалиш осон эмас. 
Шундай қилиб, бу жадвални куйларни ёзиш учун восита деб айтиб бўлма- 
са-да, унинг X асрларда мавжуд эканлигининг ўзи му^им а^амиятга эга ва 
бу тизим сўнгги даврлардаги Шарқ нота ёзувининг яратилишида замин яра- 
тиб берди. Бу жадвалда нота ёзувнинг бошланғич белгилари ўз ифодасини 
топган ва у ўтмишдаги мусиқа амалиётини ҳам акс эттиради (кейинги бетга 
қаранг).
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Бу жадвалда X асрда ижро этилган жонли мусиқа намуналарини акс эт- 
тирувчи ^атор ^олатлар бор. Жадвал ўша чамонда ижро этилган куйлар, шу 
жумладан мақом йўлларида содир бўладиган куйларнинг харакат доираси­
ни кўрсатиб берувчи мухим далил хамдир. Бу жадвал воситаси билан со­
зандалар куй ва ашулаларнинг лад асосини амалий ўрганиб, ўзлаштириб 
олганликлари шубҳасиздир. Форобий жадвалининг қиммати хам шу эди, 
дссак хато бўлмайди.

Ибн Сино Абу Наср Форобийнинг мусиқавий-эстетик қарашларини яна- 
да юқори босқичга кўтарди ва мусиқа назарияси масалаларига кўп аниклик- 
лар кмритди. Ибн Сино каби купгина бошқа олимларнинг мусиқа асарлари- 
да нота ёзувининг бошланғич белгилари, ифодалари мавжуд бўлгани билан 
уларни хали нота ёзуви билан тенглаштириб бўлмасди. Ўзининг буюк ўтмиш- 
дошлари ишини урмиялик машхур мусика олими Сафиуддин Абдулмўъмин 
(XIII аср) охирига етказди. У Шарк мусиқа назариясига, нота яратиш иши- 
га ўзининг буюк хиссасини қўшди ва нотанинг бир неча намуналарини их­
тиро этди.

Биз шундай нота ёзувларидан икки тури ҳакида тўхталиб ўтамиз. Улар­
ни тушу ниш учун XIII асрда жорий этилган уд сози қиёфаси ва ўша давр- 
ларда машхур бўлган ритм тувилмалари бирликларини хпеобга олмасдан 
илож йўқ.

Юқоридаги удга бағишланган қисмда унинг тузилиши ва ўтмиш мусика 
назарияси масалаларини туш унтириш даги  ўрни ҳақида гапирилган эди. 
Шарқ нота ёзувлари хам уднинг тузилиши, унинг пардаларидан чиқариб 
олинадиган товушлари и ифодалайдиган харф (белги )лар воситаси биланги­
на тушунтирилган. Урмавийнинг нота ёзувларини хам уд ва ўша даврда 
қўлланилган ритм ўлчовлари воситаси билангина тасаввур этиш мумкин (уд­
нинг тузилиши кисмига каранг).

Шарқ мусиқаси назариясида ритм ўлчовлари масаласига жуда к а п а  эъти- 
бор килинган. Ю қорида айтилганидек, ритм ўлчовлари ашулага мос шеър 
ўлчовларини хамда дойра усулларини аниклашда асосий воситалардан са- 
наларди. Маълумки, ритм ўлчовлари аруз шеър вазнларидаги каби узун ва 
қисқа бўғинлар бирикмасидан тузилган.

Арузда вазнлар арабча ‘Y/У’ {фе). "(Г  (айн), “л” (;юм) ҳарфлари бирикма­
сидан иборат бўлса, ритм ўлчовларп эса “'Г” ва “Н” унсиз ҳарфларидан ту­
зилган. Арузда ва ритм ўлчовларида вазнлар рукнлардан, рукнлар эса кжори- 
да келтирилган ҳарфлардан тузилади ва уларда узуи-қисқа бўғинлар алма- 
шиниб келади. Масалан, ритм ўлчовларини ташкил этадиган “ Ган” узун 
бўғин, “Танан”да “Та” киска, “нам” узун, “ Гаина”да “Тан" узун, “па” кисқа, 
“Тананаи”да бошланғич “Та” ва “на” қисқа бўғин, сўнгги “нан” узун бўғин- 
Днр-

Ўқувчига тақдим этилаётган нота ёзувларидан биринчиси уд пардалари, 
маълум ритм ўлчови ва унга боғлиқ бўлган рақамлар бирикмасидан иборат 
харфли нотациядир. Сафиуддин номаълум бир куйии Сақили аввал (бирин­
чи сақил) деб аталган ритм ўлчовига тушириб, уни жадвалга жойлаштир-



ган. Бу нотация кўринишда жуда содда булиб, унинг схемаси қуйидагича- 
дир:

Куй
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Садили аввал усул ида ги куй жадвали
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Бу нота ёзувининг маъносини ечиш йўлида баъзи қийинчиликлар мав­
жуд. Чунки муаллиф унга дуру строк шарх бермаган. Жадвалдаги харфлар, 
шубҳасиз, куйнинг ташкил этган товушлар баландлигини кўрсатади. Дойра 
усул ўлчови хам маълум. Лекин ҳарфлар та гига қўйилгаи рақамларнинг фун- 
кцияси номаълумдир.

Машҳур француз олими Д ’Эрланже* бу жадвални ўқиб (расшифровка 
килиб) ^арфлар остидаги рақамларни нота узунлиги бирлиги деб кабул эт­
ган эди. Унинг расшифровкасида рақамлар қуйидаги нота узунликларини 
ифодалайди.

Мисол №  36

1 - Л  2 - Л 3 - Л ,  4-J
Куй эса нота ёзувида қуйидагича (кейинги бетга қаранг!).

'  Қаранг: R. D" Erl anger, ўша acap, V. Ill, Paris, 1938, 181-182 бстлар.
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Бизнингча, бу ерда куйнинг дойра усули ^исобга олинмаган. Манбалар­
да н маълум бўлишича, жадвални расшифровка килиш учун яна бир неча 
жи^атлар ^исобга олиниши ловим: товуш баландлиги, товушлар остида бе­
рилган рақамлар функцияси хамда куйнинг дойра усули. Уд пардаларига 
қўйиладиган ҳарф (белги)лар ифодалайдиган товушлар баландлиги ва куй 
бошланадиган нота (тоника) Д ’Эрланже томонидан тўғри аникланган ва бу 
ҳол тадқиқотчиларга жадвални тўғри тушу ниш учун катта ёрдам беради. 
Лекин рақамлар функцияси ва дойра усули тўғри аниқланмаса, жадвалдаги 
куйнинг калитини тўғри топилган, деб айтиб бўлмайди. Буни аниклаш учун 
эса манбаларга мурожаат этиш лозим. Ҳарфлар остидаги ракамлар функци-



ясини тўғри аниклаш учун мусиқа рисолаларида кслтириладиган “Иқомат" 
(“Иқома”) иборасининг мазмунини очиш зарур. “Иқомат” сўзи эса турлича 
туш унилиш и мумкин. Унинг “барқарор” , “турғун ” маънолари  ^ам бор. 
Мусиқа истилоҳида эса бу ибора маълум товуш ни и г муайян пардада бир 
неча бор такрорланишидир. Бу такрорланиш эса дойра усулига боғланиши 
керак. Мусиқа ҳақида катта асар яратган Шерозийнинг* “Дурратут-тож”и- 
да кўрсатилишича, “Ш арафийя” (рисоласи)нинг муаллифи Урмавий, (уни 
Олло^ раҳмат қилсин!), маълум бир куйни “Сақили аввал” усулига туш и­
риб, уни харфлар воситаси билан жадвалга жойлаштирган ва “иқомат” бўлган 
товуш (харф)лар тагига унинг сонини, “иқомат” бўлмаган товушлар остига 
эса А (алиф -  сон қиймати 1) ҳарфини қўйган.

Демак жадвалдаги ҳарфлар остидаги рақамлар, товуш узунлигини эмас, 
балки уларнинг дойра усули жўрлигида бир неча марта такрорланиши ло­
зимлигини кўрсатади. “Сақили аввал” дойра усулининг ритм ўлчови манба­
ларда қуйидагича кўрсатилади.

И I  ;  J ;  J , P  J J I Л  J- - - - 1
Ta - нан та - нан та - на - нан тан - та - на - нан

Фикримизча, жадвалдаги куй тўққиз даврининг ҳар бири шу дойра усу­
ли билан ижро этилиши лозим. Ҳарфлар остидаги рақамлар эса нота узун- 
лигинигина эмас, балки унинг нақрлар воситаси билан бўлакларга тақсимла- 
нишини ҳам кўрсатади. Масалан, шуниси ишонарлики, агар ҳар бир давр­
даги ҳарфлар остидаги рақамлар қўшиб чиқилса, 16 сонини ташкил этади. 
Бу сон ритм ўлчовидаги нақрлар миқдори билан тенг. Қуйида Сақили аввал 
ритм ўлчовидаги накрлар (бу ерда унсиз ҳарфлар)ни рақамлар билан кўрса- 
тамиз.

Танан -  Танан -  Тананан — Тан -  Тананан 

1 2  3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

Иақр сўзи ўтмишда “зарб” ’*, “уриш” маъноларида ишлатилган, шу би­
лан бирга, бу ибора “кссиш”, “бўлакларга бўлиш” маънолари ни ҳам бера­
ди. Мусиқа рисолалари муаллифларининг фикрича, ритм ўлчовлари маълум 
бир чекланган вақт жараёнида яхлит ^олда талаффуз этилади. Шу вақтни 
эса очиқ бўғин -  унли “а” ҳарфи билан ҳам чўзиб ўтказиш мумкин. Шу “а” 
харфи эса, гўё ритм ўлчовларида унсиз ^арфлар билан “бўлакларга бўлина- 
ди” ва “т” билан “н” эса (вақт ўлчовларини кесувчи) нақр вазифасини ўтай-

* ЎзР Ф АШ И кўлёчмаси ни в. №  816, варақ 197 бет.
"  Ноғора ёки накқора чолғусининг номи ^ам “ нақр” сўзидан олинган.
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ди. Шундай қилиб, Сақили аввалда унсиз (нақр)лар 16 та бўлади, бу эса 
куйнинг ^ар бир даврида ҳарфлар остига қўйилган ракамлар йигиндисига 
тенг. Дсмак, нотациянинг расшифровка қилинишида, ритм ўлчовидаги ра- 
қамлар унинг нақрлари билан тўғри мослаб олиниши лозим. Ҳарфлар тагига 
қўйилган рақамлар эса ноталар узунлигинигина эмас, балки уларнинг улу- 
шини ^ам беради. Улар дойра усулидаги нақрлар сонига ҳам боғлиқ, деган 
фикрга келиш мумкин. Бу мулоҳазалар ҳисобга олинганда, бизнингча, куй 
қуйидагича бўлиши лозим*:

т г !>-е- 1этт I ■ b x j

0 180 294 1 496 698 996 1200
180 114 204 180 114 204 204

А Ж Ҳ  X Й Йб Й х Йх

и % .Is ^— J1 ^ I J ^ J
(биринчи икки қатори)

J? ,л  _  ^  ^

е . )  ^  -  w

Ҳ X Й Йб Й X Й Й Й Йб Й Й X

1 1.___ J  1 1 ____ 1 4 2 2 2
Т а  - нан  т а  - н ан  та  - н а  - н ан  тан  - т а  - н а  - нан

Т а  - нан та  - нан тан та на - нан

III Биринчи даврдаги каби

IV Иккинчи даврдаги каби

" Расш ифровкада Д 'Е рлан ж е тажрибаси хам хисобга олинди. Лекин куйни биз соф диатоник 
шаклда келтирдик. Бунда куйдан олдин лад товуш қаторини ва унинг погоналари тагига эса центла- 
рини бердик. Ўкувчи баъзи диатон и к товуш  қатордан чиқиб кетиш ^олларини унингтагига берил­
ган центлардан ^ам билиболиш и мумкин.
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V

и и

I J 1 2
Т а - нан  - та - нан т а  - на - нан

£
Ж  И А

Т а - нан

£
VI I

1 1 2 
та - на - нан

2 2 
та  - н а  - н ан

А

Т а - нан

Йх Йб Й X X Й

I 1 j___ j  2
та - н а  - н ан  тан

Й - X
2 2

т а  - на - нан

V I I I

Т а - нан тан та н а  - нанта - н а н та н а  - нан

V I I I

Т а  - нан т а на - нанта  - нан та на - нан таи

Юқорида келтирилган нота намунасидаги куй Шарқ мусулмон халкртри- 
да хозирги кунгача ҳам машхур бўлган маълум мотив га ўхшайди. Бундай 
куйлар диний маросимларда ^ам ишлатилиб келинган. Шу билан бирга, куй 
уз мазмуни билан баъзи Шарқ хал к қўшиқларини эслатади. Бу куйнинг маз­
муни шуни кўрсатадики, халқнинг ссвган мусиқа асарлари негизи жуда ҳам 
узоқ даврларга бориб тақалади хамда хал к; орасида яшовчандир. Бу жадвал 
^арфли нотациядир. Лекин бу нотация бошқа нотациялардан ўзининг му- 
каммалиги билан ажралиб ту ради. Чунки бу нотациями дурустроқ ўрганиш 
орқали хозирги замом нотасига кўчириш мумкин. У шоу нотация Урмавий­
нинг куй ёзув воситалари яратиш устида олиб борган дастлаб к и ишлари- 
нинг маҳсули эди. Бу нота тизими унинг иккинчи ажойиб нотациясининг 
яратилишида замин бўлди.
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Сафиуддин Урмавийнинг сунгги нота ёзув тизими мусиқа истило^ида 
“табулатура", деб аталувчи нотация турининг маълум кўринишидир. Бу 
нотация ҳам уд созида ижро зтишга мўлжалланган эди. Унда уднинг ҳамма 
хусусиятлари акс этган. Жадвалга жойлаштирилган мусиқа материал и во­
кал мусиқа асари бўлиб, XIII асрда машҳур бўлган Ҳусайний мақомининг 
М ухайяр шўъбасидир.

Ҳусайний мақомининг товушқатори қуйидагичадир:

А Ж X X Й Йб Йх Йх
О - 180 - 294 - 498 - 678 - 792 - 996 - 1200

А А А А А А А
180 114 204 180 114 204 204

~ .. (54 )
Мухайяр шўъбасининг товуш қатори (А Ж ҲХ И а Иж Иҳ Их)

!>-*»• ?тг
0 - 180 - 294 - 498 - 702 - 882 - 996 - 1200

А А А А А А А
180 114 204: 204 180 114 204

Дастлаб китобда Мухайярга айтиладигаи араб тилидаги шеър матни кел­
тирилади:

И а мал и ка н (е) ин йатибу замани.
Дум мудад дахри рақидан фил-амани.
Ла барихтуз -  заману фи зилли айшен,
Аминан мин тавариқил -  ^адасани*

Шеър мутақориб вазни ўлчовидадир:

Фоилотун-мафоилун-фоилотун
  U  I V ---------------V  — I —  U --------------I

Нотациями асл нусхасида кандай бўлса, шундай келтирилиб, фақат унга 
хозирги алифбода транскрипция этишга дойр баъзи ўзгаришлар киритил- 
ди. Ш унга мувофиқ жадвалнинг ўнг томони чап томонга олиниб, баъзи 
сўзлар, жумлалар кис^артирилди, маъноси га караб ихчамлаштирилди. (кей­
инги са^ифаларга каранг).

* 'Эй малика, агар зам он л ар тулалиб кетса,
Умримг омомлик на фароғатда даном эта берсим! 
Доим айшу иш рат соясида яшайнер.
Сени фалокат ^одисаларидан (А лло^) учи асрасин!
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Даврлардаги 1 қатор - нағмалар жадвали, II қатор - накрлар, III қатор - то- 
наллик ўзгариши, IV катор - нағмалар ^олати, V қатор - шеър тақсим жадвали.

Нотациями тушунишда жуда кўп қийинчиликларга учралади. Манбалар­
да эса тушунтириш берилмайди. Ш унинг учун баъзи масалаларга муфас- 
салроқ тўхтаб ўтишга тўғри келади.

Нотацияда куй унсурлари ва ашулага мос шеър матни (рубоий) 15 бўлимда 
берилиб, уларнинг ^ар бири куй даври ёки жумласидир. Жадвалнинг икки 
чсккаси вертикал чизиқлар билан ажратилган. Куй бошланадиган томонда 
даврлар сонини кўрсатувчи графа, жадвалнинг иккинчи томонида эса гори- 
зонтал чизиқлар функциясини кўрсатувчи графа бор. Нотамиядаги ҳар бир 
даврда бештадан горизонтал чизиқ ёки қатор ва ўн бешта вертикал чизиқ- 
лаар мавжуд. Улар ўн олтита тўрт бурчак ката кл ар ни ташкил этади. Катак- 
ларга эса нота ифода воситалари еки айрим белгилар жойлаштирилади. Шуни 
ҳам айтиш керакки, даврлардаги беш чизиқ ҳозирги маънодаги нота ёзади- 
ган чизиқ (нотаноссц)лар вазифасини ўтмайди. Беш чизиқ (қатор)даги 16 
катакчаларга куй даврлари нинг унсурлари ёзилади. Нотация жадвалини таш­
кил этган унсурлар ^а^ида қуйидагиларни айтиш мумкин.

Куйнинг даврлари бошланиш идан аввал, ж адвалнинг юқори кием ида 
мустақил 3 каторда турли белги (ҳарф)лар жойлаштирилган.

Биринчи қаторда “Нағамот” (“Мусиқа товушлари") сўзининг остида уд 
созининг пардаларини ифодалайдиган ҳарфлар жойлаштирилган. Бу ^арф- 
лар октава чегарасидаги 17 поғонали товушкатор бўлиб, бу ерда А дан Йв 
гача келтирилган. Охирги поғонаси тушириб қолдирилган. Бу товушқа- 
тор куйнинг диапазонини кўрсатади. Иккинчи қатордаги белгилар функци­
яси ҳозирча аниқлан! ани йўқ. Учинчи қаторда эса 16 катакка тақсимланган 
ва жадвалнинг ҳар бир даври учун ҳам тааллуқли ва куй га жўр бўладиган 
ритм (дойра) усули берилади. У нота кўринишда қуйидагичадир*:

»  I  ^  1 j  * h-J J  « I  i   i «I 1 l - J  J  j  * 1
Т ан  - тан  та  - на - н ан  тан  тан  та  - н а  - нан

Ритм туроқларидан I -  II -IV  ва V (Тан), ҳамда III-VI (Тананан)даги охирги 
узун бўғин “ нан” мундарижада икки катакка, колган қиска бўғин (“та” ва 
“на” )лар эса бир катакка жойлаштирилган. Бу нарса куйга жўр бўладиган 
ритм ўлчови унсурларининг вақт нисбатлари нуқтаи назаридан тўғри тақ- 
симлаш лозимлигини кўрсатади. Нотацияда эса Сақили аввал дойра ритм 
ўлчови куйга мос қилиб тақсимланган.

Шундан кейин жадвалда куй унсурлари жойлаштирилган унинг 15 даври 
бирин-кетин келтирилади.

Ҳар бир даврда куй унсурлари бешта қатордаги катакларга жойлашти­
рилган и хақида айтилган эди. Ҳар бир даврнинг биринчи каторидаги катак-

* Ш уни ҳам ўқтириб ўтиш лозимки, ритм ўлчовларида нота бўлаклари ўрнига қараб турли 
узунликларда берилиш и мумкин. By нота тизимида узун бўғин (Тан ёки Н ан)лар ярим нота, қисқа 
бўғин (Та па На)лар учун чорак нота узу или к бирликлари қабул этилди.
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ларда куйнинг ташкил этган товушлар баландлиги, унинг поғоналари уд 
пардаларини кўрсатувчи ҳарфлар билан бсрилган. Шундай қилиб, биринчи 
қатор орқали куйни ташкил этган товушлар баландлиги маълум бўлади.

Иккинчи қаторда эса, горизонтал йўналиш бўйлаб, ноталарнинг та^сим- 
ланиши кўрсатилган. Улар бир иуқта, икки ски уч нуқта, икки қўшалоқ иуқ- 
талар воситаси билан кслтирилиб, катакларда мезроб (нохун)нинг зарблари 
миқдорини билдиради. Ленин бу нуқталар ўз холича товушлар баландлиги- 
ни ҳам, уларнинг узунлигини ҳам аниклашга срдам бера олмайди. Улар то- 
вуш баландлигини кўрсатувчи ҳарф (бслги)лар, юқорида айтилган Сақили 
аввал дойра усули жўрлигидагина куйни тиклашга срдам бериши мумкин.

Шуни ҳам айтиб ўтиш ксракки, жадвалнинг бир срида -  >^арф ва нуқта- 
лар жойланишида бузилиш содир бўлган. Учинчи даврда х,арф ва нуқталар 
ўз жойидан бир кагор пастга жойлаштирилган.

Мотания даврларидаги кейинги қаторлар бошка функцияларни бажара- 
ди. Учинчи катор куйнинг лад қисфасида содир бўладиган тоналликдаги 
ўзгариш ларни , тўртинчи катор “товуш лар ҳолати” (товуш лар тусининг 
динамик ўзгаришлари)ни кўрсатади. Бешинчи қаторда М ухайяри Ҳусай- 
нийга айтилган шсър тақсимлаб бсрилган. Бу каторда шеър ^арфлар ёки 
бўғинлар тариқасида катакларга жойлаштирилган: Баъзи катакларда матн 
^арфлари икки қатор жойлаштирилган, баъзан эса бўш катаклар ҳам учрай- 
ди. Бўш катаклар ашулачи талаффуз этадиган очиқ ҳарфларнинг чўзиб ай- 
тилиши ёки бу ср мусиқа нақароти ўрни эканини кўрсатади. Шсър матни 
икки қатор кўйилгаи ўринларда, ўша куй жумласи икки марта такрорлани- 
шини тасдиқлайди. Ҳозирги нота тизимида эса куйнинг бундай такрор сри 
реприза бслгиси билан кўрсатилади.

Ҳозирча шсър матнини тақсимлаш га бағишланган қаторни тиклашга 
имкон бўлмади. Чунки шсър уидош ҳарфлар сифатида катакларга тақсим- 
лаб юборилганлиги, ижро пайтида айтиладиган шеърга алоқасиз ундов сўз 
(^озирги кунда эй, эй вой, додей-воей каби)лар мавжудлиги бу вазифани 
қийинлаштириб юборади. Шу билан бирга, нотациянинг мазмунини очиш- 
да ва расшифровка этишда ҳам жуда кўп ноаник холатларга дуч келамиз.

Биринчидан, товушлар баландлигини ифодаловчи ҳарфларнинг жойлаш- 
тирилиши тўғрисида ^ам гапириш зарур. Улар катакчаларда турлича -  бит- 
тадан ёки иккитадан жойлаштирила берган, яъни ,ҳар бир катакда биттадан 
ёки иккитадан мусиқа товуши (тон)ни ифодалаб бериши мумкин. Жадвал 
катакларида унинг бошка хиллари ^ам учрайди. Масалан, бир катак ичида 
икки жойда қўшалоқ нуқталар ҳам учрайди. Биз куйни тиклашда дойра усу- 
лига боғлиқ ,холда нуқталарнинг бундай ^олатини хам ҳисобга олдик. Баъзи 
катакларда нуқталар юқоридаги тартибдан тубдан фарқ килади. Масалан, 
куй бошланишидаги катакда ҳеч қандай ^арф ёки нуқталар йўқ ва у бўш 
қолдирилган. Буни пауза ўрни деб фараз қилиш мумкин. Шунинг учун куй 
нотада такт олдидан келадиган паузадан кейин бошлаиади.

Нотациянинг бошқа даврларида ҳам бўш колдирилган катаклар бор. Биз- 
нингча, бу бўш катакларда товушлар баландлиги, нотанинг улуши ўзгар-
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майди ҳамда муаллиф бундай ҳолларда ўзгармас товуш баландликлари бўлса 
ўзидан олдинги катаклардаги ҳарфлар буларда хам ишлатилиши мумкин 
дсган муло^аза билан бу катакларни бўш қолдирган бўлиши керак. Чунки 
ўтмишда ҳам муаллифлар ўз рисолаларида қайтариқ бўлмаслигига ^аракат 
қилганлар. Масалан, биринчи даврнинг иккинчи катагида Ғ ц  товуши бўлиб, 
ундан сўнгги катак бутунлай бўш. Дсмак, мусиқа товуши ўзидан сўнгги 
катакда ўз кучини саклаб қолади. Тўртинчи катакдаги Их ҳақида ҳам шун­
дай дейиш мумкин. Шу товушнииг сўнгида саккизта катак бўш колдирил­
ган. Бу фикрни товушлар баланлдигини кўрсатувчи қаторлар остига қўйи- 
ладиган нуқталар ҳам исботлаб туради. Чунки агар юқори қаторда ^арфлар 
бўлмаса, бу нукталар маъносиз бўлиб қолар эди. Нуқталар ўша ҳарфлар 
бўлмаса хеч иарсани ифода этмайди.

Баъзи холларда шундай усул нуқталар қўйиладиган II қаторда ^ам қўлла- 
нилган. Яъни I -  VII -  V'111 даврлардаги бир неча катакларда нук^талар ўрни 
бўш қолдирилади. Бундай хулоса шуки, аввалги катакларда келадиган нуқ- 
талар сўнгги катакларда такрорланади ва улар учун ҳам жорийдир.

Жадвалнинг баъзи катакларида икки қўшалок ҳарфлар учрайди. Бу ^ар- 
флар нукталар билан бирга куй ^аракати жараёнида бир-бири билан жуда 
тез алмашинади. Куйнинг дойра усулига қараганда ҳар бир катакдаги нота 
(ну^та)лар ўзининг миқдорига карамай, маълум бир хил вақт жараёнида ижро 
эти лиши шарт.

Катаклардаги нукталар хам турлича жойлаштирилган. Улардаги жойлаш­
тирилган нукталар учун қуйидагича нота бирликларини қабул қилдик:

*
4

Г

ғт
1 _

т  т  .тт пт „.л.
I** У |^

пт пт
Яхлит олиб қаралганда, жадвалда нукталар олти вариантда берилиб, III, V, 

VI лари нуқталар жойланиши турлича бўлган бир-бирига ўхшаш катаклардир.
Якка, қўшалоқ ва уч нукталик нота белгилари катакларнинг (қаранг: 1 ва 

2) пастки қисмида берилиб, бошқа хиллари эса катакларнинг юқори қисми- 
га жойлаштирилган (қаранг: 3, 4, 5, б).

Кичкина айлана шаклидаги белги (еттинчи катакка қаранг!) эса хозирги нота 
тизимидаги пауза вазифасини ўтайди ^амда вақф ибораси билан аталади.

Жадвалдаги бошг^а атамалар хақида ҳам гапириш лозим. Муши - энг куп­
ли товуш ифодаси, ҳуфувват -  нохунакда секин уришдан ҳосил бўладиган 
товуш. Булар нохуннинг кучли ва кучсиз зарбидан ҳосил бўлади.
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Нуқталар жойлаштирилиши ^ам но^ун зарбининг куй ижроси жараёни­
да баландга ёки пастга ҳаракат этилишини кўрсатиб бериши мумкин.

Биз қуйида найзачалар воситаси билан но^ун зарбининг баланд ёки пас­
тга бўладиган ^аракатини кўрсатиб беришга харакат қилдик.

юкоридан пастга пастдан говори га

•  • •  •

Бундай доллар ижро этиш жар аё ни га боғлиқ. Бошқа ҳолларда зарбнинг 
ҳаракати ўзгармайди. Шунинг учун бир хил нуқталар (масалан |* ,*1 ва |» *«| 
турлича шаклда келтирилади:

". V и ' - ' * '
т т
11

т т
1Т

Нуқта (на!ф)ларнинг нота ёзувида мос келадиган узунлиги ^ақида ҳам 
тўхтаб ўтиш лозим. Ю қорида айтилганидек, ҳар бир даврнинг горизонтал 
ўн олти катаги дойра ритм ўлчовига тенг. Катаклардаги турлича миқдорда- 
ги нуқталардан иборат айрим товушлар узунлиги ^ам, улар сонидан қатъий 
назар, бир-бирига тенг. “Тан” ритм туроғи икки катак, “Тананан” эса тўрт 
катакка жойлаштирилган. Дойра ритми ўлчовидаги нақрлар сони, катаклар 
сони (16) га тенг. Ритм ўлчовидаги нақрларга куйни ташкил этган товуш- 
ларни тўғри мослаштириш билан нотациядаги куйни тахминий бўлса-да, 
тиклаш мумкин. Куйнинг қиёфаси нотацияда Мухайяр шўъбаси товушқа- 
торидан ташқари бошқа лад поғоналари ^ам ишлатилишини кўрсатади. Бу 
куй тоналлиги ўзгариб, бошқа ладларга мос (бу ерда Руйи Ироқ, Зангула ва 
бошқа) куй бўлаклари авж қилиб олинганлигининг натижасидир.

Бундай ҳоллар Ш аш м ақомнинг ашула бўлимида ҳам учрайди. Унинг 
шўъбаларида намуд деб аталган куй бўлакларининг мавжудлиги (намуд маъ­
лум бир ашула таркибида бошқа куй бўлакларининг намоён бўлишидир) 
нотациядаги а^волни эслатади.

Қуйида Мухайяр шўъбасида ишлатиладиган товушқатор нотасини кел- 
тирдик:

Ж д В X Й Йа Йб Йж Йд Йў Йв Йх К

—  \ , ^  ^  t>-o- ^
0 - 180 - 204 - 294 -384 -498 - 678 - 702 - 792-882 - 906 - 996- 1086- 1200- 1380 

180 - 24 - 90 - 90 - 114 - 180 - 24 - 90 - 90 - 24 - 90 - 90 - 114 - 180

Шу тартиблар  ҳисобга олинган ҳолда расшифровка этилса, натижада 
қуйидаги куй ҳосил бўлади.
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МУХЛЙЯРИ ҲУСЛЙНИЙ

Тан тан ната нал тан

Т ан на налта

II давр

пауза ж ж

Т ал натан та нал

налнататан тан

III давр

Й ж

Тан тан та - на - нан

Руни Ирок

Йж

Т ал тан та - на - нан

IV давр

та - наТан тан танта - на  - нантан
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V  д авр

Hjc - Йв 

Т ан

thf< - Йх - Й х  - Й в - Йх -  Й в - Й х  - Й ж

i i ; m

Й ^  - Й ж  Йа ^ Й ж  Ija  Й ж  Й а ^ П ж  Й х - Йж  Йу - Н в_ - ^Ьс - Й ж  Й а  -

Т а  - на - нант ан

VI давр

fbc  Йа 
таТ ан тан на нан тан

т а н  та - на - нан

V II давр

V III д авр

Т ан н антан та на

на нантан тан та

IX  д авр

Й б  -  А  Й б - А  Й б - А

Гаи

Й х Й б - Й а

та - н а  -
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тан
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нан

Бу куй қиёфаси жуда ^ам мураккаб бўлиб, унинг ўтмишда қандай ижро этил- 
ганлигини ^озирги кунда аниқ тасаввур этиш жуда қийин. Чунки ўтмишда куй- 
ларнинг лад тизими, ижро этиш услуби ^ам бошқача, ўзига ^ос бўлган ' 5>.

Шундай қилиб, юқорида келтирилган нотация намуналари ўзига хос ху- 
сусиятлари билан бошқа халқлардаги нота ёзув тизимларидан жуда ^ам катта 
фарқ қилади.

Ю қорида келтирилган Урмавийнинг биринчи нота ёзув тизими ҳарфли 
нотация эди. Олимнинг катта ^измати шуки, оддий ҳарфлар дойра усули ва 
сонлар воситаси билан ўқувчиларга нотацияни ўқиш имконини яратиб бер- 
ди. Хуллас, куйнинг дойра усули (сақили аввал)ни тўғри топиш, товуш ба­
ландлиги ифодаси бўлган ҳарфлар остидаги рақамлар функциясини тўғри 
аниқлаш куйни ўқиш учун калитдир.

Ҳусайний мақомининг Мухайяр шўъбаси жойлаштирилган нотация ҳарф 
ва нуқталар воситаси билан яратилган ўзига хос табулатурадир. Маълумки, 
табулатура Ғарбда XV асрда ихтиро этилган ва XVIII асргача қўлланилган. 
Урмавийнинг XIII асрдаёқ бундай нотация тизими яратганлиги бутун дунё- 
да табулатурани биринчи бўлиб улуғ Шарқ олими, озарбайжон халқининг 
намояндаси ихтиро қилган, деган хулосага келишга имкон беради. Бу нота­
ция табулатуранинг бутун бслгиларига мос келади. Лекин Урмавий табула- 
тураси Ғарб табулатурасига қараганда мукаммалроқ, унда куй ^амда ашула 
йўлига хос ^амма унсурлар акс этган. Бу нотация нота ёзувининг шакллани- 
ши ва тарақққиёти тарихида шунинг учун ҳам алоҳида ўрин тутади ва ўзи- 
нинг пухта ишланганлиги билан бошқа нота ёзуви тизимларидан ажралиб
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туради. Мазкур нотация орқали мақомларнинг я го на нусхаси бизгача етиб 
келганлиги нотациянинг а^амиятини янада оширади ва бу мусиқа асари қайси 
халқники бўлишидан катъий назар мақомлар тарихидан ажойиб бир са^и- 
фани ёритиб беради. Сафиуддин яратган нота ёзуви тизимининг оламшу- 
мул тарихий аҳамияти ^ам шунда. Сабаби -  бу нотация мақом йўлларининг 
ўтмишдаги қисфасини тасаввур этишга нисбатан имкон беради.

Шуни ^ам уқтириб ўтиш лозимки, Сафиуддиниинг табулатурасидаги баъ­
зи жихатлар XIX асрнинг иккинчи ярмида яшаган олим, шоир ва бастакор 
Комил Хоразмий кашф этган танбур нота чизиғида ҳам учрайди. Комил Хо- 
размийнинг нотациясида товушлар баландлиги танбурнинг ўн саккиз парда- 
сига мослаб ишланган бўлса, Урмавийда уд созига мосланган эди. Бу икки 
тизимда нукталар қўйилишида баъзи фарқлар бўлишига карамай, иккала но­
тацияда хам уч қўшалоқ нуқталар мавжудлиги кишини ҳайрон қолдиради. 
Лекин қўшалоқ нуқталар Урмавийда горизонтал, Хоразм нотасида эса верти­
кал жойлаштирилган (кейинги бетда Хоразм нотасидан намуна кслтирамиз).

Лекин Комил Хоразмий ал-Урмавий нотациясидан фойдаланганми й ў қ м и -  
бу ҳақда аниқ фикр айтиш қийин. Аммо бу тизимларда баъзи ўхшашликлар 
борлиги (уч қўшалок нуқталар ва улар зарбининг қайси томонга йўналиши- 
гача акс этиши) Комил Хоразмий Шарқ нотацияларидан хабардор эди, дей- 
ишга имкон беради (кейинги бетга қаранг). Шарқда ўша даврларда нота 
тизимининг мавжудлиги мусиқа рисолаларидаги жуда кўп назарий ва ама- 
лий масалаларни аниклашга срдам беради.

Шу вақтгача олимлар 12 мақомни 24 шўъбага муносабати масалаларини 
турлича тушунтириб кслганлар. Урмавийнинг нотацияси мақом шўъбалари- 
нинг мустақил ёки унга боғлиқ ^олда тўғри тушунишга срдам беради. Бун- 
дан ташқари, олимлар Ўн икки мақом тизими фақатгина лад тушунчасига 
боғлиқ дердилар. Нотация Ўн икки мақомнинг лад тушунчасидан ташқари, 
ўша ладларга боғлиқ жонли мусиқа асарлари сифатида ^ам қараш лозимлиги- 
ни тақозо қилади. Нотациядаги куй яна шуни ҳам кўрсатадики, Ўн икки ма­
ком билан Шашмақом ўртасида принцип ва тузилиш жи^атидан ўхшашлик- 
лар мавжуддир. Бундай принцип фақат Шашмақом йўлларидагина эмас, бал­
ки бошқа Шарқ халқларидаги макомлар тузилишига ^ам тааллуқлидир. HJy- 
нинг учун ХШ аср нотацияси Шарқ халқлари мусиқаси маданияти тарихида 
жуда катта назарий ва амалий аҳамиятга эга. Шундай килиб, бу нотация XIII 
асргача ихтиро этилган ҳар қандай мусиқа ёзув воситаларидан энг мукамма- 
ли ва муваффақиятлиси дейиш мумкин ва Ўн икки мақомнинг бир қисмини 
акс эттирувчи бизгача етиб келган бирдан-бир ёдгорликдир.

Ю қорида мусиқа манбалари асосида келтирилган  Ўн икки мақом ва 
шўъбаларнинг товушқаторлари X I I I -  XVII аерларда ижро этилиб келинган 
маком йўлларининг лад асосини ташкил этади. Макомлардаги “лад" тушун- 
часининг ўзи ҳам жуда катта эмоционал таъсир кучига эга. Бу ладлар эса 
мақом йўлларининг ҳам руҳий ифодаси бўлиб хизмат этади.

Шундай қилиб, ма^омлар Шаркда ва, айниқса, Ўрта Осис халқларида 
мусиқа маданиятининг юксак бўлганлигининг далили ҳамдир. Уларнинг киши
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рухига таъсир этиш ҳусусиятини Форобий, Ибн Сино, Саифуддин Абдулм- 
ўъмин, Шерочий, Жомий ва сунгги давр (XVI-XVII аср)ларда яшаган му- 
си қа олимлари қайта-кайта уқтириб ўтганлар.

Масалан, Ушшоқ, Буслик, На во мақомлари ва Моҳур, Ни^ованд шўъба- 
лари кишига шижоат ва жасорат багишлайди. Бу жозибадор, о^ангдор ма­
ком йўллари, м анбаларда кўрсатилиш ича, кўпрок Ў рта О сиёда машҳур 
бўлган. Рост, Ироқ, Исфаҳон мақомлари ва овозлардан Иаврўз, Гардонийя, 
шўъбалардан Панжгох ва Зовулий нозик, ёкимли маком йўллари бўлиб, ки­
шига ҳузур, хушчақчақ кайфият багишлайди. Бузург, Зирафканд, Ра^овий, 
Зангула мақомлари, Гавашт ва Ш а^ноз овозлари, Ҳисор, Ҳумоюн, Муба- 
рқаъ, Ракб, Сабо, Бастаи Ни гор, Наврўзи араб, Рўйи Ироқ шўъбалари ғам- 
гинлик, ру^ий хорғинлик, аламни ифодалайди. Мақомлардан Ҳижоз, Ҳусай- 
ний, овозлардан М ойа, Салмак, шўъбалардан Нухуфт, Наврўзи Баётий, 
Дуго^, Уззол, Авж, Жавзий, Найриз эшитувчида ҳам қувонч, ^ам қайғу кай- 
фиятини қўзғатади.

Рисолаларда кўрсатилган товушкаторлардаги интсрваллар баъзи ўрин- 
ларда темперация қилинган диатоник товушқаторлар чегарасидан чиқиб 
кетса-да, мақомларнинг лад асоси умуман диатоник ладларга мос келади*. 
Шундай қилиб, Ўн икки мацом тизимига кирган куй ёки ашула йўлларининг 
киши рухига таъсир и ўрта аср Шарк мусикасига боғлик рисолаларда шун­
дай акс этган. Мақомларнинг лад асоси бунинг далилидир.

Мақомларнинг қачон ва қасрда пайдо бўлганлигини аниқ айтиш қийин. 
Лекин улар жуда кадим замонлардан бошлаб маълумдир.

Баъзи манбаларда кўрсатилишича, 12 мақом йилнинг Ўн икки буржи (ойи) 
билан боғлиқ б ў л и б "  24 шўъба эса куннинг 24 соатига б о ғл а и гаи ҳолда 
яратилган и айтилади. Бундам ташкари, хар бир мақомнинг чалиниш вақти 
бир сутканинг 12 қисмига бўлиб кўрсатилади. Лекин бу фикрлар бизнинг 
кунгача бир афсона сифатида сгиб келган бўлса-да, бунинг тагида катта 
бир ҳақиқат ётади.

Қадимги астрономияда ^ам қуёшнинг йиллик ҳаракат доирасида ўн икки 
нуқта белгиланиб, бу нуқталар ораси бир ойга тўғри келади, деб кўрсатила- 
ди. Бу масала араблар истилосигача, яъни Ўрта Осиё халқи қуёшга топин- 
ган, зароастризм дин и х.укмрон бўлган вақтларга тўғри келади. Мақомлар- 
нинг ўн икки ойга боғланиши эса қуёш тизими асосида белгиланган бурж- 
ларнинг муқаддас саналган даврлар маҳсули деб тушуниш мумкин. Ўн икки 
мақом шаклининг Шашмақомгача сақланиб келиши эса мақомларнинг сўнгги 
тури исломгача бўлган мусиқа маданиятидаги анъананинг давомидир, дей-

’ By хакда «Ш аш мақом» бўлимила дисками тўхталиб ўтамиз.
”  М акомларлан: Рост -  Ҳамал они билан, Исфахон -  Савр, И роқ -  Ж авза, Кучак (Зирафканд)

-  С аратон, Бузург -  Асад, Ҳижоз -  С уибула, Буслик -  Мезон, У ш ш оқ -  А краб, Паво -  Қавс, 
Ҳусайний -  Ж адий, Зангула -  Далв, Раховий -  Ҳ утойи  билан боғлиқ деб кўрсатилади. Яна бошқа 
манбада мақомлар бош қача ойлар номи билан боғланади: Раховий -  Ҳамал, Зангула -  Савр. Бузург
-  Ж авза, Ҳусайиий -  Саратон, Уш ш оқ -  Асад, Кучак (Зирафканд) -  С уибула. Рост - Мезон, Ҳижоз
- Ақраб, Ироқ -  Қавс. Буслик -  Ж адий, Иаво - Дал в, Исфахон -  Хут.
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ишга имкон беради. Манбалардан маълум бўлишича, араб ва форсларда грек 
мусиқа назарияси арабчага таржима этилгун (VIII-X асрлар)га қадар мах- 
сус мусиқа назариялари бўлган. Хорижий мамлакат олимларининг кўплари 
асоссиз равишда, У рта Осис халқларининг ўрта аср маданий бойликлари 
форслар ёки араблардан олинган ва бу уларнинг маданий бойликларининг 
таркибий қисми бўлган, деб қарайдилар. Бу нотўғри, албатта. Ўрта Осиё 
халқлари Шарқнинггина эмас, балки бутун дунё фани ва маданияти хазина- 
сига салмоқли ^исса қўшганлар. У рта Осиёдан чиққан кўпгина буюк олим­
лар замонаси талабларига кўра араб ёки форс тилида ёзганликлари, улар­
нинг ўлмас асарларини ўша тилга мансуб халқларнинг маданий бойликла­
ри, деб ^исоблашга асос бўла олмайди. У рта Осиёдан чиққан олимлар ер- 
лик хал уларнинг илмий ва маданий анъаналарини давом эттирдилар ва қўшни 
халқлар тўплаган маданий бойликлардан унумли фойдаландилар. Мақом 
иборасининг У рта Осиёда ^ам жорий этилганлиги эса ўтмишдаги маданий 
шароитлар ма^сулидир.

М ақомлар араблар истилосига қадар ^ам бошқа номлар билан аталиб 
келган, деб ўйлаш мумкин. Арабча “мақом” ибораси эса У рта Осиёда тах- 
минан Форобий да ври да машҳур бўла бошлаган.

Ингл из олими Г. Фармернинг ислом энциклопедиясига ёзган мусиқага 
дойр мазкур мақоласида, Ўрта Осиё ва Хуросон халқларида араб истилоси­
гача махсус мусиқа назарияси мавжуд бўлганлиги қайд этиб ўтилган*. Бун­
дай мусиқа назариясида эса, мақом каби назарий асосга эга бўлган профес­
сионал мусиқа жанрларигина ўз ифодасини топиши эҳтимолдан ҳоли эмас.

Араб истилосидан сўнгги даврларда яратилган касбий мусиқа асарлари 
-  мақомларнинг тарихий тарақққиётида юнон олимларининг мусиқа наза­
риялари таъсири ^ам кучли бўлди. Чунки бу даврларда юнон олимларининг 
турли фанлар, шу жумладан мусиқа ил мига бағишланган асарлари ҳам араб 
тилига таржима қилинган эди. Шунинг учун, дастлабки Х-ХШ  аср мусиқа 
рисолалари асосан араб тилида ёзилган бўлиб, бунда айницса Пифагор (эра- 
миздан аввалги, VI аср), Аристотель (эрамиздан аввалги V аср) каби файла- 
суфларнинг асарларидан фойдаланилган эди.

Шуни ^ам қайд этиб ўтиш ксракки, Ўн икки мақом тизимидаги лад уюш- 
маларини баъзи мутахассислар бевосита “Пифагор тизими”, дебгина қарай- 
дилар. Бу, албатта, тўғри эмас. Чунки Пифагор лад тизими асосан ма^аллий 
халқларнинг назарий тушунчаларини тизимга туширишда ва уларни бойи- 
тишда муҳим ўрин тутган эди. Юнон маданиятининг жаҳон фани ва мада­
нияти тараққиётида ўйнаган ролини камситмаган ^олда, Шарқ мусиқа наза­
рияси срлик халқлар мусиқа бойликлари асосида юзага келганини уқтириб 
ўтмоқ лозим.

Шундай қилиб, макомлар хал уларнинг асрий мусиқа анъанасининг қону- 
ний тараққиёти сифатида, қўшни халқлар маданияти таъсиридагина ўсиб 
улғайди.

* Н. Y. Farmer. M usiki. in the Encyclopedia o f  Islam, V. Ill, London, 1936.
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Ўтмишда мусиқанинг яшашга хақли эканлиги ва унинг шариат қоидала- 
рига путур стказмаслигини исботлашга қаратилган ривоятлар кенг тарқал- 
ган эди. Масалан, XVI-XVII1 аср сзма манбаларида мусиқа илоҳий сирлар- 
дан бири бўлиб, киши руҳининг озиғи (ғизоси), мусиқа илми эса улуғ (ша- 
риф) фан, деб кўрсатилади. Бунда Шайх Саъдий фикрларига асосланган 
^олда ёқимли куйларни эшитиш кишини жа^олатдан қутқариши ва унинг 
инсоний ҳиссини кучайтириши мумкин дейилади.

Кавкабий (XVI аср) мусиқани: инсон руҳининг йўлдоши, деб атайди.
XVI-XIX асрлар Ўрта Осиё халқлари, жумладан, ўзбек халқи ҳаётида 

реакцион феодализм идеологияси кучайган давр бўлди. Бу вақтларда, ай- 
ниқса, мусиқа санъати намояндалари қаттиқ таъқиб ва қийинчиликларга дуч 
кслдилар. Шунинг учун XVI -  XVII аср мусиқа рисолаларида шариатнинг 
мусиқани эш итиш га бўлган муносабати, мусулм онларнинг унга қандай 
қарашлари кераклиги масалалари бундай китобларнинг махсус бўлимларда 
шарҳлаб бсрилган. Баъзи муаллифлар бу ^ақда махсус китоблар ёздилар*. 
Ш ариат қоидаси бўйича мусиқани эшитиш мумкин ёки мумкин эмаслиги 
масаласини акс эттирувчи китоблардан баъзи лавҳаларни келтирамиз. Бгр 
ерда “Ҳ адис”дан шундай сатрлар келтирилади. М уҳаммад алайҳиссалом 
Қуръон сураларини чиройли овоз билан безашни тавсия этган, учи о^ангга 
солиб айтиш диннинг обрўсини оширади, дсган.

Яна бир ўринда келтирилган ҳадисда*' Муҳаммад пайғамбар алайҳисса- 
ломнинг мусиқа эшитишга муносабати шундай тасирланади: бир куни Му- 
ҳаммаднинг (с.а.в.) севикли рафиқаси Биби Ойша ^узурида икки хотин (жо- 
рия) ашула, ўйин кулги қилиб ўтиришган эди. Шу пайтда Муҳаммад (с.а.в.) 
чопонга ўралиб ётган эди. Биби Ойшанинг отаси Абу Бакр у  epra кириб, 
мусиқа, ўйин кулги шариат бўйича ҳаром ва гуноҳ эканини айтиб, уларни 
май этади. Лекин Муҳаммад (с.а.в.) ўрнидан туриб: “Бу кун бизнинг байра- 
мимиз, уларга халал берманг”, - дейди. Демак, мусиқа эшитиш ва ўйин-кул- 
ги шариат бўйича фақат байрам, ҳайит кунлари, баьзан тўйларда рухсат 
этилган.

Бу ҳақда махсус ёзилган асарларда мусулмонларнинг мусиқа эшитишга 
муносабати масаласи янада чуқурроқ ва ишончлироқ ифодаланади. Жумла­
дан XI асрда ёзилган номаълум муаллифнинг “Рисолатун фис - симоъ.....
(“Самоъ ҳақида рисола”) асарида мусиқани эшитиш масаласида шариат а ^ -  
ларининг фикрлари баён этилган. Номаълум муаллиф, мусиқанинг эстетик- 
тарбиявий кучига катта баҳо бсргани ҳолда унинг ^омийси сифатида чиқа- 
ди. Масалан, китоб мулллифининг айтишича, ёқимли овоз юксак таъсир ку­
чига эга бўлиб, уни эш ш иш  билан инсон қалби ички аламлардан ҳоли бўла-

'  М асалан, А бдулҳақ ад-Деҳлавий (XVI аср)нинг “Таҳқиқус сим оъ" (“Самоъ таҳқиқоти”) аса­
ри. ЎзР Ф А Ш И . қўлёзма №545/111; Иброҳим Ҳаққий. М аърифатнома, Истанбул, 1 170/1756 й., X 
боби.

*" Дарвиш  Али Чангий на номаълум муаллифнинг “Рисолаи мусиқий” асарлари қўлёзмаси. ЎзР 
Ф АШ И. №  449, 468-11.

**" Ў зР Ф А Ш И . 8 154-V1 асар араб тилида ёзилган.
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ди. Киши ҳар қандай қийинчиликни, ҳатто очлик, ташналикни* эсдан чиқа- 
ради. Мусиқа оғир ме^натдан ксйин дам олишнинг энг яхши воситасидир. 
Мусицанинг таъсир кучини ^атто шундан ҳам билса бўлади дсб ёзади у: 
йиғлаб турган бола, онанинг алласини эшитиб, тинчланади ва ухлаб қолади.

Шу мазкур китобда яна бир ривоят келтирилади. Ўз даврида маш^ур 
бўлган Қози Исмоил бир куни йўлда бир номаълум киши билан ^амро^ бўлиб 
борар экан. Улар шундан сўнг “Ҳадис”ни яхши биладиган бир олимга йўли- 
қибдилар ва уч киши бўлиб кслаётган эканлар, бир ҳовлидан уднинг тову- 
шини зшитибдилар. Созанда удни майорат билан чалар экан. “Ҳадис" оли­
ми икки қулоғини қўли билан бскитиб, у ердан тезда ўтиб кетибди. Қози- 
нинг ҳамроҳи кейин бунинг сабабини сўраган экан, олим уднинг товушини 
эшитганида лаззат ола бошлагани ва мусиқани эшитиш шариат қоидасида 
гуноҳ бўлганидан қулоғини бекитганини айтибди. Қозининг ҳамро^и эса 
мусиқага бсфарқ қарашини, ундан лаззат олмаслигини ва эшитиш ёки эшит- 
маслик унга барибир эканини айтибди. Улар манзилларига етиб, уйларига 
шрқалибдилар.

Кунларнинг бирида қозининг зикр этилган ^амроҳи қозихонага бир ма­
сала юзасидан гуво^лик бериш учун кслибди. Қози ундан келиш сабабини 
сўрабди. У киши гуво^лик беришга келганини айтибди. Қози эса унинг гу- 
воҳлигини қабул қилмабди. Бунинг сабабини сўраганида, қози унинг “ҳадис” 
олимига йўлда айтган гапини эслатиб: “Мусиқийдан фақат ^ис, туйғуси етиш- 
майдиган калтафаҳм ва эси паст одамларгина лаззатлана олмайди. Бундай 
кишиларнинг гувоҳлиги ўтмайди”, - дебди.

Шунга ўхшаш масалалар Абдулҳақ Дсҳлавийнинг “Таҳқиқус симоъ” аса­
рида ^ам келтирилади. Дсҳлавий “Қодирий” деб аталган сўфийлар мазҳа- 
бининг йирик вакилларидан бўлган. Ўз асарида у шайхлар ва сўфийларнинг 
мусиқа, шеър ва бошқаларни эшитишга оид фикрларини ифодалайди. Деҳ- 
лавий турли мусулмон мазҳабларининг йирик вакиллари (Жунайд Бағдодий, 
Муҳаммад Ғаззолий, Абдулла Аҳрор, Юсуф Ҳамадоний ва бошқалар) асар- 
ларига ва “Ҳадис'’га суяниб мусиқа эшитиш масаласини тадқиқ этади. Деҳ- 
лавий, бир томондан, муси^анинг ҳомийси сифатида чиқиб, иккинчи томон- 
дан, уни эшитиш шариат бўйича катта гуноҳ, кишини сезгир қилиб, бузиб 
қўяди деб кўрсатади.

Халқ орасида ҳам мусиқани ^имоя қилиш учун ^ам кўпгина ривоятлар 
тўкилган. Улардан бирида шундай ^икоя қилинади (бу ривоятни шоир Зо- 
киржон Ҳабибий сўзлаб берган): Қадим замонларда бир мамлакатнинг под- 
шоси ўлиб, унинг меросхўри бўлмаган экан. Шу подшонинг бир доно вази- 
ри бор эди. У, подшо кўтариш саройда катта жанжал туғдиришини билар 
экан. Ш унинг учун ша^арга жарчи қўйдириб, подшо ўлган куни туғилган 
ўғил болаларни саройга йиғдирибди. Болаларнинг ўртасига эса жуда кўп 
созандаларни тўплабди ва унинг ишораси билан таъсирли бир куй чалиш- 
ларини буюрибди. Болалар орасига одам қўйдириб, улар йиғлай бошлаган-

" Чўлу бийбонларда cyn масаласидаги қийиичиликлар кўзда тутилали.
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да мусиқа чалинишини, куйни эшитганда йиғидан биринчи тўхтаган бола- 
ни танлаб беришларини сўрабди. Одат бўйича бир чақалоқ йиғи бошласа, 
бошқалари ҳам қўшилади. Уйда қий-чув, болалар йиғиси кўтарилган вақт- 
да, вазир созандаларга ишора қилибди. Улар ёқимли куй ижро этибдилар. 
Шундай қилиб, йиғидан биринчи бўлиб тўхтаган болани танлабдилар. Ва­
зир аъёнларга мурожаат этиб:

- Шу гўдак подшо бўлади. Чунки бу болада туғма ^ис, туйғу бор. Бола 
улғайгач ақлли, халқ ахволини, унинг арз-додини зийраклик билан ^ис қила- 
диган одил подшо бўлади, - дебди.

Бу ривоятдаги мантиқ шуки, мусиқа кишининг ҳис-туйғуларини, ундаги 
инсоний фазилатларни ўлчаб берадиган тароздир. Бундай ривоятлар му- 
сиқа, айниқса мақомлар тарихи ёритилишида ^исобга олиниши лозим. Чун­
ки бу эпизодлар Шарқ халқларида мусиқанииг тарихий тарақкқиёти йўли- 
даги қарама-қаршиликларни, у яшаган оғир шароитни акс эттиради.

Ю қоридаги гапирилган ривоятлардан таш қари мусиқани ҳимоя этиш 
мақсадида яратилган кўпгина афсоналар XVI-XIX аср мусиқа рисолалари­
да ҳам ўз ифодасини топган. Чунончи, 12 мақомнинг ^ар бири пайғамбар- 
лардан қолган, дсб кўрсатилади ва у ёки бу мақомнинг яратилиши ҳақида 
кўпгина ривоятлар, афсонавий далиллар келтирилади.

Кавкабийнинг кўрсатишича, макомлар (ладлар)ни дастлаб Пифагор ярат­
ган бўлиб, улар асосан саккизта бўлган. Улар: Ушшоқ, Буслик, Рост, Ироқ, 
Исфахон, Раҳовий, Ҳусайний, Ҳижоздан иборат. Сўнгги даврларда яшаган 
олимлар шу мақомлар асосида яна тўртта мақом яратдилар ва натижада 12 
мақом юзага келган: Наво мақоми Ушшоқ асосида, Зангула Ростдан, Бузург 
Ироқдан, Кучак эса Исфаҳон мақомидан олиб ишланган, дейди Кавкабий.

Яна бир номаълум муаллифнинг рисоласида*, афсоналарда Ўн икки ма- 
қомии Юсуф пайғамбар ихтиро қилган* *, деб кўрсатилади. Кунлардан бир 
куни у, ўз кишилари билан Нил дарёси бўйида кстаётган экан, дарёдаги бир 
катта тошга кўзи тушибди ва ўз кишиларига уни кўтариб олишларини бую­
рибди. Улар са^рога етишибди. Кишиларни очлик, таш налик ҳалок кила 
бошлабди. Шунда Ю суф алайҳиссалом ҳудодан нажот сўрабди ва осмон- 
дан: “ҳассангни тош га ур, ^ой Юсуф!” -  деган с а до келибди. Юсуф алай^- 
иссалом шундай қилган экан тош устида ўн икки тсшик пайдо бўлибди ва 
сув фаввора бўлиб отилиб чиқа бошлабди. Шу билан бирга ўн икки хил 
товуш ҳам эшитилибди. Осмондан яна ”^ой Юсуф! Бу товуш ва оханглар- 
ни эсингда сақла!” деган нидо кслибди. Гўё, зикр этилган ўн икки мақом 
Юсуф эсида сақлаб қолган ўн икки булоқдан чиққан товушлар эмиш.

Ўша муаллифнинг фикрича, Ушшоқ энг қадимий мақом. Чунки у кўп куй 
ва ашула йўлларининг асосидир. Рост мақоми ҳам шундайдир. Уни “Ум- 
мул-адвор” (“Мақом доираларининг онаси”) дейилиши ҳам бежиз эмасли-

* Номаълум муаллиф. “ Рисолатун фи-илмил-мусиқий". Ў зР Ф АШ И. № 8739.
** Бошқа манбаларда бу афсона М усо пайғамбарга нисбат бсрилган.
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гини муаллиф қайд этади. Рост мақомининг бошқа номи Якгоҳ (биринчи 
парда)дир. Исфаҳон мақоми Ростга жуда яқин бўлганидан улар бирин-ке- 
тин ижро этиб келинган. Ундан сўнг Ҳижоз ва Ироққа ўтилган. Кучак мақо- 
ми турк халқларига хос бўлиб, мақоми Ростга яқин туради.

Яна бир “Рисолайи мусиқий”* муаллифи 12 мақомни Афлотун йилнинг 
ўн икки буржи асосида яратган дейди.

Дарвиш Али (XVII аср) ўз асарида сттита мақом пайғамбарлардан қолга- 
нини кайд этади**. Мақоми Рост -  Одам Атодан, Ушшоқ -  Нуҳ пайғамбар- 
дан, 1Чаво -  Довуд пайғамбардан, ^ижоз -  Сулаймон пайғамбардан, Ироқ -  
Айюб пайғамбардан, Ҳусайний -  Яъқуб пайғамбардан, Буслик -  Бобо У мар- 
дан, Раховий -  Муҳаммад пайғамбардан қолган. Дарвиш Али ҳар бир ма- 
қомнинг яратилиши сабабини Рабғузининг “Қиссаси - анбиё” (“Пайғамбар- 
лар қиссаси” ) китобида келтирилган ривоятларга боғлаб тушунтиради. Бу 
ерда муаллиф мақомларни илоҳийлаштириш орқали уларни “шаръий поли­
са” қилиб кўрсатмоқчи бўлса керак. “Ривоятларга кўра, - деб кўрсатади 
Дарвиш Али, -мақомларнинг пайдо бўлиши ^ақида турли фикрлар мавжуд. 
Баъзи кишилар юнон олими Арасту (Аристотель, эрамиздан олдинги IV аср) 
яратган, деб ҳисоблайдилар. Бошқа кишилар эса Афлотун (Платон эрамиз- 
гача V-IV асрлар) йилнинг 12 буржига мослаб яратганлигини қайд этади- 
лар” .

Юқорида келтирилган диний ривоятлар, афсоналар ўз характеридан қатъ- 
ий назар, Ўрта Осиё халқлари мусиқа маданияти тарихида катта аҳамиятга
эга.

*  *  *

Қадим замонлардан бошлаб Шарқ халқларининг ўзаро иқтисодий ва ма­
даний алоқалари кучли бўлган ҳамда бундай алоқаларда маданий ва савдо- 
сотиқ марказлари му^им ўрин тутган.

Мақом ва уларнинг шўъбаларини турли мамлакатлар, маданий шаҳарлар 
номи билан аталиши эса шундай муносабатларнинг мусиқа маданиятида 
қолдирган изларидир. Макомлар тизимидаги Ироқ, Исфахон, Ҳижоз, Зовул, 
Нишопур, Баёт, Ажам, Ҳисор каби номлар бунинг далилидир.

Мақомларда кишилар номига нисбат бсрилган Ҳусайний, Бусалик (Абу 
Саликнинг қисқартирилган шакли) каби ашула ва куй йўллари ҳам кўплаб 
учрайди. Булар шуб^асиз, макомлар ва уларнинг ихтирочилари номидир.

Лекин Ўн икки мақом тизимида кўпгина чалкашликлар ва ноаникликлар 
бор. Дастлаб, макомлар билан уларнинг шўъбалари лад тузилиш орасидаги 
муносабат масаласи чигиллаштириб юборилган. Ҳар бир шўъба бирор ма- 
қомнинг шохобчаси эканига шуб^а йўқ. Кўпчилик шўъбалар товушқатор-

* Номаълум муаллиф. Ў зР Ф АШ И. инв. №  468/11.
"  А. А. С еменов Среднеазиатский трактат по музыке Д арвиш а Али (XVII в.), Таш кент, 1946. 
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ларининг диапазони мақомларникидан кичик. Бинобарин, шу диапазон улар­
нинг куй ва ашула йўлларига мос келадими, йўқми ёки бу шўъбаларнинг 
ўзлари мансуб бўлган мақомларга қандай муносабати бор, дсган савол ри­
солаларда жавобсиз қолган.

XIII-XV аср мусиқа рисолаларида маълум шўъбани мақомларнинг қайси 
бирига тегишли экани ҳам очиқ айтилмайди. XVI-XVII аср манбаларида ҳам 
бир мақомнинг иккитадан шўъбаси борлиги ҳамда уларнинг бири мақом- 
нинг пастки қисмидан, иккинчиси эса юқори қисмидан олинганлиги ^ақида 
айтилса ҳам, бу ^ақда рисолаларда келтирилган фактларни тацқослаб кўрил- 
са, қарама-қарши фикрларга дуч келинади. (Бир манбадаги фикр иккинчи- 
сига тўғри келмайди). Масалан, Бусалик мақомининг шўъбалари Кавкабий 
рисоласида Ашийран ва Наврўзи Сабо деб кўрсатилса, бир номаълум муал­
лиф асарида Шаҳноз ва Наврўзи Сабо, Вожид Алихон (XIX аср) нинг “Мат- 
лаъул-улум” энциклопедиясида Ашийрон ва Сайёд, деб аталади" . Бошқа 
шўъбалар ^ақида ^ам худди шундай дейиш мумкин.

Мақом ва шўъбалардаги чалкашликларни кўп илмий тадқиқотлар нати- 
жасида аниқлаш мумкин. Бу мусикашуносликнинг муҳим масалаларидаи- 
дир. Бундай иш эса Шашмақом масаласини ҳам тўғри тушунишга ёрдам 
беради.

Ун икки мақом тизимида ижро этилган куй ва ашула йўллари ҳақида уму- 
мий тушунча олишга қисман бўлса-да, қўлёзма манбалардаги куй ва ашула- 
ларнинг турлари ва хусусиятларини шарҳ этадиган фикрлар ёрдам бериши 
мумкин. Чунки нота ёзуви бўлмагани сабабли куй шакллари ^ақида, оддий 
тарзда бсрилган қисқача ёзма изоҳлардан ташқари, бизгача етиб келган би­
рор маълумот йўқ. Юқорида зикр этилган куй ва ашула шакллари масаласи 
эса Шашмақомга ҳам алокадордир.

ЎН ИККИ МАҚОМ ВА ШАШМАҚОМ

Шашмақом Ўн икки мақом мусиқа материаллари асосида яратилган деб 
айтишга бош манбаларда аниқ далиллар йўқ. Шу сабабли мақом туркумла- 
рининг бу икки шакли ўртасида мавжуд бўлган муносабатлар ^ақида бир оз 
тўхтаб ўтишга тўғри келади.

Ун икки мақом У рта Осиё, Хуросон, Кавказ ва бошқа Шарқ халқларида 
яшаб келган и аник. Мақомлар Шарк халқлари мусиқасининг лад асосида ва 
уларнинг ўзига хос мусиқа бойликлари негизида яратилгани ^ақида юқори- 
да айтилган эди. Маълум мақом ёки шўъбанинг куй ва ашула йўли турли 
халкртрда бир-биридан тубдан фарқ қилади. Ҳозирги кунда эса, ^атто улар­
нинг лад асосларида ҳам жуда катта тафовутлар мавжуд.

Шуниси характерлики, ўзбек-тожик, озарбайжон ва эрон халқларининг 
ҳаммасида ^ам (уйғур мақомларидан ташқари) мақомлар тизими мусиқа

’ В ожид Алихон Ҳ индистоний, М атлаъул-улум ва мажмаъул-фунун (мусиқага доир қисми), 
ЎзР Ф АШ И. қулёчмаси. Инв. №  2838.
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рисолаларида кўрсатилган Ўн икки мақом тарзида сақланмади, балки бу­
тунлай бошқа шаклда бизгача етиб келди.

Озарбайжон халқининг улуғ композитори ва маданият арбоби Узеир 
Ҳожибеков ўзининг Озарбайжон халқ мусиқасига бағишланган китобида 
Озарбайжон мақом (мугам)лари ҳақида фикр юритган". Озарбайжонда ҳозир- 
ги кунда маш^ур бўлган лад (мақом)лари қуйидагилардир: Рост, Наво, Шур, 
Сего^, Чоргоҳ, Басти Шероз, Ҳумоюн, Ша^ноз, Шуштар, Саранж ва бошқ- 
алар (Озарбайжон ва Эронда Овоз, Ранг номлари билан аталадиган кўпгина 
мақомнинг қисмлари ҳам ^озирги кунгача сақланиб қолган)

Эронда босилган Руҳулло Ҳолиқийнинг “Эрон мусиқасининг саргузаш- 
ти" номли китобида кўрсатилишича Эрон мусиқасида ҳозирда етти мақом 
мавжуд: Шур, Ссгоҳ, Чорго^, Хумоюн, М оҳур, Наво, Рости Панжгоҳ**. 
Макомлар Эрон ва Озарбайжонда дастгоҳ номи билан ҳам аталиб, уларда 
40 тагача шохобчалар мавжуд. Булардан ташқари бошқа муаллифлар Эрон 
дастго^ларининг Ўн икки мақом турини ^ам кўрсатиб ўтганлар***. Улар 
Дастго^и Шур, Дастгоҳи Даштий, Дастгоҳи Абу Ато, Дастгоҳи Басти турк, 
Дастгоҳи Афшарий, Дастгоҳи Ҳумоюн, Дастгоҳи Баёти Исфахон, Дастгоҳи 
Сего^, Дастго^и Чоргоҳ, Дастго^и Мохур, Дастгоҳи Наво, Дастгоҳи Рости 
Панжгоҳ .

Дастгоҳ -  мақом сўзининг! форсча ифодаси бўлиб, даст-қўл, r o \  ўрин, 
яъни “қўл ўрни” - парда маъносидадир. Форсларда яна Пешдаромад, Ча- 
^ормезроб, Тасниф, Ранг, Овоз иборалари билан ифодаланадиган мақом 
йўллари учрайди. Улар ичида таснифлар тароналар каби кичикроқ шаклда- 
ги машҳур ашула йўлларидир****. Ҳар бир дастгоҳда икки-учтадан “р а н г ’ 
деб аталган шохобчалар бўлиб, дастгоҳлар асосида яратилгандир.

Уйғурларда Ўн икки мақом шакли сақланган. Улар қуйидагича номлана- 
ди: Рок, Чобият, Мушовирак, Чорго^, Панжгоҳ, Ўзол (Уззол), Ажам, Ушшоқ, 
Баёт, Наво, Сегоҳ ва Ироқ,,м*. Бу мақомларнинг ҳар бири уч қисмдан таш­
кил топган бўлиб, 240 дан ортиқ куй ва ашула йўлларини ўз ичига олади. 
Шуниси характерлики, Уйғур мақомлари билан Ш ашмақом куй ва ашула 
йўлларида ҳам баъзи ўхшашликлар бор. Бу ўринда Рок, Ажам, Ушшоқ, Наво, 
Баёт, Уззол, Чоргоҳ, Панжгох, куй ва ашула йўлларини айтиб ўтиш кифоя- 
дир. Фақат дойра усули, ижро услуби бу шаклларда тубдан фарқ этади 
Шунинг учун бу шакл мақомларни қиёсий ўрганиш ало^ида аҳамият касб 
этади******

* У .Гаджибеков. Основы азербайдж анской народной музыки, Баку, 1945 г.
'■ 'РуҳуллоХ олиқий .С аргузаш тим усиқийиЭ рон, I ж илд;Те^рон. 1333-1954. (Араб алифбоси- 

да босилган).
Khatschi Khatschi, Der Dastgah Studien zur neunen Persischen mnsik, 1962.

**** Персидские Теснифы. Записи Хатемхана, вступительные статьи Б.В .М иллера и В.М .Беля­
ева, М узыка, М осква, 1964 г. (Бу ерда 31 та форс Таснифлари бсрилган).

 К .Кужамяров, У йгурские макомы, <хСов. музыка», № 5, 1966.
 Сунгги йилларда У йғур ма1(омларининг икки жилдлиги Пекинда босилиб чиқди.
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Ўзбек-тожик халқларида эса мақомларнинг бизгача етиб келган ш ак­
ли Ш ашмақом (олти мақом) Бузрук, Рост, Наво, Дуго^, Сего^ ва Ироқ- 
дир. М ақ о м л ар н и н г  тар и х и й  т ар аққи ёт  йўли ва ш а к л л ан и ш  ж араёни  
ўтмиш даги ёзма мусиқа манбаларида ёритилмаганлиги  бу масалаларни 
аниқ тасаввур этишга имкон бермайди. Лекин бу ерда шуни айтиб ўтиш 
лозимки, Ўн икки мақом билан Ш ашмақомни бир-биридан тубдан фарқ 
этадиган ҳамда уларни мелодик таркиби турлича бўлган жанр, деб қараш 
ҳам нотўғридир. Ш ашмақом Ўн икки мақомдан туркум тузилиш и харак- 
тери билангина фарқ этиши мумкин. XV-XVII аср манбаларида баён этил­
ган бастакорлик анъанаси Ўн икки мақомгагина эмас, Ш ашмақомга ^ам 
тааллуқлидир . М ақом чилик  соҳасидаги  анъананинг давом  эттирилиш и 
натижасида Ўн икки мацом материаллари Ш ашмақом шаклига келтирил­
ган, деб ўйлаш  тўғрироқдир.

Бухоро мусиқачилари томонидан ёзилган рисолалардаги фактлар Ўн икки 
мақом туркумига кирган куй ва ашула йўллари Ўрта Осиёда ҳам бу жанр- 
нинг машҳур бўлганлигини тасдиқлайди.

Узеир Ҳожибеков Озарбайжон мақомларининг сўнгги вариантлари эски 
вариантлар таркибидаги шўъбалар гуруҳини бир-бирига қўшиш воситаси 
билан ихчамлаштирилган дсйди. Шашмақом ҳақида ҳам худди шундай, деб 
айтиш тўғрироқ бўлади.

Дастлаб Шашмақом ва унинг таркибига кирган чолғу қисмлар ва айрим 
шўъбалар номини олиб қарайлик. Шашмақомдаги Бузург, Рост, Наво, Ироқ, 
Дуго^, Cero^, Ушшоқ, Савт, Уфар, Ораз, Баёт, Ҳусайний, Пешрав, Сархо- 
на, Бастанигор, Наврўзи Сабо, Наврўзи Хоро, Наврўзи Ажам, Мухайяр каби 
номлар Ўн икки мақом таркибида ^ам учрайди. Насруллойининг дастлабки 
номи эса Раҳовий бўлган. Гардун. Мухаммас, Сақил, Самоий, Ҳафиф, Чан- 
бар каби иборалар, шеър ўлчовлари, дойра усуллари ва уларга мос мақом 
йўлларининг номи сифатида Ўн икки мақомдан олиниб, Шашмақомда фой­
даланилган. Бунинг устига, юкоридаги XVI-XVII аср рисолаларида баён 
этилган куйлар структураси ва бастакорлик анъанаси, куй яратиш услубла- 
ри Шашмақом йўлларига ^ам тааллуқли эканини ^исобга олганда, шартли 
равишда бўлса-да. Ўн икки мақом ва Шашмақом куй асослари орасида қан- 
дайдир маълум муносабат бор дейишга имкон беради. Шашмакомда ишла­
тиладиган намудлар (Шашмақом қисмига қаранг) ўтмишдаги бастакорлик 
санъатининг яққол кўрсатиб бсрувчи омилларидандир ва Ўн икки мақомда- 
ги нақш, амал, пешрав каби шаклларни тасаввур этишга ёрдам беради.

Шашмақомнинг шаклланишида дастлаб Ўн икки мақом тизимидаги лад 
асослари бир-бирига яқин бўлган мақомлар ва шўъбалар бирлаштирилган. 
Бизнинг кунгача етиб келган Шашмақомнинг таркибий тузилиши, қиёфаси 
бунинг далили бўла олади. Масалан, мақомлардан ҳар бирининг чолғу бўли- 
мида Гардун, Мухаммас, Сацил деб аталувчи чолғу йўллари, булардан таш- 
қари, Рост мақомида Панжгоҳ, Дуго^да Пешрав ва Самоий, Сегоҳда Ҳафиф, 
Ажам, Бастанигор каби куй йўллари бор. Булардан Панжгоҳ, Ажам ва Бас­
танигор Ўн икки мақом тизимидаги шўъбалар номидир. Куй тузилиши ва
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лад қурилмаси мос келган и учун улар юқоридаги мақомлар таркибига кири- 
тилган бўлиши эҳтимол.

Ш ашмақомнинг ашула бўлимида ҳам Ун икки мақом жуда катта ўзга- 
ришларга учраган, дейиш мумкин. Ун икки мақомда Зангуланинг шўъбаси 
саналган Уззол Шашмақомдаги Бузрукнинг бир неча шўъбаларидир. Ўн икки 
мақомда мустақил мақом ^исобланган Ушшоқ эса Шашмақомда Рост мақо- 
мининг бир неча шўъбалари сифатида учрайди.

Бусалик мақомнинг шўъбаси Наврўзи Сабо ^ам Рост мақомига, Мухайяр 
шўъбаси эса Ҳусайний мақомидан олиниб, Ироқ мақомига киритилган, Баёт 
шўъбаси эса Зирафканд мақомидан олиниб, Наво мақоми шўъбасига айлан- 
тирилган бўлса керак.

Ўн икки мақом шўъбаларидан Дуго^ ва Сего^ Ш ашмақомда мустақил 
мақомлар номидир. Дугоҳ мақомига эса бу ерда Ҳусайний мақоми ва Зангу­
ла мақомининг Чорго^и шўъба тарзида киритилган. Лекин шўъба шаклида 
^ам Ҳусайний мақоми асл номланиш хусусиятини йўқотмаган ва “Дуго^и 
Ҳусайний” (“Ҳусайнийнинг Дугоҳи”) шаклини сақлаб қолган*. Шашмақом- 
даги С его^  таркибида эса Ўн икки мақом тизим ида Н авонинг шўъбаси 
бўлмиш Наврўзи Хоро ва Ра^овийнинг Наврўзи Ажам шўъбалари мавжуд.

Ушшоқ мақоми Шашмақомда Ростнинг шўъбаси сифатида олинган экан, 
қўлёзма манбаларда келтирилган Ушшоқ, Рост мақомининг ладига яқин 
бўлгани учун, унга мосланиб бирлашади, яъни Ўн икки мақом тизимидаги 
Рост мақоми поғоналарининг ^ос бўлган центлар:

0 -  204 -  384 -  498 -  702 -  882 -  996 - 1200 бўлса, Ушшоқда
0 -  204 -  408 -  498 -  702 -  906 -  996 - 1200 дир.

Рост ва Ушшоқнинг III-VI поғоналаридаги баъзи тафовутлар (384 ва 408 
ҳажмда 882 ва 906 центлар оралиғи) бир коммагагина тенг (комма - бутун

тоннинг ^  бўлагининг ифодаси). Бир комма миқдорида тафовути бўлган 
товушлар оралиғи эса кулоқ илғамайдиган ёки ажратолмайдиган даражада 
бўлиб. Рост ва Ушшоқ мақомларидаги яқинлик ва мослик аломатидир. Бун­
дай ўхшашликлар бошқа мақом ва шўъбаларга ^ам хосдир.

Шашмақомдаги Бузрук мақомига Уззол шўъбаси, Ироқ мақомининг маъ­
лум куйи вариант қилиб олинганлиги (бу ерда ran Ироқи Бухоро устида 
кетаяпти), Ростга Ушшоқ мақоми ва Наврўзи Сабо шўъбаси киритилганли- 
ги, Наво мақоми таркибига Ҳусайний мақоми ва Баёт ҳамда Ораз шўъбала- 
ри бирлаштирилганлиги, Ўн икки мақом тизимидаги Дугоҳ шўъбаси мақом 
шаклида олиниб, унга Ҳусайний мақоми ва Чорго^ ^амда Ораз шўъбалари 
тарзида киритилганлиги, Сегоҳ шўъбаси мақом номи билан олиниб, унга 
Ўн икки мақом тизимидаги Наврўзи Хоро ва Наврўзи Ажам шўъбалари олин­
ганлиги, Ироқ мақомига эса Мухайяр шўъбаси киритилганлиги - буларнинг

Ш ашмақом устозлари уни. аксинча, Ҳусайний Дуго^, яъни Д уго^ мақомининг Ҳусайний 
шўъбаси маъносида хам ишлатадилар.
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ҳаммаси тасодифий ^ол эмас, албатта. Бу ерда куйлар лад қурилимасининг 
яқинлиги ва мос ксла олиши ^ам ^исобга олинган

XIII-XVII асрда ёзилган мусиқа рисолаларида, шу жумладан, С афиуд­
дин Урмавий ва Зайнулобидин Ҳусайнийнинг асарларида Ўн икки мақом 
тизимига кирган ладларнинг қиёфасида кўпгина ўзаро ўхшашликлар борли­
ги ^ақида гапирилади. Бу масалада муаллифлар маълум бир доира чизиғига 
айрим поғоналари мос келадиган мақомларнинг товушқаторларини жойлаш- 
тирганлар. Бунда доира чизиги атрофига маълум бир товушқаторнинг по- 
ғоналари шундай ўрнаштириладики, доирадаги бу товуш қатор бир неча 
мақомлар учун умумий бўлади. Қуйида биз бу доиранинг қисминигина кел­
тирамиз.

Ф т т

А Д  3  X Йа  Йд  Йх  Йх

Бу доирадаги  дастлабки товуш қатор А Д  3 X Йа Йд Йҳ Йх шаклида 
бўлса, Ушшоқ макомида агар унинг поғоналари А пардасидан бошланса.
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Наво - Д, 3 пардасидан бошланганида эса Буслик мақомнининг товушқатор 
доираси юзага келишини кўрсатади ва ҳоказо*. Бу доира Шашмақомнинг 
шаклланишига тааллуқли бўлган мақомлардаги яна бошка мосликларни очиб 
беради ва Ш аш мақом шаклланиш ида ундаги мацомлар товуш қаторлари 
жойлаштирилган тартиб ҳам ҳисобга олиниши мумкин эканлигини кўрсата- 
ди. Масалан, ушбу доира Ушшоқ мақомининг иккинчи поғонаси (Д) дан 
Наво мақоми йўлларини, унинг учинчи поғонаси (З)дан Буслик мақомини 
улаш имконияти борлигидан далолат беради. Бундай боғланиш да ашула 
қисмларининг авжларида тоналликнинг ўзгариш ҳолларини ^амда ўша лад 
нуқтаи назаридан яқин мақомларнинг қисмларидан “намуд”*' сифатида фой- 
даланиш имконияти борлигини кузатиш мумкин.

Бу ерда шуни уқтириб ўтиш лозимки, лад (мақом)ларнинг юзага келиши 
куй ва унинг характерига боғлиқдир. Шундай экан, Ш ашмақомнинг юзага 
келишида куйларнинг характери, тузилиш қоидалари, лад асоси, ривожла- 
ниш хусусиятлари, ритмик асослари ҳамда бадиий-эстстик хоссалари ҳисоб- 
га олинган. Натижада улар катта туркумли мусика асари шаклида бирлаш- 
тирилиб, Ўн икки мақом ва унинг шўъбалари асосида Ш ашмақомнинг тар­
кибий қисмлари қарор топишига сабаб бўлган, деган фикр туғилади.

Ўн икки мақом ва Шашмақом муносабатлари масаласи махсус илмий тек- 
шириш объекти бўлиши лозим. Бу масалани ^ал этиш мақомларнинг бу икки 
шакли ўртасидаги ўзаро муносабатини очиб берувчи муҳим омиллардан 
^исобланади.

’ М ақомлариииг поғоналари 1 дан 8  гача бўлган сонлар воситаси билан белгиланади. 
“  “Намуд”лар масаласида Ш ашма^ом қисмига қараш .



иккинчи қисм

Ш АШ М АҚОМ

Ўрта Осиё халқларининг XVI-XIX асрларга доир маданият тарихи ман­
баларда яхши ёритилмаган. Маданият тарихига оид манбалардан маълум 
бўлишича, фан ва санъат бу даврларда тушкин бир холда булса-да, ижти- 
моий қарама-қаршиликлар, ўзаро феодал урушлар ^укм сурган шароитда 
яшаган. Ю қорида айтилганидек, XVI асрдан бошлаб ўрта аср Шарқ фани 
ва маданиятида исломнинг таъсири кучая боради. Шу даврлар ичида яра­
тилган фан ва санъатга оид рисолаларда мистика таъсири шунинг учун ҳам 
кучлидир.

Мусиканинг назарий ^ам амалий масалаларини шарҳлаб берувчи XVI- 
XIX аерларда яратилган рисолалар юқоридаги фикрнинг далили бўла ола­
ди. Бу рисолаларда бир томондан диний ривоятлар ва афсоналар воситаси 
билан мусиқанинг яшашга қобил машғулот эканлиги исботланиб, унинг фа- 
зилатлари мақтаб ёзилса, иккинчидан, мусиқанинг назарий ва амалий маса­
лалари ноаниқ шаклда таърифланган ва кўпгина ^арама-қарши мулоҳазалар 
айтилган. Шунинг учун мусиқа рисолаларидаги фактларга чуқур танқидий 
кўз билан қараш лозим. Чунки уларда шарҳ этилган асосий масала -  Ун 
икки мақом ва ритм масаласи ҳам аниқ килиб ёритилмаган ва чалкаштириб 
юборилган. Ўтмишда Шашмақомнинг назарий масалаларга боғлиқ бирорта 
ҳам манбалар йўқлиги ачинарли бир холдир. Шунинг учун Шашмақомнинг 
қайси даврда шаклланганлиги ^ақида аниқ бир ran айтиш қийин.

Мақомлар ҳам жамиятнинг бошка ҳодисалари каби даврнинг ижтимоий, 
бадиий-эстетик талаабларига ва эҳтиёжларига боғлиқ бўлгани ҳолда яшаб 
келди ва ўз тараққиёти жараёнида катта ўзгаришларга учради. Ўн икки ма- 
қом Шашмақом шакллангунига қадар яшаб келди, деб айтишга баъзи фак­
тик материаллар имкон беради. Унинг мусика материали -  куй ва ашула 
йўллари Шашмақом туркумларининг асосини ташкил этган, деб ўйлаш мум­
кин.

Ўн икки маком ва Шашмақом йўллари номланишидаги умумийлик ва ба­
стакорлик санъати масалалари бунинг далили бўла олади. Чунки Шашма- 
ком каби катта шаклдаги жанрни асрлар давомида яратилган халқ мусиқа 
бойликлари асосида, мақомларни юзага келтиришда бой назарий хам ама­
лий тажрибага эга бўлган стук касбий (профессионал) мусиқачилар бўлган 
тақдирдагина яратиш мумкин. Ҳар қандай профессионал коллектив маком 
туркумларига ўхшаш дастлабки мслодик материал бўлмаган тағ^дирда, қадим- 
дан давом этиб келаётган анъана ва бой тажрибага суянмагани ҳолда, Шаш- 
мақом туркумини яратиш каби катта ишни уддалай олмайди. Шунинг учун 
хам Ш ашма^ом -  унинг ўзидан олдин яратилган маком туркумларининг 
мелодик материали пойдеворидагина юзага келган, деб айтиш мумкин.

Ўзбек-тожик халқлари мусиқасининг мумтоз намунаси бўлган Шашма- 
ком, тахминан, XVIII асрнинг биринчи яримларида мустақил мусика жанри
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сифатида узил-кесил юзага келди. Бундай тахмин этилишига сабаб шуки, 
Ўрта Осиёда XVIII асргача ёзилган мусиқа рисолаларида* Ўн икки мақом 
устидагина ran боради**. XIX асргача ёзилган мусиқа манбаларида Шаш- 
мақом ^ақида бирор оғиз эслатиб ^ам ўтилмаган. Ш унинг учун Ўн икки 
мақом туркуми XVIII асргача яшаб келган, деган ишонч ҳосил бўлади.

М усиқашунослигимизда шу вақтгача Шашмақом туркумлари XVI аер­
ларда шаклланган, деган фикр мавжуд эди. Бунда мутахассислар Ўзбекис- 
тон Фанлар Академиясининг Шарқшунослик институтида сақланаётган 1466 
рақамли қўлёзмага суяниб, шундай хатоликка йўл қўйган эдилар. Атоқли 
шарқшунос олим, профессор А. А. Семёнов бу асар қўлёзмасини XVI аср 
мусиқа олими Мавлоно Кавкабий тузганлигини ва уни “Куллиёти Кавкабий” 
(“Кавкабийнинг асарлар тўплами") эканини кўрсатиб ўтган эди. Кейинги 
текширишлар шуни кўрсатдики, аслида қўлёзмадаги бу асарда дастлаб Ўн 
икки мақом ва Кавкабий ҳақида баъзи маълумотлар келтирилади***. Кейин 
эса XVI асрда эмас, балки Бухоро амири Насруллахон ^укмрон бўлган дав­
рда тузилган Шашмакомга айтилган шеър матнларини ўз ичига олган тўплам 
берилади.

XIX асрнинг биринчи ярмидан бошлаб, Ўрта Осиёда Шашмақом ашула 
бўлимида айтилган шеър матнларини ўз ичига олган тўпламлар юзага кела 
бошлади. Булардан биттаси юкорида зикр этилган асар бўлиб, Бухоро ами­
ри манғит Насруллохонга (1826-1860) бағишланган. Бундай асарларнинг 
бошқа нусхалари эса Ш ашмақомнинг Хоразмда тарқалган даврлари (XIX 
аср I яримлари) да кўчирилган эди* ***.

Бундан ташқари, мазкур тўпламда Шашмакомга айтиладиган шеър мат- 
нлари орасида XVII-XVIII аерларда ижод этган ўзбск-тожик классик шоир- 
лари -  Бедил, М ашраб, Сайидо, Зсбунисо, Нозим кабиларнинг ғазаллари 
^ам фойдаланилганлиги юқоридаги тўплам XVI аерга алоқаси йўқлигини 
исботлайди.

Дсмак, XIX асрда Шашмақом ўзбек ва тожик халқлари орасида тарқал- 
ган, XVIII асрда эса узил-кесил шаклланган эди, деган хулосага келиш мум­
кин.

Қадимий маданият марказларидан бири -  Бухоро бир қанча сулола ва 
давлатлар пойтахти бўлиб келган. Мусика маданиятида ҳам Бухоро Ўрта

* Кавкабий (XVI аср), Дарвиш  Али (XVII аср) ва бош қа м уаллиф ларнинг мусиқа рисолалари 
кўзда тутилади.

** XV III-X IX аерларда ёзилган мусиқа рисолаларининг купи шу даврларгача яратилган асар­
ларнинг турли, профессионал булмаган котиблар томонидан кўчирилган нусхаларидир. Уларда 
хатоларнинг кўплиги, кўчирувчи котиблар мусиқа илмидан ва умуман мусиқадан бехабар бўлгаии- 
дан далолат беради. Бундай рисолалар тарихий фактларни аниқлаш га ёрдам бера олмайди, балки 
чалкаш лик турдиради, холос.

*** А сарнингбош и ваохи ри  сақланмаган. М уаллифи номаълум, 1847 йилда кўчирилган.
**** XIX аср давом ида Ш аш макомга айтилган шеър матнларини ш ар^лаб берувчи бир неча 

ўнлаб гўпламлар кўчирилган бўлиб, булар Ў зР ФА Ш арқшунослик институтида сақланаётган тур­
ли баёз ва қўлёзмалар ичида ва махсус мусика рисолаларида ^ам берилган:инв.№ № 5734,1429,7074, 
3920, 8827, 1466 II, 7357,6974, 9357. 2874, 1944, 244 ва бошқалар.
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Осиё халқлари мусика бойликларини ўзида мужассамлаштирган марказий 
ша^ар вазифасини ўтаган эди. Шунинг учун Ш ашмақом Бухорода шакл- 
ланди ва “Бухоро Ш ашмақоми” деб аталди.

Шуни хам айтиш лозимки, Шашмақомни Ўрта Осисдаги маълум бир шева 
нуқтаи назаридан қараш нотўғридир. Мақом туркумлари умуман халқ му­
сика бойликлари базасида яратилган эди ^амда улар асосида доимо бойиб 
ва такомиллашиб борган хамда ўз навбатида халқ мусиқа маданияти тарақ- 
қиётига баракали таъсир кўрсатган. Шашмақом, мақом жанрининг тарақ- 
қий эттирилган энг сўнгги шакли сифатида, бастакорлик санъатининг ва 
юкоридаги мусика рисолаларида кўрсатилган куй тури ва шаклларининг 
ривожлантирилиши натижасида яратилди. Шашмақом ҳам Ўн икки мақом 
каби лад тушунчасидан ҳоли эмас. Ўн икки мақомнинг лад тузулмалари эса 
Шашмақомда ҳам ўз кучини сақлаб қолган эди.

Ш ашмақом олти турли ладларга мослаб олинган ва уларга асосланган 
куй ва ашулалар йиғиндисидан иборат. Шашмақомнинг лад асоси олти тур­
ли бўлса-да, унга яқин келадиган бошқа ладларга мос куйлар ҳам киритила 
берган. Айниқса, бу нарса мақом шўъбаларининг тароналарида яққол кўри- 
нади. Уларда тоналликкина эмас, балки лад тузилмаси ҳам ўзлари мансуб 
бўлган асосий маком йўлига нисбатан ўзгариб туради.

Шашмакомга: Бузрук, Рост, Наво, Дугоҳ, Ссгоҳ ва Ироқ мақомлари ки- 
ради. Олти мақомнинг ^ар бири жуда катта ^аж мдаги  туркумли асарлар 
бўлиб, уларнинг ^ар бири таркибида тахминан 20 тадан 44 тагача катта ва 
кичик мақом йўллари бор. Лекин, мақомларнинг халқ орасида машхур бўлган 
чолғу, ашула ва сурнай йўллари билан кўшиб ^исоблаганда, улар жуда кат­
та сонни ташкил этади. Ҳозирда нашр этилган китобларда макомларнинг 
чолғу ва ашула қисмлари 208 дан 250 тагача боради.

Шашмағ^ом халқ ижодиёти билан доим муносабатда бўлганлиги ва у асосда 
узлуксиз бойиб, ривожлана борганлиги мусиканинг тарихий манбаларида 
ҳам ўз аксини топган. Сарой мусикачи-бастакорлари оддий халқ орасидан 
етишиб чи^қан моҳир санъаткорлар бўлган. Масалан, ерлик мусиқа назари- 
ячиси Дарвиш Али Чангий халқ орасидан етишиб чиққан талантли мусиқа- 
чилардан бири бўлган. Унинг мусиқа рисоласига ёзилган сўз бошида, Дар­
виш Али ёшлигидан мусиқага иштиёқи баланд бўлгани ва чанг чалишни 
юксак маҳорат билан эгаллаганидан кейин саройга таклиф этилгани ҳақида 
ran боради. Ҳатто сарой мусиқачилари ра^барлари даражасига кўтарилган 
Дарвиш Али каби бундай мусиқачи-бастакорлар номи тарихда кўплаб уч­
райди. Бундай санъаткорлар, шуб^асиз, халк мусика бойликларини сарой 
муҳитига узлуксиз олиб кирганлар. Лекин ўз навбатида у ерда ижро этилган 
мусиқа асарлари ҳам сарой доирасида чегараланиб қолмаган.

Касбий мусиқа халқ мусиқа материаллари билангина бойиб боради. Бун­
дан ташкари, мақомларга айтиладиган шеърлар классик шоирларнинг ғазал- 
ларидан иборат эканлиги ҳ т  уларни маълум доирада қола олмаслигига са­
баб бўлади. Шуни хам айтиш ксракки, мақомларга баъзан диний мазмунда- 
ги шеърлар ҳам тушириб ижро этила берган. Лекин мақомлар ўзининг асо-
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сий лирик хусусиятини бу билан йўқотмайди. Мақом куй ва ашула йўллари- 
да ўзбек-тожик халқ мусиқасига хос оҳанг, лад тузилмалари, куй қурилма- 
си, ритмик асоси (усуллари) мужассамланган. Мусиқа чолғуларидаги мақом 
бошланадиган ҳар бир парда ҳам унинг характсрини белгилайдиган омил- 
лардандир.

Маш^ур Хоразм мусиқачиси Муҳаммад Юсуф Дсвонзода -  Харратов ва 
Бекжон Ра^мон ўғли “Хоразм мусиқий тарихчаси” китобида мақомлар хақида 
муло^аза юритганларида бу тўғрида ?^ам гапирганлар. Ма^омлардаги лад 
асосига оид кўпгина фикрларни профессор В. М. Беляев асарларида ҳам 
учратиш мумкин. “Узбек халк; музикаси''нинг V томи (Бухоро мақомлари) 
ва VI томи (Хоразм мақомлари)га таниқли мусиқашунослар И. Акбаров ва 
Ю. Кон езган сўзбошида ^ам мақомлар ҳақида мулоҳазалар айтилган.

М ақомларнинг ижро этилишида мусиқа чолғуларидан танбур ва дойра 
етакчи созлардан ҳисобланган. Профессор Фитратнинг айтишича, мақом- 
лар ижросида: иккита танбур, битта дутор, битта қўбуз ёки сато, битга дойра 
ва иккита-учта хамнафаслик ^офизлар жўр бўлади. Танбур уч торли (се- 
тор) ва тўрт торли (чортор) бўлган. Уч торли танбур айниқса Хоразмда 
кенг қўлланилган. Ўн икки мақомнинг ижро зтилишида XV асргача уд қан- 
дай ўрин тутган бўлса, Ш ашмақомда ҳам танбур шундай а^амиятга эта 
бўлган. Шу сабабли Шашмақомдаги кўпгина масалалар, шу жумладан, лад 
масаласи ^ам танбурга боғлаб туш унтириларди*.

Танбур манбаларда берилишича, юнонча икки сўздан иборат бўлиб, тан - 
юрак, дил: бур - тирновчи, қитиқловчи яъни дилни қитиқловчи маъносида- 
дир.

Мусиқачилар кўпинча мақомлар ижроси учун тўрт торли танбурдан фой- 
даланиб келганлар. Танбурнинг тўрт торини биринчи, иккинчи ва тўртин- 
чиси бир хил, учинчиси эса ўрнига қараб, турлича созланади. Одатда унинг 
фақатгина биринчи тори нохунак билан чсртиб чалиниб, қолганлари зса 
куйларни ижро этиш вақтида садо бериб туради. Мусиқа назариясида бир 
қанча баландликдаги товушлар бирикмасининг куй ижроси пайтида ўзгар- 
май, такрор садо бериб туришидаги маъно (“бурдонное звучание”) танбур­
нинг торлари садосига ^ам тааллуқлидир.

Танбурнинг пардалари оралиғи диатоник товушқаторга мос келади. Пе­
кин ундан чиқариб олинадиган товушқаторнинг диатоник тизими чсгараси- 
дан чиқиб кстадиган баъзи пайтлари парданинг суриш ёки созанданинг куй 
ижроси пайтида пардаларни қаггиқроқ ёки секинроқ босиш йўли билан ҳосил 
қилинади.

Танбурнинг пардаларидаги баланд-пастлик даражасини тахминан шун­
дай кўрсатиш мумкин**.

* Ҳозирги замон х.итқ молғу оркестрида мусиқа чолғулари, шу ж умлалан., танбур хам темпера­
ция қилиигам хроматик гаммага асосламган. Биз ўзбек-тожик халқларида ўтмиш да иш латилиб 
келингам тамбур товуш  тизими ^ақида мулохаза юритамиз.

** Бумдай тажрибами Илбс Акбаров ўзимимг “ М усиқа саводи”  (Тошкемт, 1958 й.) китобида 
дутор мисодида кўрсатган.
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Шашмақомда танбур турлича -  Бузрук, Дугоҳ, Сегоҳ, Ироқ мақомлари- 
да квартага. Рост мақомида квинтага. На во мақомида эса бутун парда (кат- 
та секунда)га созланади. Юқорида айтилган мақомларга мос келадиган то­
вуш қаторл а р қуйидагичадир* .

Мақоми Бузрук ва Дугоҳ
---------------------------------- u -  О  *■» °  ........... ...

X T
Мақоми Рост

-------------- ---------------------- ■ i % О  ^ 1

Мақоғ
«  - О  °  °

ли Наво
j  ..........  о  i»

°  v  °
Мақог

-445--------- —------------------- —1

^  °  .... ..............................................................................

л и  Сегоҳ

- 0 ^ 0  О  О ~

Мақоми Ироқ

- / *  - о  i *
X T

Шуни айтиш кер 
қом” тушунчаси ва 
катта чалкашликлар 

Масалан, танбурн

(скрипка калитига к) 
си бўлиб, баъзи нот 
майди, балки унинг

he5— — ---------- — ---------- ----------------о ------------ --------------- --------хт

акки, нота китобларидаги Ш ашмақом ёзувининг “ма- 
унинг лад қурилмаси нуқтаи назардан қараганда жуда 
мавжуд эканлиги яққол кўзга ташланади. 
инг Наво мақомига созланишида

^  о  о~"

/чирдик) куйнинг бошланиш парда (тоника)си фа нота- 
ёзувларида келтирилган лад киёфаси унга тўғри кел- 

товушқатори қуйидагича бўлиши лозим:

* Бу ўринда мақомларнинг чолғу йўллари ва сарахборларида товуш қаторлар барқарор бўлиб, 
бош қа ш ўъба ва тароналарда ўзгариши мумкин.



Бундай ^олни ^ар бир созанда ижро этиш пайтида сезади. Шунинг каби 
чалкашликлар мақомлар ва уларнинг шўъбаларида кўп учрайди. Шашма- 
қомнинг юзага келишида муайян мақом йўлларида бошқача лад асосига эга 
бўлган мақом, шўъбалар ҳам киритилганлиги туфайли улар Шашмақом тар- 
кибида ҳам ўзининг лад асосини сақлаб қола берган. Ш ашмақомнинг лад 
қиёфасини аниқлашда чалкашликлар туғдирган сабаблардан бири ҳам шу- 
дир. Шунинг учун ҳам Ўн икки мақом ва Шашмақом лад тузилишини тақ- 
қослаб кўришда баъзи қийинчиликлар бўлиши табиийдир. Чунки ҳозирги 
замон нота тизимида мақом куйлари ёзиб олинганида, улар мос келадиган 
лад ва тоналлик соф лад тизимида келтирилади ва бу тизимда куйлардаги 
бошқа майда унсурларни ёзиб олиш имконияти йўқ.

Ўн икки мақом лад тузилиши соф бўлмаса-да, диатоник товушқатор ти- 
зимига мос келиши Ўн икки мақом билан Шашмақом лад асосларини тақ- 
қослаб кўришда ва уларнинг бир-бирига бўлган муносабатларини аниқлаш- 
да ҳал қилувчи а^амиятга эга.

Шундай экан, Ўн икки ма^ом тизимидаги куй ва ашула йўлларининг то- 
наллиги ҳамда уларнинг куй унсурларидаги ўхшашлик ёки умумийликни 
ҳисобга олингани ^олда, Ўн икки мақом Шашмақом шаклига солинган, де- 
ган хулосага кслинди. Бунга Ушшоқ, Рост ва Буслик мақомларининг юқорида 
келтирилган доирадаги товушқаторлари ва интерваллари таркибида бўлган 
яқинлик дал ил бўла олади. Уларнинг товушқаторларини ҳозирги замон ди­
атоник л ад и га мослаштириш жуда осондир.

Демак, Ушшоқ билан Рост ва Буслик мақомлари лад уюшмаларининг яқин- 
лиги, Шашмақомда уларни бир мақом асосига бирлаштиришга имкон бер­
ган ва Ушшоқ -  Рост мақомининг шўъбалари сифатида киритилган*.

Ш ашмақом лад асоси ^ақида фикр юритилар экан, унинг таркибидаги 
куй ва ашулалар яна бошқа бир қонуниятга асосланганлигини аниқлаш мум­
кин10. Ҳар бир мақомни ташкил этган товушқаторларда таянч товуш (пар- 
да)лари мавжуд. Куй юқорига томон ҳаракат қилиб борганида таянч нуқта- 
лар (товушлар) алоҳида сезилиб туради (бу ерда намудлардаги тоналлик- 
нинг ўзгариши ҳам ҳисобга олинди).

Бу таянчлар мақомларнинг қуйидаги пардаларига тўғри келади:

Бузрук мақомида Рост мақомида

^  ц  ■■
I II

^  Н авомақомида
IV VI VIII I II IV ' 

Д угоҳ макош щ а
VI VIII

■ о  °  ~
I III VI V II I HI IV V I VIII

* Буслик мақоми (ёки лади)нинг Ш ашмақомдаги ўрни маълум эмас.
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Сегоҳ маком!ща Ирок макошща
■ Я..................  is '

I II IV V  VIII 1 II IV V II VIII

Бу таянч поғоналар ҳамма мақомларда куйнинг айрим жумлалари хара- 
кати жараснидагина эмас, балки куй ёки ашула ни ташкил этган қисмлар- 
нинг бири дан иккинчисига ўтишда ^ам кучли из қолдирган.

Шашмақомга кирган мақом йўллари, танбурнинг парда тузилишига мос- 
лаштириб олинган экан, ундан ҳосил қилинадиган товуш ва интерваллар 
таркибида Ун икки мақомда учрайдиган баъзи ҳолатлар сақланиб қолган. 
Шунинг учун ^ам, айниқса, Наво ва Сего^ мақомларининг айрим шўъбала- 
рини фортспьянода еки аслича танбур ва хофизлар ижросида тинглаб кўрил- 
са, баъзи поғоналар орасида кичик тафовут борлигини сезиш мумкин. Шуни 
ҳам айтиб ўтиш ксракки, Узбекистон ва Тожикистон композиторлари ^атто 
шу мақомлар асосида ?^ам ажойиб (темперация этилган товушқаторларга 
мослаб) мусиқа асарлари яратганлар.

Баъзи мусиқа олимларимиз мақомларнинг лад-товушқаторлари маълум 
бўлганидан кейин унинг бошланадиган парда (тоника)сининг аҳамияти йўқ, 
деб қарайдилар. Бу, бизнингча тўғри бўлмаса керак. Макомлар ва уларнинг 
шўъбалари ижро этилишида гарчи хофизларнинг овоз диапазонига мослаш- 
тириб баланд ёки паст пардадан айта бериш мумкин бўлса-да, нотага ёзиб 
олишда м ақомларнинг тузилиш принциплари албатта ҳисобга олиниши 
^амда мақомот тизимининг яхлит тузилиши аслича сақланиши лозим.

Хатто, ўрта аср Шарқ олимларининг мусиқа рисолаларида Ўн икки ма- 
қом лад товушқаторлари ва уларга мос келадиган куй ва ашула йўллари 
^осил қилинадиган уд торларидаги пардалари махсус кўрсатиб ўтилган. Шу 
билан бирга, мақом йўллари бошланадиган парда (тоника)га алоҳида аҳамият 
берилган. Ўтмишда ҳам табиийки, ашулачи мақом йўлларини овоз имкони- 
ятларига қараб транспозиция қилиб ижро эта берган. Л скин мусиқа назари­
ясида уларнинг пардалари аслида қандай бўлса, шундай берилган эди.

“Хоразм мусиқий тарихчаси" китобида ҳам муаллифлар мақомларнинг 
бошланиш пардасига алоҳида аҳамият билан қараб, унинг танбур пардала­
ридаги ўрнини кўрсатиб берганлар.

Шунга мувофиқ юқорида келтирилган танбурнинг пардаларида:
Мақом Рост учинчи пардадан бошланиб шу пардада тамом бўлиши ке­

рак. Бу парда тахминан кичик (малая) октавадаги Д о  нотасига тўғри келади. 
Мақоми Наво -  олтинчи парда (фа)дан,
Мақоми Сего^ -  тўртинчи парда (ре)дан,
Мақоми Дуго^ -  саккизинчи парда (ля)дан,
Макоми Бузрук -  тўртинчи парда (ре)* дан,
Мақоми Ироқ эса, танбурнинг биринчи пардаси катта (большая) октава 

ля  дан бошланиб, шу пардага туширилиб тамомланади,2).

* Булар кичик (малая) октавага ки ради га и ноталардир.
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Мазкур рисола муаллифларининг мақомлар бошланадиган парда (тони- 
ка)сига бунчалик а^амият берган лиги тасодифий ^ол эмас эди, албатта. 
Мақома, юкорида айтилганидек, маълум л ад га мос келадиган куй ва ашула­
лар йиғиндиси, деган маънони англатибгина қолмай, улар бошланадиган 
пардаларни ^ам ифодалайди. Шу икки жиҳат мақомлар тизимини тушунти- 
ришда ҳисобга олиниши лозим.

Шашмақомнинг ёзиб олиниб, нашр этилган нота китобларида эса бу нар- 
сага баъзан эътибор берилмаган*. Натижада бир хил лад товушқаторларига 
мос келиши лозим бўлган маълум мақом шўъбаларининг калитлари олдида- 
ги альтерация белгилари турлича кўрсатилган. Бу эса мақом шўъбалари- 
нинг лад асосини белгилашда кўпгина қийинчиликларга олиб келади. Маса­
лан, Д о  пардасидан бошланадиган Рост мақомини олиб қарайлик. Унинг 
чолғу йўлларида калит олдида ҳсч кандай альтерация белгилари учрамай- 
ди. Куй давомида ёрдамчи белги (диез, бемоль)лар учрасада, улар бошла­
надиган парда ва лад асоси ўзгармайди. Унинг Сарахбор шўъбасида хам 
деярли шундай.

Ростнинг Талқини Ушшоқ, Насри Ушшоқ, Наврўзи Сабо, Савти Ушшоқ, 
Савти Калон шўъбаларида куйнинг бошланадиган пардаси аслича Д о  нота- 
си цилиб олинмагани учун калит олдига альтерация белгилари (бемоль ёки 
диез) қўйишга тўғри келган. Бундай ўзгаришларга ижрочи хонандалар то ­
мон идан йўл қўйилган, албатта. Улар ўз овозлари им кон пяти га ва диапазо­
нига караб, маком йўлларини турли пардаларда ижро этганлар. Мақомнинг 
чолғу йўлларида бундай ўзгаришлар бўлмаганига сабаб ҳам мусиқа чолғу- 
ларида ҳофиздаги каби товуш диапазони чстараланмаганлигидир, яъни чол- 
ғуларда о возни етмаслиги ёки куй диапазони пастлик қилиб қолиши холла- 
ри учрамайди.

Кўп ҳофизлар мақомларни бутун ҳолда эмас, балки уларнинг маълум 
шўъбаларинигина, маълум йўлларинигииа билганлар ва улар учун тоника- 
нинг аҳмияти унчалик бўлмаган. Бундай ҳофизлар шунинг учун Бухоро ва 
Самарқандда “Насрчи” ёки “Савтхон” номлари билан маш ^ур бўлганлар. 
Уларнинг репертуарида Насрлар (тароналари билан) ёки Савт ва Мўғулча 
йўллари асосий ўрин тутар эди.

Шашмақомни бутун ҳолда катта ^ажмдаги туркум асар деб қарар экан- 
миз, биз учун ҳар бир мақомнинг ва шўъбаларнинг бошланиш пардаси ёки 
лад товушкатори масаласи тарихий ва амалий а^амиятга эга бўлмоғи керак. 
Шу билан бирга, мақомлар тизимини нотага олиб нашр этиш да уларнинг 
том маъноси билан яхлит ҳолда сақлаиишига ало^ида а^амият берилиши 
лозим. Бу нуктаи назардан ўзбек ва тожик халқлари мусиқашунослик фани- 
нинг энг яқин вазифаларидан бири -  мақомлар ва уларнинг шўъбалари лад 
асосини чуқурроқ ўрганиб, унинг тарихий шаклланиши ва тараққиёти жа- 
раёниии ^ар томонлама очиб беришдан иборат бўлмоғи лозим.

* В. А. У спенский, 10. Ражабий. М. Ю супов ва В. Ф айзуллаев, 111. С о^ибов, Ф. Ш ахобовлар 
ёзиб олган туртгыа маком вариантлари нашри кучда тутилади.
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Шашмақомнинг тузилиши турлича изо^ланиб келинган. Мутахассислар 
мақомларни билувчи баъзи устозлар фикрига асосланиб, уларнинг ^ар бири 
уч қисмдан иборат эканини қайд этганлар.

Мақомларнинг чолғу (инструментал) қисми -  Мушкилот номи билан ата- 
лади.

Мақомларнинг ашула (вокал) қисми -  Наср номи билан аталади.
Мақомларнинг Уфар қисми -  рақс билан боғлиқ бўлиб, якка ашулачи ёки 

бир неча ашулачилар ижро этади.
Лекин бу ибораларнинг ишлатилишида баъзи ноаниқликлар, мантиқий 

боғланмайдиган жихатлар мавжуд.
“Мушкилот”сўзи “қийинчиликлар, қийин ижодлар, қийин йўллар” маъ- 

носида келади. Бу ерда мантиқий жиҳатдан куй йўлидаги қийин айланма 
^аракатлар ^амда уларнинг ижро этишдаги мураккаб ҳолатлар ҳисобга олин­
ган бўлса керак. Лекин чолғу мусиқани ифодалашда “мушкилот” ибораси 
мазмуннинг ифодаси сифатида талабга ҳар томонлама жавоб бера олмайди.

Мақомлар ашула бўлимининг “Наср” деб аталиши ҳам ^еч қандай асосга 
эга эмас. Чунки мақомларда бу ибора билан боғлиқ бўлган махсус “Наср” 
шўъбалари мавжуд бўлиб, уни умуман ашула бўлимлар ифодаси учун тат- 
биқ этиш ^ақиқатга тўғри келмайди*. Бу фикрлар ўтмиш мусиқа рисолала­
рида ҳам ўз аксини топмаган.

Хоразмда эса мақомларнинг қисмлари бошқача номлар билан аталган,- 
яъни биринчи (чолғу) қисми -  Мансур, иккинчи (ашула) қисми -  Манзум 
номи билан машҳур бўлган.

Мансур (“Мансур” сўзи арабчада икки хил ёзилади. Бу ерда келган “ман- 
сур” арабча “С о” билан ёзилиб, унинг “Сод"билан ёзиладиган шаклидаги 
маъносидан фарқ қилади) -  мақомлар чолғу қисмининг ифодаси бўлиб, про­
заик, сочма маъноларини беради. Лекин бу иборанинг ҳам луғавий маъноси 
ўзининг асл мо^иятига боғланмайди.

Манзум -  назм (шеър) билан ёзилган ёки унга боғлиқ бўлган мусиқа аса- 
ри -  мақомларнинг ашула бўлимини нисбатан ифодалай олади.

Бу ибораларнинг этимологияси мусиқа фани нуқтаи назаридан дуруст- 
роқ ўрганилмаган. Мақом устозлари эса уларнинг мусиқа истило^идаги маъ- 
носини унутиб юборганлар ва Мушкилот -  мақомларнинг чолғу йўллари, 
Насрлар -  ашула йўллари, - деб санай берадилар.

Уфарлар масаласига келсак, уларни ҳам мақомларнинг махсус қисми қилиб 
ажратиладики, бу тўғри эмас, албатта. Чунки Уфарлар асосан Талқин, На- 
ср,Савт, Мўғулча каби шўъбаларнинг У фар дойра усулига туширилган ва- 
риантидир. Шу мулоҳазаларга суяниб биз мақомларни икки бўлимига ажра- 
тиб: 1. Мақомларнинг чолғу бўлими, 2. Мақомларнинг ашула (вокал) бўли- 
ми сифатида қараб чиқамиз.

Биринчи бўлим турли ^ажмдаги кўпгина чолғу йўлларини ўз ичига ола­
ди.

* UJy асарнинг аш ула бўлимидаги “И аср” ш ўъбалари қисмига қаранг.

156



М у ш к и л о т — ч о л г у  бўлим и 
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М ақом ларнинг аш ула бўлим ида мустақил ва бир неча шохобчалари 
шўъбалар ва Уфарлар учрайди. Уларнинг ашула бўлими бу ерда шўъбалар- 
нинг тузилиш характерига қараб икки қисмга ажратилиб, шарҳ этилади:

а) Ашула бўлимларининг биринчи гуруҳ шўъбалари қисми.
б) Ашула бўлимларининг иккинчи гуруҳ шўъбалари қисми. 
Мақомларнинг чолғу, ашула йўллари ва шўъбалари жадвали ало^ида бе-

рилди.
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ШАШМАҚОМНИНГ ЧОЛҒУ БЎЛИМИ

Мақомлар тўла ва яхлит ижро этиладиган бўлса, дастлаб уларнинг чолғу 
йўллари бирин-кетин ижро этилиб, сўнгра ашула бўлими шўъбаларига ўти- 
лади. Юқорида келтирилган жадваллардан маълумки, мақомларнинг чолғу 
бўлимида бир хил ном билан аталувчи куй йўллари -  Тасниф, Таржеъ, Гар- 
дун, М ухаммас, Сақиллардан ташқари, ^ар бир мақомнинг ўзига мансуб 
бўлган қисмлари ҳам учрайди.

Чолғу бўлимларидаги куй йўлларининг ^ар бири мустақил чолғу қисмлар 
^исобланади ва ўзлари мансуб бўлган макомлар номи билан қўшиб айтила- 
ди. Масалан, Таснифи Бузрук, Таржеи Бузрук, Сакили Наво, Самойи Дуго^, 
Мухаммаси Ироқ, Гардуни Сегох ва ҳоказо. Шашмақомнинг бу чолғу йўлла- 
ри куй тузилиши жихатидан жуда мураккаб ва пухта яратилганлиги билан 
ажралиб туради. Ҳар бир мақомнинг куй ва ашула йўллари фақатгина ўша 
макомлар лад асоси, бадиий эстетик таъсири билангина чекланмайди, балки 
турли ^исмларда улар ўз хусусияти билан ўзгариб бойиб боради.

Мақомлардаги асосий куй мавзуи кўпинча ритмик ва мелодик вариация- 
лар воситаси билан турли шаклларга туширилади. (Чолғу йўлларда куй мав­
зуи ўзгарувчандир). Уларга яиги-янги мелодик тузилмалар киритиш билан 
куй йўли такомиллаштирилади, уларнинг таъсир кучи ортиб боради. Тас­
ниф, Таржеъ, Гардун, Мухаммас, Сақил йўллари бирин-кетин ижро этилар 
экан, улардаги лад асоси ва куй мавзуининг яқин бўлгани, куй жумлалари- 
нинг ранг-баранг, охангдорлиги ва скимлилиги ҳамда дойра усулларининг 
турли-туманлиги билан бутунлай ссзилмай қолади; бунда ижодкор баста- 
корларнинг жуда ҳам усталик билан яратган мақом йўлларининг оригинал- 
лиги яққол кўзга ташланади.

Ҳар бир мақомдаги чолғу йўллари кишида хушчақча^лик, ғамгинлик ёки 
жасоратбахш кайфиятлар қўзғата олади. Ўи икки мақом хакида мусика ри­
солаларида айтилган фикрлар Шашмақом йўлларига ^ам мос келади. Шаш- 
маком -  Ун икки маком тизимидаги шўъбалар бирикмаси экан, олти маком 
йўлларининг руҳий таъсир кучи турли-туман бўлиши табиийдир. Чунки хар 
бир ма^омда куй мавзуи, лад қиёфаси, дойра усули турлича бўлган куй ва 
ашулалар мужассамланган. Масалан, Ўн икки мақомдаги Уш ш оқ мақоми 
Ш ашмақомдаги Рост мақомининг шўъбаси сифатида фойдаланилганлиги 
эҳтимолдан ^оли эмас. Ушшоқ -  шижоатбахш. Рост эса ёқимли ва хушчақ- 
чақ кайфият бахш этувчи мақомлардир. Ш ундай экан, икки хил кайфият 
бахш этувчи мақомлар Шашмақомнинг таркиб топишида кўплаб учраган- 
ки, буни Ўн икки маком тизими билан та^қослаб кўрилса ^ам маълум бўла- 
ди. Мақомларнинг бадиий-эстстик томонларини ўрганиш ^ам махсус мавзу 
бўлиб, чуқур илмий текширишларни талаб этади.

* * *

Ю қорида айтиб ўтилган мақомларда бир хил исм билан аталган куй 
йўлларининг лад асоси ва куй мавзулари бош қа-бош қа бўлса-да, дойра
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усули бир хил бўлиши билан тавсифланади. Демак, уларнинг Тасниф, Тар­
жеъ, Гардун, Мухаммас каби номлар билан аталиши га сабаб, дастлаб улар­
даги бўлган усул бирлигидир. Шашмақом чолғу йўлларининг ҳаммаси учун 
яна бир хос нарса шуки, улар асосан “хона” ва “бозгўй” деб аталган куй 
бўлакларидан тузилган. Улар бир ёки бир неча куй ж умласидан ташкил 
топиши мумкин.

Хона -  уй, хона маъносида, яъни “куйни ташкил этган товушлар ва унинг 
бошқа у не у рл ар и жойлаштирилган хона” маъносини билдиради.

Ш ашмақомнинг чолғу йўлларида хона куйларнинг ўзгарувчан бўлаги 
бўлиб, унинг жумлалари воситаси билан куй ўз ҳаракати доирасида юкори- 
га, авжга томон ривожлана боради в а аста-секин ўзииинг бошланғич нуқта- 
сига қайтади ҳамда куйнинг мазмунини бойитишда ва тугал фикр ифода 
этишида ҳал қилувчи роль ўйнайди.

Бу ўринда шеъриятдаги “байт” сўзини ҳам эслатиб ўтишга тўғри кела­
ди. Газа л шаклида икки мисра шеър бир байт деб саналади. “Байтуш-шеър” 
дейилганда эса “шеърнинг “уйи, хонаси”, яънинг унинг туширилган шакли 
тушунилади. Форсча хона эса арабча" “байт”нинг эквиваленти бўлиб, куй 
бўлакларини ифодалайди.

Хона ибораси ўтмишда умуман куй ва ашула бўлакларини ифодаловчи 
мусика ибораси сифатида қўлланилар эди. Чунки ўзбск-тожик халқларининг 
бизгача етиб келган ашула йўлларида хам “хона” ва “бозгўй”лардан тузил­
ган ашула йўлларининг юзлаб намуыалари учрайди. Шундай қилиб, хона- 
лар умуман куйлар ва ашулаларнинг қисмлари, деб қаралиши мумкин. Юқори- 
да рисолалар асосида мусика асарларининг шакли ҳақида гапирилганда сар- 
хона (бош, асосий хона), миснхона (ўрта хона) ва бозгўй иборалари учра- 
тилган эди. Бу иборалар куй ва ашулаларни ташкил этган бўлаклари -  хона 
ва бозгўйнинг ўзи экани шуб^асиздир. Ҳозирги кун да ^ам мақомчи устоз­
лар сархат , м иёихат  (бош жумла, ўрта жумла) каби ибораларни мусиқа 
истилохида қўллайдилар.

Ш ашмақомнинг Дугоҳ мақомида эса “М ухаммаси чор Сархона” (тўрт 
сархонали мухам мае )да бундай ном бизгача сақланиб келган. Дсмак, бу ибо­
ралар, бизнинг кунгача мусиқа истилохида сақланиб келди ва турли шакл- 
лар ва маъноларда ^озирда ҳам ишлатилади.

Бозгўй  (куйнинг қайтарма бўлаги) эса, куйнинг такрорланадиган қисми 
(рефрен) бўлиб, хонанинг .^ар бир айланишидан сўнг қайтарилади. Кўпин- 
ча, куй да қанча хона бўлса, шунча бозгўй бўлади. Баъзан бозгўйлар ҳар 
бир хонадан кейингина эмас, балки уларнинг бир нечасидан сўнг ёки би­
ринчи хонадан олдин ^ам келиши мумкин (масалан, Таснифи Наво, Тасни­
фи Дугох ва бошқалар). Бу ^ақда ўз ўрнида айтиб ўтамиз. Шундай қилиб, 
хона ва бозгўйлар маком чолгу йўлларини ташкил этадиган куй бўлаклари- 
дир. Масалан, M a i u x y p  куй йўлларидан Таснифи Дугоҳни олайлик. Таснифи 
Дуго^ бозгўйдан бошланади ва буни созандалар турлича ижро этиб келган­
лар. Қуй и да унинг вариантларидан бирининг маълум қисмини келтирамиз 
(кейинги са^ифага қаранг).
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Мақомларнинг чолғу йўлларини ташкил этган хона ва бозгўйлар куй ха- 
ракатида ва уларнинг ривожланишида муҳим ўрин тутади. Куй хоналар 
воситаси билан такомиллашади ва мазмунан бойийди. Бозгўйлар эса, шсъ- 
риятдаги аруз шаклларида учрайдиган такрорий мисралар -  тажрибандлар 
каби мусикий фикрии якунлаб, умумлаштириб беради. Мақомларнинг чол- 
ғу йўлларини тинглар эканмиз, кўпинча уларнинг хоналари ижро этилган- 
дан сўнг нимадир етишмастгандск, мслодик эпизод тугалланмай қолгандек 
туюлади. Бозгўй бу ерда куйнинг асосий ўзгармайдиган қисми бўлса-да, 
хонани тўлдирувчи, уни тугалловчи функцияни бажаради. Чолғу куйларда 
шундай хона ва бозгўйларни ўз функцияси нуктаи назаридан ажратиб олиш 
қийин эмас.

БозгуП

I х о н а

Бозгуй

11 х о н а

БозглТ)

III хона

т т



Хона ва бозгўйлар мақомларнинг чолғу йўлларида бир нечадан бўлиши 
мумкин. Масалан, Наво мақомининг чолғу бўлимидаги Мухаммаси Ҳусай- 
ний уч хона ва уч бозгўйдан иборат булга ни холда Таснифи Наво ум етти 
хона ва уч бозгўйдан иборат.

Мақомларнинг чолғу бўлимидаги куй йўлларининг дойра усуллари хам 
турли-туман ва жуда мураккабдир. Чолғу бўлимидаги куй йўллари купинча 
шу дойра усуллари номи билан хам аталади. Масалан, Гардун, Мухаммас, 
Сақил, Самоийлар шулар жумласидандир. Мусиқачи бастакорлар ўтмишда 
дойра усулларини ифодалашда маълум коидага асосланган ритмлар услу- 
бини ихтиро этганлар.

X-XVI1 аср мусиқа рисолаларида шу қоидага асосланган дойра усулла­
рининг намуналари куплаб келтирилади. Бунда, асосан, узун ва қисқа бўғин- 
ларнинг ифодаси бўлгаи ундош харфлардан бўғинлар тузилиб, бўғинлар 
бирикмаси эса шеър ўлчовлари ва дойра усулларининг рукиларини ташкил 
э т а д и * .

Дойра усулларида ишлатиладиган бу рукнлар аруздаги вазнларни хам 
ифодалай олган. Ўтмишда созанда ва хонандалар аруз қоидасини билмага- 
ни ^олда “тан-тана-тананан” каби ритм туроқлари воситаси билан ашула 
йўлларига мос келадиган шеърларни >̂ ам танлаб олганлар.

Бу сўзлар ҳеч қандай маънога эга бўлмай, икки ундош ҳарф “Т” ва “Н” 
бирикмасидан тузилади. Масалан, тан-тана-тананан-танананан* * .

Бу ритм унсурларини нота тизимида тахминан қуйидагича ифодалаш 
мумкин:

J Л Л  J л nj
Тан та - на та - на - нал та - на - на - нан

Шуни хам айтиб ўтиш лозим ки, сўнгги даврларда мусикачилар бу усул 
қисмларини бошқача ҳарф ва сўзлар билан >̂ ам ифодалаб келганлар. Маса­
лан, так-така-тум, така-така-тум ёки бак-бак-бум, бака-бум ва хоказо (Хо­
разм мусиқий тарихчасида, “тақ-така-гуи” шаклида келтирилган). Лекин улар 
қандай шаклда олинмасин, дойра усулларидаги узун-қисқа зарбларни ифо­
далайди. Ш ундай қилиб, бу сўз ёки белги бирикмалари воситаси билан 
ўтмишда дойра усуллари ёзма ва оғзаки тарзда тушунтириларди.

Маълумки, маком йўлларининг энг зарур унсурларидан бири дойра усул- 
ларидир. Дойра усуллари мақом, куй ва ашула йўлларини характерли то ­
монларини очиб беришда хал қилувчи омиллардан ^исобланади. Ма^ом- 
ларнинг таркибида бўлган анчагина куй ва ашулалар вариация йўли билан 
ишланган. Бунда эса дойра усуллари мухим роль ўйнайди.

* Ш еър вазнлари ифодаси бўлган ритм ўлчовлари ^ақида “ Ш аш м ақом нинг аш ула булими” га 
қаранг.

** Араб алифбосида қисқа уилилар сатрларда ёзилмайди, балки сузим таш кил этган ^арфлар 
устига ёки остита куй ил гаи фатха (қисқа “а” ), касра (қисқа “ и") на замма (қисқа “у” ) белгилари 
билан ифодаланали.
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М асалан, маълум мақом таркибида отдош шўъба (жумладан, Талқини 
Ушшоқ, Насри Ушшоқ,Уфари Ушшоқ каби)лар дойра усулининг турлича 
бўлиши билан бир-биридан фарқланади. Шашмақом таркибидаги қисмлар- 
ни тушуниш учун уларнинг мураккаб дойра усулларини ажратиш, шу усул 
жўрлигида эшита олиш лозим. Оддий халқ куйларида усул билан куйни бир- 
галикда тинглаш мақомдаги каби мураккаб эмас.

Макомлар ашула бўлимида эса, дойра усулидан ташқари шеър ўлчовла- 
ри ҳам маком қисмларининг характсрини белгилаб берувчи омиллардандир. 
Чунки олти мақомнинг бир хил ном билан аталувчи шўъба ёки қисмларида 
дойра усули в а шеър ўлчовлари ўхшашдир.

Қўлёзма манбаларида келтирилган дойра усуллари намуналари орасида 
(Гардун, Мухаммас, Сақил, У фар,Тал кии каби) Ш ашмаком куй ва ашула 
йўллари учун ^ам асос қилиб олинган ритм ўлчовларини учратиш мумкин. 
Масалан, уларда келтирилган Уфар усулини шундай тасаввур этиш мум­
кин:

Бу усул мақомларда ва ўзбек-тожик халқ куй ва ашула йўлларида кўплаб 
учрайди.

Куйга жўр бўладиган дойра усули дастлаб куй йўлининг характсри, унинг 
ҳаракат доираси, ритмик-интонацион хусусиятларига боғлиқ ҳолда юзага 
келган бўлса-да, кейинчалик усуллар куйнинг ҳолатига ҳам кучли таъсир 
кўрсатади. Куй турли усулларга туширилганда жуда катта ўзгаришларга 
учрайди. Ш ашмақом шаклланиши ва унинг тараққиёти жараёнида бундай 
дойра усулларининг роли жуда катта бўлган эди. Шу усуллар воситаси би­
лан Шашмаком йўллари учун айниқса характерли бўлган ритмик ва мело­
дик вариациялар ишланиб, макомлар такомиллашиб борди, а мал нақш ва 
пешравларнинг хилма-хил турлари пайдо бўлди.

Бундай дойра усулларининг номи сақланиб қолган бўлса-да, кейинги дав­
рларда улар куйнинг характерига боғлиқ ҳолда жуда катта ўзгаришларга 
учраганини ало^ида айтиб ўтмоқ лозим. (Ш унинг учун ^ам биз қуйида 
Шашмақомнинг нота китобларида келтирилган усулларигагина суяниб, изоҳ 
бериб борамиз).

Усуллар мақомларнинг тузилиш характсрини белгиловчи омилларидан- 
дир. Уларни ажрата олиш мақомлар қиёфасини тўғри туш униш га имкон 
беради. Ўтмишда машҳур бўлган Сақил, Ҳафиф, Рамал, Хазаж, Ду-як, У фар, 
Фохтий, Турк, Мухаммас, Авсат, Чорзарб, Зарбул-Футҳ, Дурафшон, Само­
ий, Чанбар, Миатайн каби ритм ўлчов ба^рлари ва дойра-ноғора усуллари 
бизнинг кунгача етиб келган. Бу усуллар мусиқа асарлари, хусусан мақом 
йўлларида учрайди. Улар қачон ва ким гомони дан яратилгани бизга қорон- 
ғи. Уларни содда ёки мураккаблигига қараб, олдин-кейин яратилганини би- 
либ олиш мумкин. Манбаларда кўрсатилишича, даставвалги усул инсон наб-

Тан - та - на - нан
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зининг уришидан олинган. Томирни бармоқ билан ушлаб кўрилса, унинг 
гўё “тан-тан”га ўхшаш бир тскис ураётгани билинади. Олимлар буни “Усу­
ли зарби қадам” (“Қадимий зарб усули”), деб атаганлар. Сўнгги даврларда, 
шу усул асосида мураккаброқ усуллар юзага келган. Зарби қадимнинг асли 
шакли бундай бўлган:

Унинг мураккаброқ шакллари | ,  | ,  | ,  ^  каби такт-

ритм ўлчовларида бўлган дейиш мумкин.
Манбаларда келтирилган усуллар, шубҳасиз, Шашмақомда ҳам ишлатил- 

ган. Лекин улар замон ўтиши билан жуда катта ўзгаришларга учраган. Шаш- 
мақом қиёфасига усул жихатидан назар ташланса, мақомларнинг туркумла- 
рини яратилишида уларнинг чолғу қисмлари ва шўъбаларида усуллар даст­
лаб содда бўлиб, кейин ижро этиладиган крюмларда секин-аста мураккабла- 
ша боради.

М асалан, Тасниф, Таржсъларда усул анча содда бўлса, М ухаммас ва 
Сақилларда жуда мураккаб, 16, 24 тактни ташкил этади (қуйироққа қаранг!)

Сарахборларда эса усул мазкур “Зарби қадим”нинг ўзи такт-ритм ўлчо-

вида бўлса, Талқинларда -  4  g- Насрларда Уфарларда эса ёки ^  такт-

ритм ўлчовларида мураккаблаша боради. Бундан тароналар мустаснодир.
Шундай қилиб Шашмақомнинг тузилишида мусиқа маданиятининг сод- 

даликдан мураккабликка томон тарихий тараққиёт йўли акс эттирилган. 
Усулларгина эмас, куй йўллари ^ам мақом қисмларида маълум қонуният 
асосида соддаликдан секин-аста мураккаблаша боради. Ш унинг учун ^ам, 
Шашмақом халқ мусиқамизнинг классик намунаси бўлиб, ўзининг куй мав­
зуи жихатидан турли-туман, усулларнинг эса қарийб ҳаммасини ўзида му- 
жассамлаштирган .

Мота китобларининг ўзида ҳам дойра усуллари турлича берилган. В. А. 
Успенский ёки Юнус Ражабий вариантларида бир турли усул бўлса, Б. Фай- 
зулласв, С. Соҳибов, Ф. Шаҳобов ёки М. Юсупов вариантларида дойра усул­
лари уларда анчагина фарқ этади. Шунинг учун ҳам қуйида келтирилган 
мисолларда биз мувофи^роқ вариантлардан фойдаландик.

Ш ашмақомнинг чолғу йўллари хар бир мақомда турлича сонни ташкил 
этиб, олтитадан ўнтагачадир. Мақомларда бир хил ном билан аталадиган 
чолгу кисмлари мавжуд. Бинобарин, хар бир мақомнинг бошқача номлана- 
диган йўллари ҳам бор. Дастлаб, хар бир мақомда мавжуд бўлган, бир хил
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ном билан ифодаланувчи чолғу йўллари билан қисқача танишиб чиқамиз. 
Улар Тасниф, Таржеъ, Гардун, Мухаммас, Сақил ва бошқа номлар билан 
аталадики, бу ҳақда юқорида хам эслатиб ўтилган эди.

Тасниф -  арабча бўлиб, “яратилган асар”, куй демакдир. Бу ерда мақом- 
ларнинг чолғу бўлимидаги бош асар маъноси ^ам бор. Мақомларнинг чолғу 
бўлимлари Тасниф куй йўллари билан бошланади. Уларнинг таснифлари -  
Таснифи Бузрук, Таснифи Рост, Таснифи Наво, Таснифи Дугоҳ, Таснифи 
Сего^ ва Таснифи Ироқ номлари билан аталади. Таснифнинг такт-ритм ўлчо-

ви -2-, ўрнига қараб ^  бўлиб, улар мақомлардан куй ^аракати жараёнида ўзгар- 
майди. Таснифларнинг дойра усуллари, асосан, бир хил бўлса-да, баъзан 
куй характерига қараб қисқароқ шаклда ^ам келиши мумкин.

Бузрук, Наво мақомларнинг Таснифларида дойра усули асосан ёки ^  

тактли бўлиб, нота ёзувида шундай ифодаланади:

ёки усул вариантлари шаклида қуиидагичадир:

r l i t  } Г I  I

Тасниф Рост ва Таснифи Ироқда дойра усули икки тактга қисқарган бўлиб, 
бошланишдаги зарбда бак ўрнида бум зарблари тушади.

Ў
Таснифи Дуго^ ва Таснифи Сегохнинг дойра усуллари уч тактлидир.

Hq*—р— —«b-?—\-r—i—I
f

Таснифлар мақомларнинг ҳар бирида мустақил мусиқа мавзуларига эга 
бўлиб, куй йўллари бир-биридан тубдан фарқ қилади. Уларнинг куй бўлак- 
лари, хона ва бозгўйлари таркиби ^ам турличадир.

Таснифи Бузрук -  8  хона ва 8  бозгўйдан.
Таснифи Рост -  7 хона ва 8  бозгўйдан,
Таснифи Наво -  17 хона ва 3 бозгўйдан,
Таснифи Дугоҳ -  7 хона ва 8  бозгўйдан,
Таснифи Сегоҳ -  4 хона ва 4 бозгўйдан.



Таснифи Ироқ - 8 хона ва 9 бозгўйдан иборат.
Умуман чолғу бўлимидаги куй йўлларини ташкил этган хоналар авжга 

томон ҳаракат этар экан, улар диапазон кснгайиши билан бирга мазмунан 
чуқурлашиб ва аниқлашиб боради. Масалан, Таснифи Ростнинг биринчи 
хонаси 16 тактдан иборат бўлгани ҳолда, еттинчи хона 94 тактни ташкил 
этади.

М азмуннинг чуқурлашиб боришини тактлар ҳажми аниқлай олмайди, 
албатта. Лекин маком чолгу йўлларининг маълум қисмлари шаклида хона­
лар ўз функцияси нуқтаи назаридан куйларга хсч қандай формал характер- 
даги восита сифатида киритилмайди, балки ^ар бир хонанинг ўзига хос 
функцияси бўлади.

Чолгу йўлларидаги маком хоналарининг кенгайиб бориш ида кўпинча 
псшрав деб аталган куй кисмлари катга му^им ўрин тутади. Пешрав илга- 
рига, яъни юқорига ҳаракат этувчи мотивлар ифодаси бўлиб, улар бир хо­
нанинг куй харакатида турли баландликларда бир неча бор такрорланади 
ва бозгўйга келиб қўшилади. Улар ҳам куйнинг ривожланишида жуда катта 
аҳамиятга эгадир. Шу билан бирга, турли баландликларда такрорланувчи 
мотивлар сифатида куй-о^англарига бой ^амда кучли эмоционал таъсир 
кучига эга. Пешравлар кишининг руҳига шижоат бахш этади ва уни ру^ий 
тушунликлардан ҳоли қилади, кишининг орзу-умидлари, истаклари, кела- 
жакка ишонч кайфиятларини акс эттиради*. Шуни х4ам айтиш ксракки, пеш­
равлар ашула йўлларида, хусусан Сарахборлар, баъзи Наср йўлларида хам 
учрайди.

Шундай қилиб, Таснифлар мақомларнинг йирик шаклдаги чолгу йўллари 
бўлиб, улар кенг диапазонга эга, баъзан эса икки октавадан хам ортшфоқ- 
дир. Таснифлар Бузрук макомида 212, Ростда 338, Иавода 114, Дугоҳда 
150, Сего^да 125, И роқда эса 326 тактдан иборатдир. Бу нарса Тасниф 
йўллари ҳажмининг анча катта эканини кўрсатади.

Таснифлар маком чолгу йўлларининг асосий мавзуи сифатида, уларнинг 
бошка қисмларида ҳам кучли из колдирган. Таснифлардаги кўпгина мотив­
лар ва куй жумлалари Таржеъ, Мухаммас, Сақил каби мақом қисмларида 
ритмик ёки куй вариациялари сифатида учраб туради.

Тасниф йўллари кишига умид, кўтаринки руҳ бахш этувчи куй йўллари 
бўлса, Таржеълар тамтама, шодисна кайфиятларни ифодаловчи куйлардир. 
Таржсълар асосан, Таснифлардан кейин ижро этилиб, Ростдан бошқа хамма 
макомларда мавжуд. Улар мақомларда: Таржеи Бузрук, Таржеи Наво, Тар­
жеи Дуго^, Таржеи Сегоҳ, Таржеи Ироқ деб номланади.

Таржсъларнинг такт-ритм ўлчови Таснифлардаги каби ( ) бўлиб, дой­

ра усули асосан тўрт тактли, Ироқ мақомда эса у беш тактни ташкил этади. 
Усул суръати эса Таснифларга кўра тезроқ бўлади. Бузрук, Наво, Дуго^, 
Ссго^ мақомларида Таржсъларнинг дойра усули шундай:

* Ф икримизнинг далили учун Таснифи Бузрукиинг IV-VII хоналарга қараш": ЎХМ. т. V, Тош- 
кент, 1959, 4-6 бетлар.
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Ирокда эса куйидагича

I j p ? p 7 I 7 ^ 7 i p  7 4— ip 7 p *  y- - 4 — I
Таржеъ -  арабча бўлиб, кайтариш. такрорлаш маъносида келади. Куй 

ифодаси сифатида бир кичик мотивнинг турли баландликларда такрорла- 
ниши, уларнинг транспозиция этилган шаклда ва ритмик ^амда мелодик ва­
риациялар шаклида келиши, демакдир.

Масалан, Таржеи Бузрукдаги пешравларнинг яққол тимсоли бўлган ик­
кинчи хонасини олайлик. Унинг тузилишида секундали секвснциялар ха­
рактерли бўлиб, уларни нота ёзувида шундай ифодалаш мумкин.

Мақомларнинг чолғу йўлларидаги куй бўлаклари бўлган шундай пеш ­
равлар Наво мақомидаги Таржсънинг учинчи хонасида ҳам учрайди. Тар­
жеи Дугоҳ эса Таснифи Дуго^нинг руҳига яқин бўлса-да, унинг таркибида 
бошқа мақом йўлларида мавжуд бўлган унсурлар жуда кўп учрайди ва юқори- 
да айтилган пешрав мотивлари III хонанинг охирида келади.

Таржеи Дуго^нинг бозгўйи бошқа хоналар билан бирликда Таснифи Ду- 
го^ни эслатади. Таржеи Сего^ дойра усули, куй харакати, хоналар таркиби­
даги куй жумлалари нуқтаи назардан Таснифи Бузрукнинг маълум мслодик 
варициясидир. Таржеи Сегохнинг биринчи хонасидаги пешрав ту зил мае и 
кейинги хоналарда унинг ўзига кўра терция даражасига кўтарилиб, ривож- 
лантирилади, сўнгра секин-аста, ўзи бошланган нукрдга қайтиб тушади ҳамда 
ҳар бир хона бозгўйлар билан якунланиб боради. Унинг бозгўйи Таснифи 
Бузрукдагидан тамоман бошқадир. Таржеи Ироқнинг тузилиши ва пешрав 
эпизодларига келсак, улар жуда ҳам мураккаб ва шу билан бирга, ўзига хос- 
дир. Бу ерда бошқа мақом чолғу йўлларидаги жумлалар камроқ учрайди. Қисқа 
қилиб айтганда, мақомларнинг чолғу бўлимининг Таржеъ йўлларида куй оҳан- 
ги нуқтаи назаридан баъзи умумийликлар мавжуд.

Ш ашмақомнинг чолғу бўлимидаги қисмларидан яна бири Гардун, дсб 
аталади. Гардун -  осмон гардиши, айлана, тақдир маъноларида келади. 
Мусиқа истилохида эса Гардун -  маълум дойра усулининг хамда шу усул 
жўрлигида муайян лад (махом)га мувофиқ равишда ижро этиладиган куй
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ёки ашуланинг номидир.
Ўтмишда, XIII-XVII асрларда ёзилган мусика рисолаларида Гурдуния 

ёки Гардой и йя номлари билан аталган маком шуъбалари ҳақида гапирила- 
ди. Уларнинг бизгача етиб келган шакли Шашмақомдаги Гардун йўллари- 
дир.

Гардуннинг такт-ритм ўлчови жуда мураккаб + + дойра усули
эса қуйидагичадир:

1 f  С /  Г  с /  р 7 ^ 1

Гардун чолғу йўллари Ироқдан бошқа ^амма мақомларда мавжуд бўлиб, 
улар Гардуни Бузрук, Гардуни Рост, Гардуни Наво, Гардуни Дуго^, Гарду­
ни Сегоҳ номлари билан машҳурдир. Гардун йўллари унчалик катта ҳажм- 
да бўлмаса-да, куй тузилиши ва ҳаракати нуқтаи назаридан Тасниф ёки Тар­
жеълар га кўра анча мураккабдир.

Гардун йўлларида бозгўй ^амма хоналардан кейин келавермайди, балки 
кўпинча икки-уч хоналардан сўнг такрорланади. Куйнинг йўналишида эса 
катта интерваллардаги оҳанг айланмалари жуда тез учраб туради. Бунда 
терция, кварта даражасида баланд ёки пастга сакрашлар, квинта, октавага, 
^атто ундан ^ам ю қорига тўсатдан кўтарилиш холлари кўплаб учрайди. 
Бундай ^аракатлар мақомларнинг бошқа чолғу йўлларида учраса ҳам, улар 
Гардун йўллари учун жуда характсрлидир.

Шашмақомнинг чолғу бўлимида энг кўп учрайдиган қисмларидан бири 
Мухаммаслардир. Улар:

Бузрук мақомида -  Мухаммаси Бузрук, Мухаммаси Насруллойи,
Ростда -  Мухаммаси Рост, Мухаммаси Ушшоқ, Мухаммаси Панжгоҳ, 
Навода -  Мухаммаси Ҳусайний, Мухаммаси Наво, Мухаммаси Баёт, 
Дуго^да -  Мухаммаси Дуго^, Мухаммаси Чоргоҳ, Мухаммаси Ҳожихў- 

жа, Мухаммаси Чор Сархона,
С его^да  -  М ухам маси  Ссгоҳ, М ухаммаси Ажам, М ухам маси  Мирза 

Хаким, Мухаммаси Бастанигор,
Ироқда -  Мухаммаси Ироқ номлари билан аталади.
М ухаммас  - бешланган, бешлик маъносида бўлиб, бу ном жуда қадим 

замонлардан маълумдир. Дастлаб, бу ибора билан дойра усулининг бир тури, 
шеъриятда эса беш миерадан тузиладиган шеър шакли ифодаланган.

Юқорида айтиб ўтилгаи Кавкабий ва Дарвиш Али мусиқа рисолаларида- 
ги куй шакллари ва уларнинг ишлаш тартибидаги қоидалари қисман мақом 
чолғу йўлларига ^ам тегишлидир. Ҳозирги кунда бу масалани кўз олдимиз- 
га келтириш қийинроқ бўлса-да, Мухаммас, Сақил ва бошца чолғу йўллари 
маълум куй мавзулари ни- ритмик ҳам мелодик вариациялар сифатида қайта 
ишлаш, ривожлантириш, уларга турли хона ҳамда бозгўйлар киритиш орқ- 
али янги-янги шаклларга туширилиб ишланган.
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Мухаммасларнинг такт-ритм ўлчови ^  ёки ^  бўлиб, дойра усули эса ^ад- 

дан ташқари узун, яъни ^  бўлганда 16 такт, бўлса 8  тактни ташкил этади:

■ а с /  г г 1  ̂ г ? 1 г  г 1 г  * Ц* ^ 1
I i v   ̂ » - 4  I ^ J Q j » . h y . b | p 7 *  i  | | » |» р I* I

Мухаммас чолғу йўллари учун энг характерли нарса шуки, уларда хона 
ва бозгўйлар дойра усули ^ажмидаги бир хил ўлчовда, 16 (ёки 8 ) тактдан 
иборат бўлади, яъни Мухаммас дойра усули ҳар бир хона ва бозгўй ^ажми- 
ни белгилайди. Баъзан куй ўз харакатида авжга етганда, бозгўйга қайтиб 
тушиши учун бир хона кифоя этмай колади. Шунинг учун кўпинча авжда 
икки-уч хона кетма-кет ижро этилиб, сўнгра бозгўйга етиб келинади.

Мухаммасларда бир-бирига ўхшаган унсурлар кўплаб учрайди. Бунда у ёки 
бу куй бўлаги турли мақомларнинг ру^ига мослаштириб олинади. Масалан, 
эшитувчига маълум бўлган Мухаммаси Ушшоқнинг бошланишидаги хонани 
олиб қарайлик: (Мухаммасларнинг дойра усули юқорида келтирилган эди).

Худди шу мухаммаснинг маълум унсурлари ва вариантларини М ухам­
маси Ростда, Мухаммаси Бузрукнинг II хонасида, Мухаммаси Насруллойи 
хоналарида, Мухаммаси Баётда, Мухаммаси Ҳусайний, Мухаммаси Дуго^- 
да, Мухаммаси Ҳожихўжада, Мухаммаси Ироқда (И, V хоналар). Мухамма­
си Ажамда (II, III, VI хоналар), Мухаммаси Мирза Ҳакимда (V хона) ва бо- 
шқаларда учратиш мумкин. Мухаммасларда мақомларнинг чолғу бўлими- 
даги бошқа қисмларида мавжуд бўлган кўпгина унсурлар ^ам учрайди. Чу- 
нончи, Мухаммаси Баёт бошланиш жумласи М ухаммаси Уш ш оқ мавзуси 
билан ўхшашдир. Мухаммаси Баёт, Мухаммаси Ушшоқнинг куй жумласи 
билан бошланса-да, кейинроқ бир оз бошқача бўлиб кетиб, Наво чолғу йўлла- 
рига тушиб олади. Мухаммаси Баётнинг куй унсурлари Мухаммаси Рост (I, 
II хоналар), Мухаммаси ^ с а й н и й ,  Наво, Мухаммаси Ҳожиҳўжа (1 хона­
нинг боши)ларда учрайди .
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Бу ^ол М ухаммасларнинг бадиий-эстетик қийматини камайтирмайди, 
балки турли чолғу йўлларида ўрнига қараб, уларнинг таркибий унсурлари- 
ни турли-туманлиги, оригиналлигини сақлаган ^олда ранг-баранглилигини 
таъминлайди, куйнинг тугалланган шаклга келишига ёрдам бсради.

Баъзи Мухаммаслар ўз муаллифлари билан қўшиб аталган. Насруллойи, 
Ҳусайний, Ҳожихўжа, Мирза Ҳаким кабилар маълум куйларни Мухаммас 
усулига тушириб, баста қилган ижодкор-созандалар исмидир.

Мухаммас йўлларининг тузи лиши, дойра у су л и ^ам жуда мураккаб бўлса- 
да, улар мақомларнинг бошқа чолғу йўлларидан кўра машҳурроқдир. Бу- 
нинг сабаби, Мухаммас йўлларида куйнинг жозибадорлиги, эмоционал жи- 
ҳатдан таъсирчанлиги, уларнинг мураккаб қисфасига қарамай эшитувчига 
осон етиб боришидадир.

Мақомларнинг чолғу бўлимидаги қисмларидан энг кўп учрайдиган яна 
бир тури Сақиллардир. Сақил -  арабча бўлиб, “оғир, вазмин, чўзилган” , 
демакдир. Мусиқа истилоҳида эса вазмин суръатда ижро этилиб келинган 
мураккаб дойра усулининг номидир. Сақилларга хос куй хусусияти, ижро 
эти h i  услуби Шашмақомда тасодифий қабул этилмаган бўлса керак. Чунки 
Бухоро мақомларида Сақиллардан сўнг, уларнинг ашула бўлимига ўтилади. 
Ашула бўлими эса вазминроқ ижро этилиб келинган Сарахборлар билан 
бошланади. Сақил ўзининг дойра усули хусусияти билан Сарахборларга 
осон уланиб кстади ва ўртада усул суръати жиҳатидан ^ам кучли бурилиш 
содир бўлмайди.

Эски мусиқа рисолаларида Сақил усули турли кўринишда келтирилади. 

Шашмақомда эса Сақиллар такт-ритм ўлчови ^  баъзан ^  бўлиб, дойра усу­
ли эса Мухаммасларга кўра янада узунроқдир, яъни йигирма тўрт такт ёки 

бўлганида ўн икки тактни ташкил этади.

Сақиллар Бузрук мақомида -  Сақили Ислимхон, Сақили Султон, Ростда 
Сақили Вазмин, Сақили Раг-Раг (Раг-Рагнинг асл маъноси номаълумдир. Par 
ҳиндча мақом сўзининг ифодаси бўлса ксрак), Навода -  Сақили Наво, Ду- 
го^да Сакили Ашқулло, (Сегоҳ мақомида учрамайди) Ироқда -  Сақили Ав- 
вал, Сақили Дуввум, Сақили Калон номлари билан аталади.

Сақилларда ^ам, Мухаммаслардаги каби хона ва бозгўйлар ^ажми дойра 
усули билан тенг бўлади. Сақили Ислимхон эса хоналардангина иборат.
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Сақилларда >̂ ам баъзан Тасниф, Таржеъ, Мухаммасларда мавжуд бўлган куй 
унсурларидан фойдаланилган.

Сақилларни ишлаган -  Ислимхон, Султон, Вазмин, Калон турли давр- 
ларда яш аган бастакорлардир. Ленин бу бастакорлар ^ақида манбаларда 
\с ч  қандай маълумот йўқ. Фақатгина Ислимхон Кавкабий даври (16 аср)да 
яшаган шоир ва бастакор экани хакида баъзи маълумотларни учратиш мум- 
кин.

Ш аш мақомнинг чолғу бўлимларида бир хил номли қисмлари, асосан 
шулардан иборатдир. Булардан ташқари, баъзи мақомларнинг ўзигагина хос 
бўлган бошқа номлар билан аталувчи чолғу йўллари ҳам бор. Улар Наво 
мақомида Нағмайи Ораз, Дугоҳда Пешрави Дугоҳ, Самойи Дугох, Сегоҳда 
Ҳафифи Ссго^ номлари билан аталади.

Нағмайи О раз* , асосан Таржси Навога асосланган бўлиб, унинг маълум 
мелодик вариациясидир. Ҳатто унинг дойра усули ^ам Нағмайи Оразда сақ- 
ланган. Нағмайи Ораз Наво мақомидаги бошқа чолғу қисмлари каби сурнай 
йўллари сифатида ҳам машҳур бўлган.

Пешрави Дугох Таржсъ усулида бўлиб, бунда хона ва бозгўйларнинг 
хар бири сони тенг саккизтадан иборат. Бу чолғу йўли Пешравнинг бизгача 
етиб келган энг характерли кўринишидир. Бунда хоналар ва бозгўй йўнали- 
ши юқорига харакат этади.

Самойи Дуго^нинг тузилиши ҳам пешравга яқиндир. Унинг дойра усули 
саккиз тактли бўлиб, бозгўй хоналар ^ажмига тенг.

1 ^  [ j *  ^  * *  • ' ? t > - *  • I r  * i . b  J 1? i p  ^ I

Самойи Д уго^  мусиқа чолғуларида ва сурнайда мақом туркумларидан 
ажратилган ^олда жуда кўп ижро этилиб келинган маш^ур куйлардандир. 
Унинг У фар усулидаги варианти хам кўплаб ижро этилади.

Ҳафифи Ссгоҳнинг ^ам такт-ритм ўлчови, дойра усули Таржслардаги- 
дек, Самойи Дуго^га ўхшаш хона ва бозгўйлар ^ажмига тенг (саккиз такт- 
дан).

Ҳафшр -  снгил маъносида бўлиб, дойра усули ва аруз вазнида маълум 
туроқ ўлчовининг ифодасидир. Дсмак, Ҳафифи Сего^ шу номли дойра усу­
лидаги куй йўлларидандир.

Умуман Шашмақомнинг чолғу йўллари ўзига хос оҳангдорлик, зўр эмо­
ционал таъсир кучига эга. Уларнинг тузилиши эса жуда ^ам мураккаб бўлиб, 
ўзига хос хусусиятларга эга. Мусиқашунос олимлар мақомлар устида ил- 
мий ишлар олиб бориб, уларнинг хусусиятини ўрганганлар. Ўзбек-тожик 
мусикаси устида узоқ йиллар давомида иш олиб борган йирик мусиқашу-

* О раз -  ю з маъносида бўлиб, маълум бастакорнинг номи бўлса керак. Чунки Ораз, Оразий 
гахаллуси билан ёзадиган ш оирлар номи адабист тарихида кўн учрайди. Нағмайи О раз -  О раз 
нағмаси, куйи маъиосида келиши ^ам бунга шуб^а колдирмайди. О раз номи билан аталган шўъба- 
лар Ш аш мақомда кўплаб учрайдики, бу хақда ўз ўрнида айтиб ўтамиз.



нослардан профессор В. М. Беляев мақом чолғу йўлларида учрайдиган куй 
шакллари ҳақида кўпгина масалаларни аниқлади. Ж ум ладандона ва бозг- 
ўйлардан тузилган мақом чолғу йўлларида секвенциялар ва рондосимон 
формалар кўплаб учраши маълум б ўлди * .

Рондо формасида куй харакат жараснида, ўзининг янги, ўзгарувчан бўлга- 
нидан сўнг узлуксиз равишда асосий, ўзгармайдиган жумлага қайтиб туша- 
всради. Бунда куйнинг асосий бўлаги рефрен - “бозгўй” , ўзгарувчан ва ри- 
вожланувчи қисми -  “хона” * * маъносига маълум дараж ада мос келади. 
Профессор В. М. Беляевнинг кўрсатишича, Тасниф ва Таржеълар“пешрав” 
шаклида, қолган чолғу йўллари эса рондосимон формада бўлади|3).

Бу ерда шуни такрорлаб ўтиш керакки, бозгўй доим хоналардан сўнг 
куйнинг пастки қисмидагина такрорланиши шарт эмас. Го^о бозгўйлар хо­
налардан олдин ^ам келади, баъзан эса юқориги регистрда, ^атто октава 
даражасидаги баландликларда хам такрорланади. Масалан, Таржси Наво, 
М ухаммаси Ушшоқ, Мухаммаси Наво ва бошқа чолғу йўлларида бозгўй 
юқориги октаваларда ^ам келаверади. Мақомларнинг нота китобларига на- 
зар солинса, уларнинг чолғу йўлларининг ҳаммасида хона ва бозгўйлари 
аниқ ёзиб кўрсатилган* **. Шунинг учун ҳар бир мақом йўлигаа ало^ида ва 
муфассал тўхгалиб ўтирмаймиз. Шуни айтиб ўтмоқ лозимки, баъзи мақом- 
лар тўплами китобларида уларнинг лад-тоналлиги доим ҳам тўғри берилма- 
ган. Масалан, На во мақомининг тоника (бошланиш парда)си “ф а” дан бош- 
ланиб, калит олдидаги альтерация белгиси си бемоль  бўлиши ксрак эди. 
Баъзи тўпламларда эса бу нарса нотўғри равишда, “ См”нинг соф ^олида 
берилган, яъни фа-соль-ля-си-до-ре-ми-фа (1 т. + 1 т. + 1 т. + 0,5 т. + 1 т. + 
1 т. + 0,5 т.); ваҳоланки унинг товушқатори оралиғи -  1т. +1т. + 0,5 т. + 1т. 
+ 1т. + 1т. + 0,5 т. яъни фа маж ор  бўлиши лозим эди. Бу куйнинг бошлани- 
шида йўл қўйилган учта бутун тон (тритон)нинг нотага кўчиришда ишла- 
тилганлиги ўзбск-тожик халқлари мусиқаси характерига бутунлай тўғри 
келмайди. Бундай ҳол куй тоналлигида фақат модуляция этиладиган ўрин- 
лардагина содир бўлади.

Юнус Ражабий Наво мақомида нота калити олдига си бемоль қўйиб жуда 
тўғри иш қилган.

Мақомларнинг лад тузилмаларида ҳали кўпгина аниқланмаган масалалар 
бор. Бу масалалар келажакда махсус текш ириш лар олиб бориш ни талаб 
қилади.

* В.М .Беляевнинг кўпгина асарларига, жумладан, Тожикистонда нашрга тайёрланган Ш ашма- 
қомга ёзилган сўз бош ига қараиг. Ш ашмақом, I жилд. М осква, 1950, 19-22 бетлар.

** М асалан А 1 -  Б - А2 -  В -  А 3 формасидаги А 1 - А 2 - А3лар бозгўй бўлса, Б -  В ларни хоналар 
дейиш  мумкин.

*** Ш ашмақом, I-II-HI-IV жилдлар. Москва; ЎХМ, V-VI жилдлар.
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Юқорида мақомларнинг чолғу бўлимларида учрайдиган маълум бир куй 
унсури унинг бошқа қисмларида ^ам фойдаланилгани ҳақида айтиб ўтил- 
ган эди. Мақомдон бастакорлар энг маш^ур.ва ёқимли о^англарни тарғиб 
қилиш мақсадида бир куй унсури ёки бўлагини бошқа куй ски шўъбаларда 
^ам фойдаланган ва ишлатган бўлсалар ксрак.

Бу ўринда шуни алоҳида қайд этиш керакки, мақомлар чолғу бўлимида- 
ги маълум куй лавҳасини бошқа куйларда ишлатилавериши, мақомлар ашу­
ла бўлимида кенг ўрин тутган намудларни эслатади (“Намудлар ^акида” 
қисмига қаранг). Мақомларнин! чолғу кисмларида фойдаланилган бундай 
унсурлар ўтмишда намуд каби махсус иборалар билан аталган бўлса ҳам 
эҳтимол. Лскин ҳозирги кунда бу атамалар унутиб юбрилган. Чолғу йўлла- 
ридаги ўхшаш унсурларнинг қуйидаги функцияси намудлардан ўэ хусуси­
яти билан фарқ этади. Улар куй авжи функциясинигина бажармайди, балки 
хонанинг маълум қисми ёки бозгўй қисми бўлиб ҳам келади. Масалан, Буз­
рук мақомининг Таснифидаги бир куй эпизоди турли мақомларнинг чолғу 
йўлларида учраши тасодифий ^ол эмас, албатта. Айниқса Таснифи Бузрук- 
нинг шундай эпизоди Сақили Султонда мелодик вариация сифатида учра­
ши фикримизнинг далили бўла олади.

Унинг Сақили Султондаги варианти нота ёзувида қуйидагичадир:

Шундай мелодик эпизод мақомларнинг бошқа чолғу йўлларида ҳам кўплаб 
учрайди. Таржсълар ва Муҳаммаслар ^ақида мулохаза юритганда, ўз ўрни- 
да ўхшаш мелодик эпизодлар мақом чолғу йўлланрининг турли қисмларида 
учраши ^ақида айтиб ўтилган эди. Масалан, Таснифи Бузрукдаги бозгўй 
унсурлари бошқа мақом чолғу йўлларида ^ам учрайди:

&

Шу Бозгўйнинг биринчи ярми асосида Сакили Дуввуми Ироқ бозгўйи 
ишланган бўлиб, унинг қолган бўлагининг маълум варианти Сақили Султон 
1 хонаси таркибида мавжуд.

Таснифи Бузрукнинг хоналаридаги Пешрав тузулмалари Таржеи Сегоҳ 
хоналарида ^ам келади. Халқ куйларидан Ажам тароналарида шундай пеш­
рав айланмаларининг маълум қисми учрайди.

179



Таржси Бузрукнинг қуйидаги мелодик эпизодини Мухаммаси Бузрукда, 
Сақили Ислимхоннинг I - III хонаси, Сақили Султоннинг II хонасида учра­
тиш мумкин.

n  i J  Г ~ ]  ^
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Бундай масалада, айниқса, Мухаммасларнинг ўзаро муносабати кучли 
экани ва улар билан Сакиллар ўртасида ухшаш куй унсурларининг кўплаб 
ишлатилганлигини ало^ида қайд этиб ўтиш лозим. Масалан, Мухаммаси 
Ушшоқнинг бошланиш хонасидаги турли мслодик ва ритм и к вариантлари 
Садили Ислимхон (IV хона), Сақили Султон (бозгўйи), Сақили Раг-Раг (боз- 
гўйининг боши). Сақили Ашқулло (X хона), Сакили Аввали Ироқ бозгўйи 
ва бошқаларда учрайди.

Шунга ўхшаш ^олни мақомлар чолғу бўлимидаги бошқа қисмларда ^ам 
учратиш мумкин.

Самойи Дугоҳнинг унсурлари Сақили Вазмин бошланиш ида, Ҳафифи 
Сегоҳ (VIII хонаси)да мавжуддир. Мухаммаси Ироқнинг маълум (I хона) 
унсури Мухаммаси Бузрук (II-III-IV хоналар)да, унинг бозгўйи эса Мухам­
маси Мирза Ҳаким (IV хона)да бор. Таржеи Дугоҳ мавзуси Пешрави Дугоҳ- 
да турли вариантларда ва Мухаммаси Чор Сархона (III хонаси)да фойдала­
нилган.

Мақом чолғу куйларида шундай тематик алокадорликнинг мавжудлиги 
куйларнинг оригинал бўлишига ^еч қандай нуқсон етказмайди. Бунда маъ­
лум бир куй турли-туман мотивлар билан бойиб боради, шу билан бирга 
фойдаланилмоқчи бўлинган мақом йўлига мослаштириб олинади.

Мақомлардаги маълум мотив ёки куй бўлагини бир неча ерда фойдала­
нилган л и унинг машҳур бўлганлигидан далолат беради. Шундай йўл билан 
маълум мотив ёки куй тингловчига ^ам турли мақом йўллари таркибида та- 
ниш куйга айланади. Бу ^ол ўз замонасида чолғу йўлларини тарғиб қилиш- 
нинг маълум бир усули ^ам эди.

Мақомларнинг чолғу йўллари халқ орасида кенг кўламда машҳур бўлган- 
лиги ҳам бсжиз эмас. Дугоҳ, Ссгоҳ ва Ироқ чолғу йўллари ва улар асосида 
юзага кслган куйлар ҳатто сурнайда ^ам ижро этилиб келинган ва омма ора­
сида кенг тарқалган эди.

Мақом чолғу йўлларининг маш^ур бўлиб келганига яна бир сабаб, оддий 
халқ куйлари билан улар орасидаги куй мавзуи ва оҳанг жиҳатидан алоқа- 
дорликнинг мавжудлигидир. Шашмақом чолғу йўлларидаги бу машҳур ун­
сурлар халқ профессионал созандалари ижодига ҳам кучли таъсир этди, улар 
яратган асарларда барака ли фойдаланилди. Шашмақом ўзининг тузилиши 
ва бошқа хусусиятлари билан халқ куйларига чамбарчас боғлиқ бўлгани
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учун бундай ижодий асарлар бастакорлар томонидан янада ривожланти- 
рилган мусиқа асарлари сифатида гавдаланади.

Мақомларнинг чолғу йўлларида оддий халқ куйларида учрайдиган ун­
сурлар ҳам жуда кўп. Масалан, Таснифи Бузрукнинг олтинчи хонасидаги 
бир лав^ани олиб кўрайлик:

-  Т  - г Л г  ш 1» Г Г |»  1»4 - p l — - Ц —1 f — 1—  L—д а Ш и

eg Г 1 1 LkJ U 1 ~ Г 11—»  1—L
Бу пешрав тузулмаси Ажам тароналари авжи да ҳам учрайди.
Таснифи Ростнинг баъзи қисмларида Усмония куйининг унсурлари бор. 

Шунга ўхшаш мисолларни кўплаб келтириш мумкин. (Ш ашмақом ва халқ 
мусиқа ижодиёти қисмига қаранг).

Мақом чолғу йўлларининг халқ куйларига муносабати масаласи жуда катта 
илмий ҳам амалий аҳамиятга эга. Бу масалани аниқланиши, биринчидан, 
мақом йўлларининг халқ мусиқа бойликлари асосида яратилгаи эканини, 
иккинчидан, уларнинг сўнгги даврлардаги халқ мусиқа ижодиётида тутган 
мавқеини кўрсатиб бсради.

Мақомларнинг асоси халк куйларининг худди ўзидир. Улар халк мусиқа 
ижоди билан боғлиқ бўлибгина қолмай, унинг сўнгги даврлардаги тараққи- 
ётига баракали таъсир кўрсатади. Мақом чолғу йўллари ва халқ куйлари 
бир-бири билан муносабатда бойиб, такомиллаша борди, Шашмақом чолғу 
йўллари халк мусиқасидаги каби ранг-баранглиги, жозибадорлиги ва бой 
мазмунга эга бўлганлиги уларнинг қийматини янада оширади. Мақомлар- 
нинг чолғу йўллари тинглаб кўрилса, улар ҳам мунгли, ҳам мулойим,ҳам 
оромбахш, ҳам кишига шижоат бахш этувчи куйлардан иборат экани аник 
ссзилади. Макомларни улар асосида яратилган юзлаб чолғу йўллари билан 
қўшиб олганда, улар халқимиз мусиқа мсросининг жуда катта қисмини таш­
кил этади. Мақомлар жуда қадим замонлардан бошлаб, Шарқ халқлари, шу 
жумладан, У рта Осиё халқлари мусиқа мсросининг ас оси ни ташкил этиб 
келди ва шундай бўлиб қол ад и.

Ш А Ш М А Қ О М Н И Н Г  АШ УЛА БЎЛИМИ

Шашмақом тизимига кирган ҳар бир мақомнинг чолғу бўлими ижро этил- 
ганидан ксйин унинг ашула бўлимига ўтилади. Мақомларнинг ашула бўли- 
мида, юқорида айтилганидск, бир нечадан шўъбалар мавжуд. Бу шўъбалар- 
ни икки қисмга (гуру^)га ажратиб қараб чикамиз. Ма^омлар ашула бўлими- 
даги биринчи кием га кирган шўъбалар гуруҳи -  Сарахбор, Талқин, Насрлар 
ва уларнинг Уфарларидир. Сарахбор, Наср ва Талқинлар ўзидан ксйин ижро 
этиладиган тароналарга эга. Ашула бўлимининг иккинчи қисмига кирган
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X
шўъбалар гурухига -  Савт - Мўғулчалар ва турли мақомларнинг ўзига хос 
бўлган баъзи ашула йўллари киради. Иккинчи қисмга кирган шўъбаларнинг 
Талқинча, Қашкарча, С оқийнома ва У фар деб аталадиган  шохобчалари 
бўлиб, Савт ва Мўғулча кабилар ўзининг шу шохобчалари билан бирин- 
кетин яхлит ижро этилади.

Биринчи ва иккинчи қисмни ташкил этган шўъбалар, дастлаб, ўзининг 
таркибига кирган шохобчалари (тарона ёки талқинча, қашқарча ва бошқа- 
лари) билан фаркланади. Уларнинг яна бир хусусияти шуки, биринчи қис- 
мга кирган шўъбалар гуруҳи бирин-кетин яхлит ижро этилиб келинган бўлса, 
иккинчи қисмга кирган Савт, Мўғулчалар ўз шохобчалари билан бирга ало- 
хида-алоҳида айтилиб келинган, яъни Савтнинг кетидан Мўғулчалар ижро 
этилмайди.

Биринчи қисмни ташкил этган Сарахбор, Наср, Талқин каби шўъбалар 
ва бу қисмнинг У фарлари Ш ашмақом ашула бўлимининг асосий ашула 
йўлларидан ^исобланади. Савт, Мўғулча каби ш ўъбалар эса Ш ашмақом 
шакллангандан ксйин яратилган. Амир Насруллохон даври (XIX аср ўрта- 
лари)да кўчирилган ва Шашмакомга айтилган шсърларни ўз ичига олган 
тўпламда Савт номи учраса хам Мўғулча номи келтирилмаган. Шу билан 
бирга, Савтнинг шохобчалари (Талқинча, Қашқарча, Соқийнома кабилар) 
номи ва уларга айтилган шсър матнлари ҳам берилмайди. Бундан ўша дав- 
рларда Мўғулча ва иккинчи киемга кирган бошқа номлар билан аталувчи 
шўъбаларнинг шохобчалари бўлмаган эди, деган фикрга келиш мумкин.

Шашмақом ашула бўлимидаги шўъбаларнинг юзага кслишида XV аерда 
кучайган ва хозирги кунгача хам давом этиб келастган бастакорлик санъати 
анъаналари хал этувчи ахамият касб этганлиги ҳақида айтиб ўтилган эди. 
Мақомлар ашула бўлимининг таркибий қисмини ташкил этган ва бастакор­
лик анъанасининг тараққиётида муҳим ўрии тутган намудлар масаласига бу 
ўринда алоҳида тўхтаб ўтиш лозим. Хозирги кунгача умуман ўрганилмаган 
бу масала устида муфассалрок туш унчага эга бўлмай туриб, мақомлар 
шўъбаларнинг тузилишини тасаввур этиш мумкин эмас(|). Намудлар XV- 
XVII аср мусика рисолаларида шар^ этилган куй шакллари ва ўша даврдаги 
бастакорлик анъанасининг бизгача етиб келган бирдан-бир жонли намуна- 
сидир. Кадимий мусика рисолаларида келтирилган хона (сархона, миёнхо- 
на), бозгўй, савт, амал тушунчаларининг бизнинг кунда аник тасаввур этиш 
мумкин бўлган маълум вариантларидан бири - намудлар масаласидир. Шу­
нинг учун хам мақомларнинг ашула бўлимини ташкил этган асосий шўъба- 
лари билан таниш иб чиқишдан аввал, намудлар масаласига тўхтаб ўтиш 
лозимдир.

НАМУДЛАР ХАКИДА

Намуд тожикча кўриииш, келиш маъносидаги сўз бўлиб,муайян куй ёки 
ашулаиинг маълум парчасини бошқа ашула йўллари таркибидаги кўрини- 
ши демакдир. Намудлар, кўпинча мақом шўъбаларининг бошланишидаги
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куй жумлаларидан олинади ва улар бошка шўъбаларнинг авжи сифатида 
фойдаланилади. Масалан, Бузрук мақомининг Насри Уззол шўъбаси ски 
Насри Чорго^нинг бошланишидаги 3 ёки 4 куй жумласи бутунича олиниб, 
бошқа шўъбаларда фойдаланилади ва улар намуди Уззол ски Намуди Му- 
хайяри Чорго^ деб аталади.

Намудлар сони ўндан ортиқ бўлиб, улар: Намуди Уззол, Намуди Мухай- 
яри Чорго^, Намуди Ушш оқ, Намуди Наво, Намуди Ораз, Намуди Бает, 
Намуди Дуго^, Намуди Сего^, Намуди Насруллойи ва бош қалардир*. На­
мудлар кўпинча Талқин ва Наср дсб аталадиган шўъбалардан олинади. На- 
мудларнииг номланишидан ҳам улар мақомларнинг қайси шўъбасидан олин- 
ганлигини билиш мумкин. Масалан, Намуди Уш ш оқ -  Насри Ушшоқдан, 
Намуди Дуго^ -  Дугоҳи Ҳусайнийдан, Намуди Ораз -  Орази Наводан, На­
муди Ссгоҳ -  Насри Сегоҳдан, Намуди Баёт -  Насри Баётдан, Намуди Уз­
зол -  Насри Уззолдан, Намуди Мухайяри Чоргоҳ -  Насри Чоргохдан олин- 
ганлиги маълум. Лекин намуд сифатида фойдаланилган мслодик жумлалар 
шўъбалар таркибида уларнинг куй қиёфаси, куй харакати ва дойра усули 
характсрига мослаб олинади.

Юқорида айтилган намудлардан ташқари,маком йўлларида ишлатилади- 
ган маълум ашула қисмлари Зебо пари,Турк деб аталган авжлар ?^ам учрай­
ди. Бу авжлар намуд деб аталмаса-да, унинг функциясини бажаради. Улар 
маълум шўъбалардан олинмаган, балки бастакорлик томонидан мустақил 
равишда яратилган. Шунинг учун уларни намуд, яъни маълум маком ашула 
бўлагининг бошқа шўъбаларидаги кўриниши деб бўлмайди.

Намудлар қаердан олинган бўлмасин, Шашмақом ашула бўлимларидаги 
турли шўъбаларда ишлатиладиган ашула авжи кўринишларидандир. Ш у­
нинг учун мақом йўлларини тинглаш жараёнида уларнинг авжларида баъзи 
ўхшаш унсурлар мавжудлиги сезилиб туради ва бир ашула йўлидаги авж 
қисми билан иккинчиси ўхшашдек туюлади.

Намудларни ажратиб олмай туриб, мақом йўлларининг таркибий бўлак- 
ларини, уларнинг куй қиёфасини тасаввур этиш мумкин эмас. Шунинг учун 
хам намудлар масаласи алохида ахамиятга эгадир.

Мақомларда муайян бир намуднинг ўрнига қараб турлича ритмик ^ам 
мелодик вариациялари ишлатилган бўлиши мумкин. Масалан, улар Таллин 
йўлларида Талқин дойра усулида, Насрларда эса бошқача дойра усулида 
келади. Бу ерда эса намудларнинг асоси сифатида Наср йўлларидаги вари- 
антини қабул этамиз.

Н амуди Уззол (Уззолнинг намуди, яъни кўриниши), ю қор и да айтилгани- 
дек, Насри Уззол ёки Талкини Уззол бошланишидаги ашула жумлаларининг 
турли мақом шўъбалари авжларида келишидир.

“Уззол” иборасининг “пастга тушиш”, “сакраш” маъносида ишлатилган­
лигини нота мисолида хам кўриш мумкин. Куй ўзииинг бошланишидаги 
^аракатида кварта даражасида пастга тўсатдан “сакрайди” . Ю қорида Ўн

* Н амудларнинг Ш ашмаком таркибидаги сони ани^ланмаган.
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икки мақом шўъбалари таркибида ^ам Уззол ҳақида тўхтаб ўтилган эди. 
Шашмақом таркибидаги Уззол унинг бизгача етиб кслган кўриниши бўлиб, 
унинг пастга “сакраш” холати нотада ^ам яққол кўринади(2).

Намуди Уззолнинг Насри Уззолдан олинадиган қисми тахминан қуйида- 
гичадир.

Ш
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Баъзи ўринларда Уззол пастга поғонама-поғона туш иш и ^ам мумкин. 
Бундай ^ол кўпроқ Намуди Уззол халқ куйларида ишлатилганида яққол кўзга 
ташланади.

Масалан, Илғор ашуласининг авжида шундай ҳолни учратиш мумкин:
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Намуди Уззол билан Намуди Мухайяри Чоргоҳ мақомларда кўпинча би- 
рин-кетин келади. Бундай уланиш Талкини Уззол ва Насри Уззол шўъбала- 
рида ва Рост мақомининг Ушшоқ шўъбаларида хам ўзининг ифодасини топ­
тан. Лекин. Намуди Уззол билан Мухайяри Чорго^ Уззолнинг шўъбаларига 
Намуди Ушшоқ воситаси билан боғланади. Ушшоқ билан Мухайяр намуд- 
ларининг бирин-кстин келиши Рост мақоми шўъбаларида шунинг учун ҳам 
жуда кўп учрайди.

Юқорида келтирилган Уззол жумлалари турли маком ашула йўлларида 
айнан шунинг ўзи дейиш хато, албатта. Чунки Уззол ашула жумлалари ўзла- 
ри киритилаётган мақом йўлларига, уларнинг лади ва куй ^аракатидаги йўна- 
лишига хамда дойра усулларига мослаштириб олинади. Шу билан бирга. 
Уззолнинг маълум кўринишига айланади. Лскин бошланишидаги икки ашу­
ла жумласи (унинг бир хати) ўзининг асл қисфасини Уззолнинг маълум рит­
мик вариацияси сифатида сақлаб қолади. Унинг кейинги жумлалари эса куй 
ски ашулаиинг руҳи ва характсрига мосланган ^олда турли ўзгаришларга 
учрайди.

Намуди Уззол Шашмаком ашула бўлимининг шўъбаларида энг кўп иш­
латиладиган авжлардан саналади.

Н амуди М ухайяри  Чоргох (Чоргох Мухайярининг намуди)* . Дугоҳ ма- 
комида Мухайяри Чоргох номи билан аталган шўъба ёки ашула йўли учра­
майди. Ш унинг учун Мухайяри Чорго^ (яъни Чоргоҳ шўъбаларидан тан- 
лаб олинган), дсб номланган бўлса э^тимол. Чунки Намуди Мухайяри Чор­
гох, Насри Чоргоҳ, Талкини Чоргоҳ шўъбаларининг бошланиш жумлалари 
ва дунаерларининг* * маълум кўринишидр.

Намуди Мухайяри Чоргоҳ доимо мусика чолғуларида чалинадиган му- 
қаддимаси билан бошланиб, бу лав^а Мухайяри Чоргох бошланишидаги 
куй жумлаиинг худди ўзидир. (Шунинг учун ^ам мусиқа муқаддимаси нота

* М ухайяр тузатилган, яхиш ланганлан лаб  олинган маъноларида келади.
** Д у н аср -аш у л аи и н г  бош ланиш идаги жумлаларнингю қори регистрда такрорланиш и.
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мисолида тушириб қолдирилди). У ни эшитувчиларга таниш булган маълум 
варианти ни ми со л кслтирамиз:

(чолғу накароти)

4

й
нақароти)

$

Юқорида келтирилган мисол Намуди Мухайяри Чоргоҳнинг кис ка шак- 
ли бўлиб, баъзан унинг давом и ^ам бўлади. Бу намуд ҳам мацом йўлларида 
энг кўп қўллаииладиган авжлардандир. Намуди Мухайяри Чорго^, Бузрук 
мақомининг Сарахбор, Уззол, Ироқи Бухоро шўъбаларида, Ростнинг Са­
рахбор, Ушшоқ шўъбаларида, Дугоҳ мақомининг Сарахбор, Чоргоҳ, Мўғул- 
чаи Дугоҳ шўъбаларида хамда Ироқ мақомининг шўъбаларида учрайди. 
Шундай қилиб, Мухайяри Чоргох энг маш^ур намудлардан ^исобланади. 
Бу хол тасодифий эмас, албатта. Биринчидан, у кўп мақом йўлларига ^ар 
томонлама мос кслса, иккинчидан жуда ^ам ёқимли ва рохатбахш намуд- 
лардандир. Мухайяри Чоргоҳ ўзи кирган ашулани таъсирли,жозибали бўли- 
шида катта роль ўйнайди.

Н амуди Наво. Бошқа намудлардан фаркли ўлароқ Наср, Талқин йўлла­
ри да н эмас, Сарахбори Наводан олинган. Намуди Наво ^ам Рост макоми- 
нинг Наврузи Сабо шўъбасида, Ссгохнинг Сарахбор, Талкии, Наср шўъба- 
лари ва У фарида ишлатилади. Наво маком и шўъбаларида эса юқори регис­
трда ижро этиладиган дунаср сифатида жуда куп учрайди. У нинг содда 
вариантларидан бири мана шундай:
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ж

Намуди Наво жуда ўзгарувчан бўлиб, мақом ашула йўлларида турли кўри- 
нишда учрайди. У эшитувчига таниш бўлган ва сурнайда ижро этиладиган Наво 
чолғу йўлларини эслатади. Шунинг учун Намуди Навони турли ашулалар тар­
кибида ҳар қандай шаклда келганига қарамай, ажратиб олиш қийин эмас.

Н амуди Баёт. Бу авж Бает шўъбаларидан олинган бўлиб, Наво мақоми- 
иинг Мустазоди Наво шўъбасида келади ^амда бошқа Баёт шўъбаларида ду­
наср сифатида учрайди (Намуди Баёт бошқа шўъабалар таркибида ҳам кели­
ши мумкин. Ҳозирги кунда мавжуд нота китобларидан аншфоқ мисоллар олишга 
имкон бўлмади). Намуди Баётнинг Насри Баётдаги кисмини кслтирамиз:
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Намуди Бает ^ам Намуди Наво каби турли мақом шўъбалари таркибида 
жуда ўзгарган ^олда учрайди ва халқ ашула йўлларида ^ам кўплаб қўллана- 
ди (кейинги са^ифаларга қаранг).

Намуди У ш ш оқ. Рост мақомининг Ушшоқ шўъбаларидан олиниб, Талк­
ини Ушшоқ ва Насри Ушшоқ шўъбалари бошланиш қисмининг ритмик ва­
риациялари сифатида фойдланилади.

Насри Уззол таркибидаги Намуди Ушшоқни кслтирамиз:

1/1Г 1шГ1Г г

(чолғу накароти)

ж

(чолғ>’ накароти)

4  H j *  Г  Г  Г' C J  1 Г L T  П  П

с  Г  п \
l , i , j  *} j п  т  \ П п  1  t

Намуди Ушшоқ Бузрук ва Рост мақомларида кўпроқ учрайди.
Н а м уд и  Ораз. Асосан Наво в а Д угоҳ м ақомларининг Ораз дейилган 

шўъбаларидан олинган бўлиб. Рост мақомининг Наврўзи Сабо шўъбасида, 
Сарахбори Навода, Ссгоҳ мақоми шўъбаларида учрайди.

Қуйида Насри Сего^ таркибидан олинган Намуди Ораз келтирилади:
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С - / 1Г L l /  ^ C J r  г  ^
Н амуди Сего.ҳ. Тошкент, Фарғонада кенг тарқалган Ссгоҳ ашуласининг 

бошланиш жумлаларини эслатади. Бу Намуд Наврузи Сабода ва Cero^ ма- 
қомининг шўъбаларида турли шаклларда келади. Намуди Сего^ ^ам жуда 
ўзгарувчан, турли вариантларда ишлатилади.

Маркум халқ ҳофизи Домла Ҳалим Ибодов ижро этган Наврузи Сабода- 
ги Намуди Сегоҳ тахминан, шундай шаклда эди:

(чолгу накароти)

I

л

Намуди Сегоҳ халқ ашула ва куйларда хам жуда куп учрайди. Шунингдек, 
рақс билан ижро этилиб келинган “Ба^ор” куйида ^ам ўринли ишлатилган.

Намуд ҳисобланмайдиган Зебо пари ва Авжи Турклар намудлардан уз 
функциясини жиҳатидан ^еч фарқ этмайди. Уларнинг намуд деб аталмасли- 
гига сабаб бор, дейилган  эди. М асалан, намудлар мақом ларнинг бирор
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шўъбасининг маълум кўриниши ҳамда вариацияси бўлса, Зебо пари ва Турк 
мақомларнинг шўъба йўлларидан олинмаган, балки, юқорида айтилгандек 
уларни авжлар сифатида бастакор-созандалар ихтиро этганлар. Бу авжлар 
^ам мақом йўлларида жуда кўп ишлатилади.

Зебо пари, баъзи мусиқачи-устозларнинг айтишларича, ашула авжини 
яратган бастакорнинг исмидир. Лекин бу ^ақда ишончли маълумот йўқ. Зебо 
пари авжи Сегоҳдан ташқари ҳамма макомларда ишлатилган маш^ур авж­
лардандир, шу билан бирга, у маълум ашула жумлаларидан бошқа намуд- 
ларга ўтишда восита (гўё “кўприк'’) вазифасини бажаради. Худди шундай 
хусусият Намуди Сегоҳда ^ам бор бўлиб, Зебо парининг Сего^ мақомида 
ишлатилмаганлигига сабаб ^ам шу бўлса ксрак.

Зебо пари кенг ашулачилар оммасига кўпгина куй ва ашула йўллари, шу 
жумладан, Бузрук мақомидаги Ироқ ашуласи оркали жуда ҳам таниш. Ироқи 
Бухородаги Зебо пари авжи чолғу муқаддимаси билан бошланади. (Чолғу 
муқаддимаси тушириб қолдирилди).

ж

я ж

Турк. Авжи турк ски Туркий Авж номи билан ^ам аталади. Турк ибораси 
жуда қадимдан машҳур бўлиб, ашулаиинг авжларидаги маълум бўлагини 
ифодалайди. Утмишда эса маълум қўшиқ ва дойра усулининг ном эди. Авжи 
Турк ашула йўлларида энг баланд авж ҳисобланади ^амда Ушшоқ, Сегоҳ, 
Насруллойи намудлари ва дунасрларнинг кетидан келади. Шуни ^ам айтиб 
ўтиш керакки, Авжи Турк Савти Навонинг бошланиш қисмини эслатади. 
Уларда ҳар томонлама яқинлик мавжуд эканини ^ис этиш мумкин. (Шашма- 
қом ашула бўлимининг иккинчи кисмига қаранг).

Авжи Т уркнинг.вариантларидан маълум кисмини Бузрук мақомининг 
Насруллойи шўъбасидан кслтирамиз*:

* Бузрук мақомининг Насруллойи ш ўъбаси турли вариантларда нотага олинган. Бунга сабаб 
ҳофизлар ўзлари танлаб олган пардалан бошлайверганлар. Бизнингча, бош ланғич нарда (тоника)ре 
погаси бўлиш и керак. Ш ундагина маком ўз мохиятини сақлаб қолиб, нота ёзувида альтерация 
белгилар хам, куйнинг равон ^аракати ,^ам таъминланади.
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Авжи Турк макомлар жумласига кирмайдиган купгина куй ва ашула йўлла- 
рида ҳам фойдаланилган. У ни купгина атоқли ^офизлар халқ куйларига кирит- 
ганлар. Айниқса, унинг Гулу зорим ашуласида ишлатилган қисми жуда ёқимли 
бўлиб, Ҳожи Абдулазиз Расулов (1854-1936) томонидан унга киритилган эди.

Зебо пари ва Турк Авжлари куй ёки ашулани безайдиган ёқимли ва жози- 
бали авжлардандир. Улар ^ам мақом йўллари таркибида жула катта урин 
тутади.

Умуман намудлар Ш ашмаком ашула бўлимидаги шўъбалар қиёфасини 
тушунишда муҳим белгилардандир. Намудларни ажратиб олмай туриб, ма- 
қомлар ҳақида тўғри тасаввур этиб бўлмайди. Шундай қилиб, намудлар, 
асосан юқорида номлари кўрсатилган мақом йўлларининг маълум кўрини- 
шидир. Улар макомларда турлича ишлатилади.

Намудлардан маълум мақомлардагина фойдаланилган экан, бунда куй 
тузилишининг цонуний ривожланиши, куй йўлларининг руҳи, қиёфаси ва 
лад асосининг хос томонлари ҳисобга олинган. Маълум намуд муайян ма- 
қом ёки унинг шўъбаларидагина ишлатилиши мумкин. Масалан, Намуди Ораз 
Бузрукда, Ироқда, Турк эса Рост, Наво ^амда Ироқ макомларда бутунлай 
ишлатилмайди. Шунингдек, Мухайяри Чоргоҳ ва Ушшоқ намудлари Наво 
ва Сегоҳ мақомларида келмайди. Бунга сабаб, ўша намудларнинг у ёки бу 
мақом йўлига ҳар томонлама мос ксла олмаслигидир.

Намудлар мақомларнинг шўъбаларида якка ^олда, шунингдек, гуруҳма- 
гуруҳ қилиб ишлатилиши мумкин. Ижрочи-ҳофизлар ўз хоҳишларига қараб,
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намудларни мақом йўлида турлича ишлатганлар. Масалан, бир ^офиз уч 
намуд ишлатса, бошқаси уларнинг бирини бутунлай туш ириб қолдириб, 
ижро этиши мумкин. Улар гуруҳ бўлиб келганда мақом ашула йўлларида 
бир-бирига мос кела олиши, ашула руҳи ва мазмунига хал ал етказмаслиги 
керак.

Намудлар мақом йўлларида авж сифатида ишлатилар экан, уларнинг 
юқори регистрдаги лад  тузилиш ига мослаб олиниш и керак. Авжи Турк 
кўпинча шўъбаларнинг V ёки VIII поғонасидан эмас, балки ашула ладлари- 
нинг VII погонасидан уланади. Бунинг сабаби шуки, маълум намуд ёки Зебо 
пари ва Турк ашула авжига уланганда, унинг бир бутунлигига путур етказ­
маслиги, ашулага сингиб кетиши ҳамда ашулаиинг лад уюшмасига хал ал 
етмаслиги керак. Бузрук мақомининг Насруллойи шўъбасида бу ^ол янада 
яққол кўринади. Унинг тактдан олдинги қўшимча поғонаси Д о  дан бошлан- 
са, биринчи пардаси Ре нотаси деб олинса, Насруллойининг лад тузилмаси 
VII поғонаси пастлатилган минор л ад ига тўғри келади.

Авжи Турк мажор лади га мос келгани учун Насруллойининг VII погона­
сидан бошлансагина унга тўғри келади.

Насруллойининг диапазони бир ярим октавадан кенгроқ бўлиб, унинг 
товушқатори таркибидаги Турк бошланадиган парда ва поғоналарини нота 
мисолида шундай бериш мумкин:

I», ......................................V  -»• °  _  -I
, I II III IV  V V I jV l l  V III ,____________________________!

Товуш қаторнинг бош ланғич Авжи Т  урк қисми
поғоналари

Насруллойининг бутун ҳолдаги қиёфаси қуйидагичадир (кейинги бет- 
ларга қаранг).
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Намудларнинг бошқа турлари ^ақида ^ам шундай дейиш мумкин. Наму­
ди Уззол кўпинча мақом ашула йўлларининг IV погонасидан, Намуди Му­
хайяри Чоргоҳ ундан кейин уланса VI погонадан бошлаб ижро этилади. 
Бошқа намудлар ^ам уз лари уланган куйнинг тузилиши, лад асосларига қараб, 
турли ўзларига мос погоналардан бошланади.

Маком шўъбалари таркибига юқорида айтилган маълум намуд улангани- 
да содир бўладиган ^ол бир намуд кетидан иккинчиси қўш илганда ҳам 
ҳисобга олиниши лозим. Агар бир мақом йўлида икки намуд, яъни Уззол ва 
М ухайяр намудлари киритилган дейилса, Намуди Уззол асосий куйнинг 
жумлалари га Ушшоқ воситаси билан ёки уларга бевосита уланади. Намуди 
Мухайяри Чоргоҳ Уззол воситаси билан асосий куйга қўшилади.

Намуди Мухайяри Чоргоҳ Зебо пари, Ушшоқ ва Уззол намудлари воси­
таси билан мақом йўлларида ишлатилади. (Баъзан ҳофизлар ашулани қис- 
қартириш мақсадида Намуди М ухайярнинг ўзини куйга бевосита улаган 
ҳоллари ^ам бўлгаи. Лекин бу холда Мухайяр куйга силлиқ богланиб кет- 
майди.) Намудларнинг ашула йўлларида гуруҳ шаклида ишлатилишига са­
баб уларнинг бир-бирига силлиқ уланишини таъминлашдир. Намудлар шунга 
кўра қуйидаги тартибда олдинма-кейин келади:

Намуди Уззол -  Намуди Мухайяри Чоргоҳ;
Намуди Ушшоқ -  НамудиУззол -  Намуди Мухайяри Чорго^;
Намуди У in шок -  Намуди Мухайяри Чорго^;
Намуди Сегоҳ -  Намуди Ушшоқ -  Турк;
Намуди Сего^ -  Турк;
Намуди Ссгох -  Намуди Наво -  Намуди Ораз;
Зебо пари -  Намуди Мухайяри Чоргоҳ;
Зебо пари -  Намуди Наво;
Намуди Ораз -  Намуди Наво ёки аксинча;
Намуди Баёт -  Намуди Наво;
Намуди Мухайяри Чорго^ -  Намуди Дуго^.

Намудлар Шашмакомда энг мухим масалалардан экан, ҳурматли ўқувчи- 
га осон бўлиши учун куйида махсус жадвални келтирдик. Унда маком, 
шўъбалар ва уларда қўлланган намудларнинг номлари ҳамда Юнус Ража­
бий тўплаб нотага олган олти жилдлик (Тошкент, 1966-1975) китобидаги 
тактлар хажми ва бетлари кўрсатилди.
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№ Ш ўъбал ар ва уларнинг  
ш охобчалари

Н амуд ва авж лар Т актлар Б етлар

I. Б узрук
Би зинчи гурух ш уъбалари

С арахбори  Бузрук а) намуди Уззол
б) нам уди М ухайяри Чоргох

147-212
213-287

51-52
52-54

Т алкини  Уззол а) намуди Ушшок
б ) намуди М ухайяри Чоргох

81-147
147-225

66-67
67-69

1 1асруллойи а) авж и Турк 64-96 75-76
Насри Уззол а) намуди Ушшок

б) намуди М ухайяри Чоргоҳ
34-57
58-85

86-87
87-88

У ф ари Уззол а) нам уди Ушшок
б) намуди М ухайяри Чоргох

40-77
78-130

90-91
92-93

И ккинчи гхруҳ ш уъбалари
I. М ўғулчаи  Бузрук а) намуди Уззол

б) намуди М ухайяри Чоргох
31-76

77-128
95-96
96-98

Т алқи н ч аи  М ўғулчаи 
Бузрук

а) намуди Уззол
б) намуди М ухайяри Чоргоҳ

69-127
127-189

1 0 0 - 1 0 1

1 0 1 - 1 0 2
Қ аш қарчаи  М ўгулчаи 

Бузрук
а) нам уди Уззол
б) намуди М ухайяри Чоргох

60-88
88-124

105-106
106-107

С оқийн ом аи  М ўғулчаи 
Бузрук

а) намуди Уззол
б) нам уди М ухайяри Ч оргох

31-58
59-90

108-109
109-110

Уфари М ўғулчаи Бузрук а) намуди Уззол
б) нам уди М ухайяри Ч оргох

38-67
6 8 - 1 0 0

1 1 1 - 1 1 2

112-113
И. С авти  Сарвиноз* а) намуди Уш ш ок

б) авж и Турк
36-74

75-118
115-117
117-119

Т алкинчаи  С авти 
С арви ноз

а) намуди Уш ш ок
б) авж и Турк

69-154
155-224

121-123
123-124

Қ аш қарчаи С авти 
С арви ноз

а) намуди У шшок
б ) авж и Турк

31-76
77-109

126-127
127-128

С о қийн ом аи  Савти 
С арви н оз

а) намуди Ушшок
б) авж и Турк

26-70
71-96

130-131
131-132

Уфари С авти  С арви ноз а) нам уди Уш ш ок
б) авж и Турк

32-74
75-111

133-134
134-135

Ш . И роқи  Бухоро** а) авж и Зебо пари
б) нам уди М ухайяри Чоргох

114-218
219-295

139-142
142-143

Т алки н ч аи  И роқ а) авж и Зебо пари
б) авж и Турк

49-136
136-210

145-147
147-149

Ч апандози  И роқ а) авж и Зебо пари
б) авж и Турк

61-153
153-235

151-153
153-154

С о кийн ом аи  И рок авж и Зебо пари 61-108 157-158
У фари И рок авж и Зебо пари 48-95 160-161

IV. Рок намуди Уззол 55-107 163-164
Т алкинчаи  Р о к '” намуди Уззол 77-131 166-167
К аш карчаи Рок намуди Уззол 37-52 169-170

С окийн ом аи  Рок нам уди Уззол 37-54 171-172
Уфари Рок намуди Уззол 23-46 173-174

* By ш ўъба ва унинг қисмлари намуди Ушшоқ. авжи Туркдан кейин миёнхат воситаси билан 
туширилади.

** Ироқи Бухоро (аниқроғи Бухорий)да Зебо пари М иёнхат воситаси билан туширилади.
*** Тожикистоннинг Москвада наш р этилган “ Ш ашмақом’" вариантида “Талқинчаи Рок” М ус- 

тазод шаклида бсрилиб, “ М устазоди Рок" деб номланади. Булар орасида анча фарқ бор.
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И. Рост
Б иринчи гурух ш уъбалари

С арахбори  Рост а) намуди С егоҳ
б) намуди Уш ш оқ
в) намуди Уззол
г) намуди М ухайяри Чоргох

111-182
182-203
203-224
224-292

32-33 
33 
33

33-35
Т алқини Уш ш оқ а) намуди Ушшок

б) намуди Уззол
в) намуди М ухайяри Ч оргоҳ

75-103
103-131
131-207

43-44 
44

44-48
Н асри У ш ш оқ а) намуди Ушшоқ

б) намуди Уззол
в) нам уди М ухайяри Ч оргох

32-44
45-57
58-90

51
51-52
52-53

Н аврўзи  С або а) намуди С егох
б )н ам у д и  Н аво
в) намуди О раз

47-70
70-81
81-97

59-60 
60

60-61
Т алки н ч аи  Н аврузи  С або авж и Зебо пари 69-126 63-64

У ф ари Уш ш оқ а) намуди Уш ш ок (Д унаср 
ў р н ида)
б) намуди Уззол
в) нам уди М ухайяри Ч оргох

49-63

64-81
81-124

66-67

67
67-68

И ккинчи гурух ш уъбалари
I. С авти  У ш ш оқ ' а) намуди Уш ш ок

б) намуди Уззол
56-69
69-86

72
72-73

Т алқинчаи  С а в т  Ушшок; а) намуди Уш ш ок
б) намуди Уззол

101-125
127-145

76
76

Ч апандози С авти  У ш ш оқ а) нам уди С егох
б) авж и Турк

150-198
198-236

80-81
81-82

К аш карчаи С авти 
Уш ш оқ

а) намуди Уш ш ок
б) намуди Уззол

53-62
63-72

84
84

С окийн ом аи  Савти 
Уш ш ок

а) намуди Уш ш ок
б) намуди Уззол

49-56
57-68

8 6

8 6

У фари С авти  У ш ш оқ а) намуди У ш ш оқ
б) нам уди Уззол

55-67
68-82

88-91
91

II. С авти  С або авж и Зебо пари 28-75 93-94
Т алқинчаи  С авти  С або авж и Зебо пари 81-146 96-97
К аш карчаи С авти  С або авж и Зебо пари 41-81 99-100

С окийн ом аи  С авти Сабо авж и Зебо пари 29-68 1 0 1 - 1 0 2

У фари С авти  С або авж и Зебо пари 45-92 103-104
III. С авти  Калон авж и Зебо пари 32-59 106-107

Т алкинчаи  С авти Калон авж и Зебо пари 49-125 108-109
Қ аш қарчаи С авти  Калон авж и Зебо пари 44-75 1 1 1 - 1 1 2

С оқийн ом аи  С авти 
К алон

авж и Зебо пари 29-65 113-114

У фари С авти  К алон авж и Зебо пари 29-66 115-116
И лова:

У ш ню ки Самарканд** намуди У ш ш оқ 117-330 155-160

* Тожикистон вариантида бу шўъба маълум даражада фарқ ттади. У нинг асосий йўлида намуди 
Уззолдан кейин намуди Мухайяри Чорго^ қўшиб айтилади. Чапандоз қисми эса умуман учрамайди.

** Бу ерда Уш ш оқи Самарқан i М ухаммас (беш мисралик ш еър) билан берилган бўлиб, асл и да 
Зебуннисонинг “ Инжост” радифли шеъри билан айтиларди. М ухаммас билан айтилганда ашула 
жумлалари баъзи ўзгариш лар билан такрорланиб, ашулаиинг хажми хам кенгаяди. Ушшоки Сама­
рканд намуди Уззол га ўхшаш жумлалар билан бош ланиб Уш шоққа уланиб кетади. Уш ш ок жумла-
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У ш ш оқи Ҳ ўқанд а) авж и Зебо пари
б) нам уди Ушшоқ
в) нам уди Уззол

90-153
182-221
224-253

165-167
167-168
168-169

Гулёр-Ш аҳноз
Гулёр У ш ш оқ ш ўъбалари нинг т у р ­

ли кўриниш лари
171-173

Ш аҳноз намуди Ушшок. (к.айтариклар 
билан)

11-50 174-176

Ч апандози Гулёр намуди Уш ш ок 80-107 178
Уш ш оқ У ш ш ок йўлин инг турли 

вариантлари, намуди У ш ш оқ 
ва Уззол унсурлари

54-225 179-184

К аш карчаи У ш ш оқ намуди У ш ш ок (У ш ш ок 
вариантлари яна учрайди)

32-47 185

III. Наво
Би ринчи гурух ш уъбалари

С арахбори  Н аво а) намуди О раз
б) намуди Н аво

117-152 
155-189

34-35
35

Т алкини Баёт намуди Баёт (Д унасрга 
ўхш аш  вариантлар тарзида)

82-226 43-45

Н асри Баёт намуди Баёт (вариантлар  
тар зи да)

33-91 49-54

О рази Н аво а ) намуди Баёт
б) намуди О раз (вариантлар 
тарзида)

38-56
57-95

60-61
61-63

Ҳ усай ний и  Наво* Д ун аср 50-76 68-69
Уфари Баёт намуди Баёт 44-77 72

И ккинчи гурух ш уъбалари
I. С авти  Наво** намуди Н аво 79-104 80-81

Чапандози С авти  Н аво нам уди Н аво 63-208 80-86
Т алкинчаи  С авти  Н аво намуди Н аво 61-210 89-90
К аш карчаи  С авти  Н аво намуди Н аво 80-107 94-95

С оқийном аи  С авти Н аво намуди Наво 87-106 97-98
У фари С авти  Н аво нам уди Н аво 86-114 1 0 1 - 1 0 2

II. М уғулчаи  Н аво а) намуди Баёт
б )н ам у д и  Н аво

24-34
34-50

105-106
106-109

Т алкинчаи  М уғулчаи 
Н аво

а) намуди Баёт
б) намуди 11аво

57-83
83-119

108-109
109

К аш карчаи М уғулчаи 
Н аво

а) нам уди Баёт
б) нам уди Н аво

35-45
46-58

1 1 1

1 1 1 - 1 1 2
С оқийном аи  М уғулчаи 

Н аво
а) намуди Баёт
б) намуди Н аво

29-40
41-52

И З
113

Уфари М уғулчаи Н аво а) намуди Баёт
б) намуди Н аво

48-61
62-84

115-116 
116

лари эса турли вариантларда бир неча бор такрорланади. Уларнинг орасида ш еърсиз айтиладиган 
таркибий қисмлар (вокализ -  “ ^анг’ лар) тез-тез ишлатилади. Намуди Уззол эса жуда қисқа бўлиб, 
яна Уш ш оқ жумлаларига уланиб кетади ҳамда фуровард билан якунланади.

* Бу ўринда намуди М ухайяри Чоргоҳ қўшиб айтилса аш ула яна ҳам тўлақонли чиҳади.
** Илгари бу ш ўъба “ Савти Наво" деб номланса-да, иккинчи ш охобчаси бўлм иш  Чапандози 

Наво билан бош ланар эди. Бундай ҳол мақсадга мувофиқ эмаслиги “М ақомлар масаласига дойр” 
(Тош кент, 1963, 221-222 бетлар) номли китобимизда кўрсатилиб ўтилган эди. М азкур “ Савти 
Наво”нинг биринчи қисми Ю нус Ражабий томонидан тикланди.
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III. М устазоди Н аво а) намуди Баёт
б) намуди Н аво

72-147
147-189

118-120
1 2 0 - 1 2 1

Т алқи н ч аи  М устазоди 
Н аво

а) нам уди Баёт
б) нам уди Н аво

42-66
66-84

123
123

Қ аш қарчаи М устазоди 
Н аво

а) намуди Баёт
б) намуди Н аво

29-41
42-66

125
125-126

С окийн ом аи  М устазоди 
Н аво

а) намуди Баёт
б )н ам у д и  Н аво

21-32
33-55

127
127-128

Уфари М устазоди Н аво а) намуди Баёт
б )н ам у д и  Н аво

30-48
48-69

129-130
130

И лова: Баётлар
Баёт Г** а) намуди Баёт

б) намуди Н аво
150-226 
227-229

168-170
170

Баёт II а) намуди Баёт (икки м арта)
б) нам уди Н аво

49-102
103-135

174-175
175-176

IV. Д угох
Би ринчи гурух ш уъбалари

С арахбори  Д угох а) Зебо пари
б) намуди М ухайяри Ч оргох

111-179
179-258

36-37
37-38

Т алкини Ч оргоҳ намуди М ухайяри Чоргох 89-174 49-50
Насри Чоргох намуди М ухайяри Чоргох 49-78 55-57
О рази  Д угох Д ун аср  вариантлари 61-65

Х усай ний и  Дугох Д ун аср  вариантлари 71-75
У фари Ч оргох Н амуди М ухайяри Чоргох 25-79 75-77

И ккинчи гуруҳ ш уъбалари
1. С авти  Ч оргоҳ намуди М ухайяри Чоргох 48-70 80-81

Т алки н ч аи  С авти Ч оргох намуди М ухайяри Ч оргох 88-133 83-85
Қ аш қарчаи С авти 

Чоргох
намуди М ухайяри Чоргох 45-67 85-86

С окийн ом аи  Савти 
Чоргоҳ

намуди М ухайяри Чоргох 45-68 87-88

Уфари С авти  Чоргох намуди М ухайяри Чоргоҳ 48-70 91-102
II. М уғулчаи Д угох намуди М ухайяри Чоргох 78-106 96-97

Т алки н ч аи  М уғулчаи 
Д угох

намуди М ухайяри Чоргох 127-180 1 0 0 - 1 0 1

Қаш карчаи М уғулчаи 
Д угох

намуди М ухайяри Чоргоҳ 66-94 103-104

С о қийн ом аи  М уғулчаи 
Д угоҳ

нам уди М ухайяри Чоргох 65-100 106-107

Уфари М уғулчаи Д угоҳ намуди М ухайяри Чоргох 65-91 1 1 1 - 1 1 2

III. Қ аландари Д угоҳ намуди М ухайяри Чоргоҳ 103-128 114-115
IV. С ам зндари  Д угоҳ намуди М ухайяри Чоргох 91-120 117-118
V. С арахбори О ром иж он намуди М ухайяри Чоргох 81-134 1 2 0 - 1 2 1

О ром иж он намуди М ухайяри Чоргоҳ 117-161 124-125
Уфари С арахбори 

О ром иж он
намуди М ухайяри Чоргох 47-71 128

*** Баётнинг III, IV, V қисмларидаги намудлар «Намуди Баёт»нинг маълум вариаитларинииг 
ривожидан иборат. Бу ж илдга киритилган «Баёти Ш ерозий» хам uiy Баёт йўлларининг маълум 
варианти бўлиб, унинг кстига Ю .Ражабий “С оқийнома'’ усулида аш ула йўлини басталаган.
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VI. Ч оргоҳ  I Намуди М ухайяри Чоргоҳ 
вариантлари

165-167

V. С егоҳ
Би ринчи rvpvx ш уъбалари

С арахбори  С егох а) намуди С егоҳ
б) намуди Н аво
в) намуди О  раз

91-142
172-215
143-172

28-29 
29

29-30
Т алқини  С егоҳ а) намуди Н аво

б) нам уди О раз
113-147
148-186

41-42
42-43

Н асри С егоҳ а) намуди 1 1аво
б )н ам у д и  О раз

47-60
61-77

48
48-49

Н аврўзи  Х оро а) авж и Зебо пари
б) намуди 1 (асруллои

34-49
35-52

50-57
65-66

Н аврўзи  А ж ам авж и Турк 53-80 60
И ккинчи rvpvx ш уъбалари

1. М ўғулчаи С егоҳ а) нам уди С егоҳ
б) авж и Турк

31-65
66-95

75-76
77

Т ал қ и н ч аи  М ўгулчаи 
С егоҳ

а) нам уди С егоҳ
б) авж и Турк

55-102
127-182

80-81
81-82

Қ аш қарчаи М ўғулчаи 
С егоҳ

а) намуди С сгоҳ
б) авж и Турк

31-53
62-80

83-84
84-85

С окийн ом аи  М ўғулчаи 
С егоҳ

а) намуди С егох
б) авж и  Турк

41-62
81-108

87-88
8 8

У фар и М ўғулчаи С егоҳ а) намуди С егоҳ 60-75 91
И лова:

Ф иғон авж и Турк 98-165 135-136
Н им чўпоний а) нам уди С егох

б) авж и Турк
72-113
133-183

146-147
147-148

И лғор авж и Турк* 59-104 151-152
VI. Ирок

Би рннчи гу р у х  ш уъбалари
С араҳбори И роқ а) авж и Зебо пари

б) намуди М ухайяри Чоргоҳ
I 12-174 
175-248

35-37
37-38

М ухайяри Ироқ намуди М ухайяри Чоргох 40-68 49-50
Уфари И рок намуди М ухайяри Ч оргох 28-40 60

Чанбари Ирок авж и Зебо пари 35-47 90-91
И лова:

И роқи Т ош кент намуди М ухайяри Ч оргоҳ 158-265
266-354

96-98

Чўли Ирок намуди М ухайяри Ч оргох 120-182 125-126

* Зебо пари кстидан V-VI хатларда дупаср шаклдаги куй тузилмалори кслади. Улар Ҳусайнийи 
Нано ш уьбасини эслатади. Бизпинг кўрсаткичда мамуди Ҳусайнийи Н аво берилмаган. М азкур 
ашула қисмини Намуди Ҳусайнийи Наво дейилса гўғрироқ бўлади.



Баъзи намудлар, жумладан, Намуди Дугоҳ ва Турк ашуланинг энг катта 
авжи сифатида ишлатилиб, улардан кейин бошқа намудлар кўшилмайди.

Намудларнинг юкоридаги каби гуруҳ бўлиб келиш тартибидан маълум- 
ки, Намуди Ушшоқ, Намуди Сегох, Зебо пари ва Намуди Уззол кўпинча 
намуд функцияси билангина чекланмайди, балки асосий куй ва бошқа на­
мудлар орасида воситачи вазифасини ҳам бажаради. Буларнинг охирига 
бошқа намудларни ^ам улай бериш мумкин. Бир намуд кетидан иккинчиси- 
ни улаш учун улар бир-бири билан ҳар гомонлама мое бўлиши лозим. Ма- 
салан, Намуди Наво Турк, Уззол ва Мухайяр намудлари билан ҳеч вақт бирга 
келмайди; Авжи Турк эса Уззол, Мухайяр, Наво, О раз, Дуго^ ва бошқа на­
мудлар билан қўшила олмайди. Чунки бу намудларнинг куй йўли ва ҳарака- 
ти бир-бири га мое кела олмайди.

Маълум мақом шўъбаларида муайян намудлар гурухи ишлатилар экан,- 
бунда бастакор-созандалар куйнинг йўналиши, унинг ^иссий таъсири ва 
ички конуниятларининг характерига мое келишига катта а^амият берган- 
лар. Бу >̂ ол эса, мақом йўлларида намудларни гуруҳ қилиб ишлатилганлиги 
тасодифий эмаслигини кўрсатади. Мақом шўъбаларида ишлатилган ^ар бир 
намуд ашуланинг куй ривожланишида мухим ўрин тутади, унинг шаклини 
кенгайтириб боради ва эмоционал мазмунининг чуқурлашишига катта ёрдам 
беради. Масалан, ўз таркибида Ушшоқнинг Дунасри, Уззол ва Мухайяри 
Чоргоҳ иамудларини мужассамлантирган Савти Ушшоқни олайлик.

Савти Ушшоқда куй даромадини юқори рсгистрда такрорловчи дунаср 
кетидан Намуди Уззол уланади. Бунда дунаср ашуланинг бошланиш қис- 
мини кейинги намудга уловчи воситадир. Намуди Уззол ўз функциясини 
бажариш билан бирга, дунаср билан Намуди Мухайяри Чоргохни бир-би- 
рига узвий боғлаб кслади, шу билан бирга, ашула йўлининг ривожлана бо- 
риши, унинг шакл ва мазмунининг кенгайиб боришида хам иштирок этади.

Мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун
V  —  —  —  I V  —  —  —  I и  — -------------I V  —  —  —

Сабо ағёрдан пинҳон ғамим дилдора изҳор эт,
Хабарсиз ёрини ҳоли ^аробимдан хабардор эт.
Кетур ёдим анинг ёнинда гар кўрсангки қа^р айлар,
Хомуш ўлма яма рашном тақирбила такрор эт.
Кўнгул ғам кунларин тан^о кечурма истаб бир хамдам,
Ажал ҳобиндан афғонлар чекиб, Мажнуни бедор эт.
Чу йўқ ишқ оташи бир шуъла чекса тоқатинг э нат,
Бош оғритма, да ми ишк урма онжақ нолау зор эт.
Бани пар вон а так раши ўдина эт т а м  ёндирма,
Етар хуршиди рухсоринг чароғи базми ағёр эт.
Грифтори ғами ишк ўлали авворайи дайрам,
Ғами бана бундан батар, ё Раб, грифтор эт.
Фузулий бохмоқ ўлмас, ул кунаш ёдила хуршиди,
На важҳила ким ўлса кун ксчар, фикри шабитор эт.
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Савти ушшоқ
I хат

.jil.j.,. Jij— Jii J..
Ca - 6 0  aj- - 6 - р(и) дан пин -  ҳон га-м им  дил - до - ра

" j l j  j \ ) '  J ’ / U ;

i
из - хор эт, ха - Oap - сиз e- р(и) mi - ҳо - ли x a-po  - бим - дан xa-

II хат

бар - дор эт.

i
(чолғу нақароти) Ке - тур ё - дим а -

■Ц г  r ■ С Т 1  J J J J  J j i
ни С - нин - да гар кўр - сан г - ки қа - х(и)р ай - лар ха -

муш ўл - ма я - на раш * ном так - ра би -ла так - pop эт
I _____________________ III хат Д у н а с р ^ ___________ _______ ^ ^

■Щ=£№1 Р
(чолгу накароти) Кўнгул ғам к>'н-ла рнн тан - хо ке-чур - ма не - та

j ‘ r  1: 7  I |)1Г  П - .  M i r  p r r f f i r i

бир ҳам - дам. А-жал хо - бин-дан аф - гон - лар че-киб Маж - нун-ни

J L ^

бе - дор эт (о) Чу йўқ ишк о - та ши бир ш ўъ-ла

чек - са то - қа - тинг э нат. (о) Б о -

i .  JГ ‘ ^  ч
шог - pi гг - ма да - ми ишк ур - ма он жақ но-ла -  и зо'р’7  эт

IV хат Намуди уш ш ок

■ | У г т ш г г  и \ и  щ
(чолг)' накароти) Ба - ни пар - во - на

4
к ГГ Г  Г  Я С  Гг,

Л и
та^ц раш к ў - ди - на

$

эй шам - (и) би - дур - ма е-

тар хур - ш н-ди рух - со - рингча-ро - ги баз-ми аг - бр эт
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V хат Намуди уззо

(чолгу накароти) рн га-

F аво-ра-йи  Б а ҳ -р амў - ла - ли ав

м ' 7

(чолгу накароти)ми ишк

ми - иш - - ка ба - ни бун - дан ба- тар, ё - раб. ги

VI ха г
т

(чолгу накароти)риф - тор

Намуди М ухайяри Чоргох ^

эт

бох - мок ўл - мае. ё -ди ла хур - ши диту - лий ул ку наш

(чолгу накароти) мўл - саНа-важ - ҳи - ла кун КСки

чар фнк - ри т а  - би тор эт (о)

(чолгу накароти) Фу - ту - лий бох - моқ Ў31 * мае, ул ку

наш . С

ла ким  ўл
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Савти Ушшок; Ю .Ражабий ёзиб олган нусхада икки сархат (даромад), 
дунаср, Намуди Ушшоқ, Намуди Уззол ва Намуди Мухайяри Чоргоҳнинг 
кичик унсуридан иборат. Тожикистон вариантида эса дунаср ўрнида миён- 
хат фойдаланилган  ва Намуди Ушшоқ кварта дараж асига пастлатилган. 
Мухайяри Чорго^ эса бу ерда тўлиқ бсрилади (келтирилган мисолда иккала 
нусхадан ҳам фойдаланилди, Намуди Мухайяри Чоргоҳ ва баъзи қайтариқ- 
лар қис^артирилди).

Шуни ҳам айтиб ўтиш керакки, маълум шўъбаиинг намуд сифатида фой- 
даланиладиган қисми куй таркибида юқори регитср (парда)ларда қайтарил- 
са, уни намуд дейилмайди, балки дунаср деб юритилади. Бу ерда Намуди 
Ушшок ва Намуди Сегоҳ истиснодир. Улар ўзлари ажратиб олинган шўъба- 
лар таркибида хам намуд деб аталиши мумкин.

Бу ерда намуд билан дунасрнинг бажарадиган функциясида мавжуд фа- 
рқлар ^исобга олинган бўлса ксрак. Ушшоқ ва Сегоҳ намудларининг ўзла- 
ри ажратиб олинган шўъбалар таркибида ҳам намуд дейилишига сабаб, улар 
дунасрга кўра кенгроқ бўлиб, намудлар функциясини бажаради, яъни Ушшоқ 
шўъбаларида намуди Ушшок; Мухайяри Чорго^га ўтишда, Сегоҳ шўъбала- 
рида Намуди Сегоҳ Авжи Туркка ўтишида ўзига хос воситачи вазифасини 
бажаради.

Яна шуниси характерлики, бошқа намудлар ўзлари олинган мақомнинг 
шўъбаларида ^ам “намуд” ҳисобланиши мумкин. Бунда шўъбалар бошқа 
ном билан аталиши ва куй қиёфаси жи^атидан намудлар олинган шўъба- 
лардан фарқ этиши лозим.

Масалан, Орази Наво шўъбасида, Уфари Баётда, Мустазоди Навода -  
Намуди Наво; Ҳусайнийи Дуго^, Мўғулчаи Дуго^да (шохобчалари билан) 
-  Намуди Дуго^; Мўғулчаи Сего^да -  Намуди Сегох деб аталаши мумкин. 
Чунки бу шўъбалар ўзининг куй қиёфаси ва номланиши нуқтаи назаридан 
намудлар сифатида фойдаланиш учун ажратиб олинган шўъбалардан катта 
фарқ қилади. Орази Наво ёки Орази Дугох ^ам ўзлари мансуб бўлган ма- 
қомлар лад уюшмасига боғлиқ бўлса-да, куйнинг тузилиш қиёфаси уларда 
тубдан фарқланади. Шунинг учун уларнинг намудлари Орази Навода -  Наво, 
Орази Дугоҳда - Зебо паридир.

Намудлар турли дойра усулларидаги шўъбаларда ҳам ишлатила беради. 
Юқорида уларнинг асосан Наср ва бошқа йўлларидаги тури мисол келти­
рилган эди. Намудлар Сарахбор, Талкин, Наср, Уфар ҳамда Савт ва Мўғул- 
чаларниинг шохобчаларида турли дойра усулларига туширилиб, ритмик ва 
мелодик вариациялар сифатида ишлатилади.

Бундай ^ол ^амма намудларда >̂ ам содир бўлади. Фикримизнинг далили 
учун мисол тариқасида намуди Уззолнинг бошланиш қисмини турли дойра 
усулларидаги намуналарини келтирамиз. Куйнинг лад-тоналлигига мосла- 
ниб олинганида, унинг характерига мослашиб, уланадиган поғонаси ҳам 
турлича бўлади. Намуди Уззол Талкин Чапандоз усулида тахминан қуйида- 
ги шаклда бўлади:
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£

чолгу накароти

i  rrr ш ■ L J U _ L

Намуди Уззол Қашқарча усулида қуйидагича бўлади:

9?

Намуди Узолнинг Соқийнома усулидаги кўриниши эса манна бундай:

Намуди Узолнинг Уфар усулидаги варианти қуйидагичадир:

АА&

Намудларнинг бу вариантлари ашуланинг дойра усулига қараб ўзгарти- 
рила беради. Шундай булса-да, намудлар маком шўъбаларининг оригинал- 
лиги га путур етказмайди, балки уларнинг куй ривожланиши ва шакллани- 
шида муҳим ўрин тутади.
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Умуман олганда, Шашмақомдаги шўъбалар (бу ўринда тароналар истис­
нодир) даром ад  ёки сархат , м иёппарда  ски м иёнхат , дунаср, нам удлар  
(ҳар бир шўъбада бир нечадан кслиши мумкин) ва фуровард  ёки туширим  
қисмларидан ташкил топган.

Бу ерда сархат {даромад) ашула бошланишидаги жумлаларнинг ифода- 
си, миёнхат (миёнпарда) -  ашуланинг сархатидан кейинги ва ўрта рсгист­
рда ижро этиладиган ашула жумлалари, дунаср  -  аш уланинг бошланиш 
жумлаларини юкори рсгистрда такрорланиши (Намудлар ^ақида айтилган 
эди), ф уровард (т уш ирм а) -  м иёнхат га  ўхшаш жум лалар бўлиб, ашула 
йўлининг охирги, якунловчи қисмидир. Шуни >̂ ам к;айд этиш лозимки, юқори- 
да айтилганидек, бир байт шсър билан айтиладиган иккита ашула жумласи 
бир хат хисобланади.

Намудларнинг ишлатиш анъанаси тарихий йўсинда шаклланган. Бу анъ- 
ана Ў рта Осиё халқларида XIV асрларда кучайган бастакорлик санъати- 
нинг махсули сифатида бизнинг кунларгача давом эти б келди ва ўзбек-то- 
жик халкларидаги маком жанрининг ривожланишида ҳал қилувчи а^амият- 
га эга бўлди* .Макомларга кирмайдиган ўзбек-тожик халқларининг кўпгина 
мумтоз мусиқа асарларида хам намудлардан баракали фойдаланилган, шу- 
нингдек, у халқ созанда ва бастакорлари ижодида сўнгги кунгача катта ўрин 
тутиб кслмоқда* *.

Ш A III МАҚОМ АШ УЛА БЎЛИМ ИНИНГ  
БИРИНЧИ ГУРУҲ Ш УЪБАЛАРИ

Шашмақомиинг чолғу бўлимидаги куйлар бирин-кетин ижро этилгандан 
кейин унинг ашула бўлимидаги шўъбаларига ўтилади. Мақомларнинг би- 
ринчи қисмидаги шўъбалари -  Сарахборлар, Талқинлар, Насрлар ва улар­
нинг тароналари ^амда Уфарлар бирин-кетин ижро этилади. Дастлаб Са­
рахборлар тароналари билан ижро этилиб, Талқинларга ва уларнинг таро- 
наларига ўтилади. Кейин Наср йўллари тароналари билан ўкилиб, Уфарлар 
ижро этилади. Шу билан охирги су пори ш орқали Ш ашмақом ашула бўли- 
мининг биринчи қисми тугалланади.

Мақомлар ашула бўлимндаги бу шўъбаларнинг биринчисидан иккинчи- 
сига ути ш да узилиш бўл мае лиги учун “Супориш” деб аталадиган кичик 
шаклдаги ашула қисмларидан фойдаланилади.

Супориш -  топшириш (топширув) демакдир. Бунда маълум мақом шўъба- 
сининг ашула йўли, ^аракати иккинчи шўъба йўлига топширилади, яъни 
иккинчи шўъбага ўтилади. Супориш Сарахбор тароналаридан Талқинлар- 
га, Таллин тароналаридан Насрларга ва улардан Уфарларга ўтишда восита 
бўлади. Супоришларнинг я на бир вазифаси -  мақом шўъбаларининг хоти-

* Ю қорида айтганимиздек, М авлоно Кавкабий ва Дарвиш  Али рисолаларида келтирилган куй 
аш ула ш акллари ва XV-XVI аср бастакорлик анъанасинингакс эттирилиш и бунингдалилидир.

** Бу ^акда қуйироқда тўхталинади.
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маси, якунловчи қисми бўлиб ҳам хизмат этади. Масалан, маълум бир шўъба 
ижро этилиб, тароналарига ўтилса, охирида супориш билан тушурилади. 
Тароналар эса, одатда ашула йўллари сифатида мусика мавзусини тугаллай 
олмагани учун қандайдир хулоса ясашга эҳтиёж туғилади. Шунда супориш- 
лар “хулосалаш” учун хизмат этувчи ашула йўллари бўлиб кслади.

Супоришлар кўпинча мақом шўъбаларининг ўзидаги маълум куй қурил- 
маларидан олиниб, у ёки бу шўъбани хулосалаш билан бирга мақом ашула 
йўлларининг биридан иккинчисига равон ўтишини ҳам таъминлайди. Баъ- 
зан эса, бундай супоришлар тароналар деб ҳам ҳисобланаверади ва ўзлари- 
дан кейин уланадиган шўъбаларнинг дойра усулида ижро этилади. Бу би­
лан мақом шўъбалари бир-бирига силлиқ уланиб кетади.

Юқорида айтилган ва олти мақомнинг ^ар бирида мавжуд бўлган отдош 
шўъбаларнинг эмоционал таъсири турлича бўлади ва ўзлари мансуб бўлган 
мақом йўлини акс эттиради. Уларнинг турли мақомларда бир хил ном билан 
-  Сарахбор,Талкин, Наср ва Уфар деб номланиш ига сабаб, асосан дойра 
усули ҳамда уларга айтиладиган шеър вазнларининг бир хиллиги ва уму- 
мийлигидир. Бу шўъба номлари ўзлари мансуб бўлган мақомлар, баъзан 
шўъбалар номи билан қўшиб аталади. Масалан: Сарахбори Наво, Талқини 
Сего^ кабилар мақомлар номи билан. Насри Ушшоқ, Талқини Уззол, Уфари 
Чоргоҳ кабилар эса шўъбалар номи билан ифодаланиши мумкин. .

Мақомларнинг шўъбалари айтим мусиқа асарлари экан, бунда шубҳасиз 
сўз (шеър матни) ҳам муҳим ўрин тутади. Шашмақом йўлларига айтилган 
шеърлар, асосан ишқий-лирик мазмундаги ва насиҳатомуз асарлар бўлиб 
келганини алоҳида айтиб ўтиш лозим. Маълум мақом йўлига турлича ишқ- 
ий мазмундаги шеърлар тушириб ўқилган. Шунинг учун уларни муайян бир 
сўз (шеър) билангина айтилади, дейиш нотўғри бўлади. Маълум мақом ру^и, 
ғояси, мазмуни ва шеър ўлчови мос келадиган ^ар қандай шеърий асар ту­
ширилиб, ижро этила бсрган. Бу ҳол тарихда жуда кўп учраган ва тажриба- 
да кўрилган (Мақомлар ижроси масаласи қисмига қаранг).

Бу ерда шуни ^ам айтиб ўтиш керакки, ўтмишда хонандалар ашулалар- 
га мос шеър ўлчовларини маълум услуб воситаси билан аниқлаганлар. Шунга 
кўра шеър вазни юқорида айтилган дойра усулларининг ифодаси ^исобла- 
нувчи ритм қисмлари (Тан-тана-тананан кабилар) орқали топилар эди. М а­
салан, Насри Ушшоқ шўъбасини олайлик ва унинг куй йўли ҳофизга таниш 
деб фараз қилайлик. Ҳофиз “Танан, тананан” каби ритмик воситалар билан 
шу куйни хиргойи қилиб, унга мос шеър ва унинг ўлчовини топиб олади.

p = = i i
■ ^ - Г -  - т -  h

Т а-н ан тан тан т а -н а н тан  тан та

J  J ’ J — ~  — 4
нан тан     та - нан  тан тан
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Агар шу ритм қисмлари бирлаштирилса, шсър ўлчовига мос вазнни аниқ- 
лаш мумкин:

Танан-тан-тан-танан-тан-тан та нан-тан-тан-тана и-та и-та и
Мафо-ий-лун-мафо-ий-лун-мафо-ий-лун-мафо-ии-лун

Унга мос вазндаги шсър:
Тун оқшом кслди кулбам сори ул гулрў шитоб айлаб,
Хироми суръатидан гул узо хайдин гулоб айлаб.
(Н авоий)

Шеър ўлчови бўғинлари жихатидан ритм рукнларига мос кслади ва Ҳаза- 
мусаммани солим, деб  аталади. Шундай вазндаги шеър билан Наср 

шуъбалари тўлиқ ижро зтилиши мумкин. Баъзи ҳофизлар Наср йўлларига 
бошқа вазндаги шеърларни ҳам тушириб ижро зтганлар:

М афоилун-фаилотун-мафоилуи-фаълон
U  -----  V   I V  V -------------I V  -------  V  —  I —  и  —

Биёки мажлиси хубони бовафо инжост,
Суруди мутриби риндони хушнаво инжост.
(С айидо)

Шу вазндаги шеър билан айтилган ашула куй жихатидан ҳам баъзи ўзга- 
ришларга учрайди.

j i j .  j  j .  j j  / I / г г }  j .
.  Т а-нан  та-нан” " та - на - натГ^ тан "  та

 ̂J- J  ^ = J  ;• ; i 1 J. ^
нан та - нан тан тан

Агар турли вазндаги шеър билан айтилса шу каби ўзгаришлар мақомлар- 
нинг бошқа шўъбаларида ҳам содир бўлаверади. Мақом йўлларига айтил­
ган шеърлар ўзбек, тожик ва озарбайжон адабисти классикларининг энг яхши 
асарларидан танлаб олинган тожикча ва ўзбскча ғазаллар бўлган.

Ўзбекистои Республикаси ФА Ш арқш унослик институти  қўлёзмалар 
фондида XIX аср ўрталарида Бухоро ва Хоразмда Шашмақом ашула йўлла- 
рига солиниб ижро этилган ғазалларни ўз ичига олган ўнлаб тўпламлар мав­
жуд экани юқорида айтилган эди. Бу тўпламларда турли мақом йўлларига 
солиниб айтилган шеърлар, асосан, тожик тилида бўлиб, ўзбек тилида ^ам 
учраб туради. Мақомдон устозларнинг айтишларига кўра, мақом йўллари 
тингловчиларнинг э^тиежларига қараб тожикча ва ўзбскча шеърлар билан
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алмаштирилиб куйланиб келинган. Тўпламлардаги ғазаллар асосан Саъдий 
(1184-1292), Умар Хайём (1040-1123), Камоли Хўжандий (вафоти 1390 йил), 
Ҳофизи Ш ерозий (вафоти 1389), Навоий (1441-1501), Бедил (1644-1721), 
Машраб (XVII аср боши), Сайидо Насафий (1707 ски 1711 йилларда вафот 
этган), Зебуннисо (XVII аср), Нозим (XVII аср), Мушфиқий (вафоти 1588 
йил), Амирий (XIX аср) ва бошқа шоирларнинг ғазалларидан иборат. Шаш- 
мақомга айтилган матнлар орасида муламмаъ деб аталадиган шеър шаклла­
ри куп учрайди.

Муламмаъ икки ёки уч тилдаги ғазалдир.
Масалан:

Эй, лабат пурханда-ў чашми сиёхат маету хоб*
Икки зулфинг орасинда ой юзингдур офтоб.
(Ж ом ий)

Бундан ташқари, бир миерада икки тилда ёзилган шеърларнинг бош^ача 
турлари ^ам учрайди:

Гул юзингни кўрдим ман, пайкарам паришон шуд,
Эсладим ^ам у зулфинг, хотирам паришон шуд.

ёки

Чашми ту мастона-мастона,
Дил бо ту девона-девона.
Бўлайин ёр, этоким тутма,
Борай мен майхона, майхона.

М ақом донларнинг айтишича, мақом йўлларига айтиладиган  шеърлар 
доимо янгилаб турилган. Ҳофизлар ўзларига манзур бўлган шеърлардан 
фойдаланганлар. Кекса ха л қ хофизи Шораҳим Ш оумаровнинг айтишича, 
баъзан ^офизлар маълум бир ашула учун бир нечадан шеър танлаб олар ва 
ўрнига қараб: тингловчилар савияси, таъбига мувофиқ айтар эдилар. Шеър- 
нинг қайси тилда бўлишида ҳам тинловчи ^исобга олинган: ўрнига қараб 
тожикча ва ўзбекча ғазаллар солиб ўқила бсрган. Ўзбекча ғазаллар танлан- 
ганида Навоий, Фузулий, Ҳувайдо, Машраб, Амирий, М у^аййир каби шо­
ирларнинг ғазалларидан кўпроқ фойдаланиларди. Хоразмда эса Мунис ва 
Огаҳийнинг ўзбекча ва тожикча ғазаллари мақом ҳофизлари рспсртуарида 
катта ўрин тутарди.

* Эй сенипг лабинг кулгига тўла-ю , қора кўзинг мает уйкуда ётганга ўхш айди; ой юзинг қора 
сочларинг орасида офтобдаи порлайди: бу срда қора соч -  қора кечага. шу билан бирга инсоннинг 
қоронғи қалбига ўхшатилади. М аҳбубанинг юзи к а ,  қора кечани ҳам қоронғи қалбни -\ам  ёритувчи 
офтобдир.
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Айниқса Сарахборлар ва Талқинларда Фузулийнинг:

Ёраб, балойи ишк ила қил ошно бани,
Бир дам балойи ишқдан этма жудо бани, -

деб бошланадиган ғазалидан кўпроқ фойдаланардилар.
Мақом шеърларининг иккки тилда ижро этиб келингани исботлашга муҳ- 

тож эмас. Мақом йўллари қайси йўлда ижро этилмасин, унинг мазмуни ва 
шакли ашула ру^ига мос кслиши шарт. Лекин, Тожикистонда нашрга тай- 
ёрланган тўпламларда макомларга айтилган шеърлар фақат тожик тилида, 
“Узбек халқ мусиқаси” V том и да эса деярли узбек тилида келтирилгани та­
рихий анъанага тўғри келмайди. Шундай бўлса-да, шеър мазмуни ва вазни 
ашула йўлига мос келганлигини ҳисобга олганда, бу фактларнинг ижобий 
томонини ҳам уқтириб ўтмоқ лозим.

Мақомларнинг ашула бўлимларида ишлатиладиган баъзи иборалар ^ақида 
ҳам гапириш лозим. Юкорида “куй” ва “ашула” қисмлари ҳақида ҳам айтиб 
ўтилган эди. Мақомдон ^офизлар ашуланинг таркибий қисмларини даро­
мад, дунаср, миёнхат, намуд иборалари воситаси билан туш унтириб кел- 
ганлар. Бу эса ашула шаклини тасаввур этишни енгиллаштиради.

Д аром ад  ёки сархат  мусика асарларининг кириш қисми ёки бошлани- 
ши маъносидадир. М иёнхат  ундан кейин келадиган ашула жумлалари, ду­
наср  ашула бошланиш жумлаларининг юқори пардаларда такрорланиши, 
деб айтилган эди. Намудларнинг маъноси эса маълум. Бу иборалар билан 
ифодаланувчи ашула қисмилари ўз ҳажмига қараб, яна кичик бўлакчалар- 
дан ташкил топган. Мақом устозлари буни шеър мисралари ва байтлар во­
ситаси билан ҳам бир-биридан фарқлаб ксладилар.

Ашула жумласи, яъни бир мисра шеър билан айтиб тугатиладиган бўла- 
ги ярим хат (нимхат), бир байт (икки мисра) шеър билан ижро этиладиган 
икки жумласи бир хат ^исобланади. Дунаср ва намудлар икки-уч хатни ҳам 
ўз ичига о лиши мумкин. Ҳофизлар эса намудларни ашула ижроси жараёни- 
да ўз хо^иши оилан қисқартириб ёки тўла ижро этиши мумкин. XVI-XVII 
аср мусика рисолаларида ишлатилган сархона, миёнхона иборалари сархат 
ва миёнхатнинг ўша давр мусиқа истилоҳидаги маълум вариантларидир.

Ш ашмаком нота китобларига назар солинса, мақомчи-^офизлар белги- 
лаган ашула таркибидаги хатларнинг рақамланганиии кўриш мумкин. Ҳар 
бир хат иккита куй жумласидир. Мақом ашула йўлларининг ҳаммаси (на­
мудлар ^ам) хатлардан тузилган дейиш мумкин.

Сарахборлар. Ҳар бир макомиинг ашула бўлими Сарахбор деб аталади­
ган шўъбалар билан бошланади. Сарахбор икки сўздан тузилган бўлиб, “cap” 
-  тожикча бош, бошланиш, “ахбор” арабча “хабар” сўзнинг кўплигидир, 
яъни сарахбор -  ахборот бсрувчи бош куй, ашула, мақомлар ашула бўли- 
мининг асосий, бош мавзуидир. Улар Ш ашмақомда турли мақомлар номи 
билан қўшилиб Сарахбори Бузрук, Сарахбори Рост, Сарахбори Наво, Са­
рахбори Дуго^, Сарахбори Сегоҳ ва Сарахбори Ироқ деб номланади. Са-
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рахборларнинг такт-ритм ўлчови ^  (икки чорак) бўлиб, дойра усули икки 

хил ижро этилади.

Н g  J 4 •' ^  •' I ^  '• \  I

Бузрук, Рост, Наво ва Дугох макомларининг С арахборлари шу дойра 
усулларининг биринчи тури, Сегох ва Ироқ мақомининг Сарахборлари ик­
кинчи тури журлигида ижро этилади. Сарахборларнинг дойра усули содда. 
Шу сабабли куй тузилиш и мураккаб бўлишига қарамай тингловчига тез стиб 
боради. Сарахборларга ўциладиган ғазаллар қуйидаги шсър вазнларига тўғри 
кслади:

Музорси мусаммани ахраби макфуфи мақсур:
М афувлу-фоилоту-мафоийлу-фоилон
 U I— и — и  I и  и  I — и  —

Мужтаси мусамман махбуни мактуън мусаббағ:
М афоилун-фаилотун-мафоилун-фаълун
U  — и  — I и  V  1 и  — и  — I -------

Мутакориби мусаммани маҳзуф:
Фаувлун-фаувлун-фаувлун-фаул
и ------------I О -------------- I и -------------------I V -----

Рамали мусаммани ма.хзуф* :
Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун.

Сарахборларни ижро этиш да маком дон хофизлар ўз истеъдодига қараб 
бошқача вазндаги шеърлардан ^ам фойдаланганлар.

Сарахборларнинг дойра усул суръати вазмнн бўлиб, уларни ижро этиш 
жуда ,ҳам қийиндир. Шунинг учун хам уларни ижро этувчи хофизпинг овоз 
диапазон и кенг, нафаси узун хам да чарчаб колмайдигаи бўлиши керак эди. 
Бундан ташқари, Сарахборларга хос мураккаб ва ноли к ашула йўлларини 
ва уларнинг мазмуииии тингловчига етказиш учун хофизда юксак майорат, 
тажриба бўлиши шарт, шу билан бирга, тингловчи ^ам мусика эшитиш бўйи- 
ча мал а ка ҳосил қилган бўлиши ксрак эди. Бу хақда ўтмишда мусика олим- 
лари хам ўз фикрларини айтиб ўтганлар**. Маълум даражада эшитиш қоби-

* Бу вазнда ил гари илклларда Сарахбори 11а во ижро зтилганини Ш ашмаком шеър матнларига 
банишланган тўпламлардан билиш мумкин. Ю қорида келтирилган шеър ўлчовлари хам ўш атўплам- 
лар ва Ш аш маком нота китобларидаги матнлар асосида олинди.

** М ахмуд Ш ерозий. М усика ил ми хаки да, Т. 1965 (Ш у сатрлар муаллифи рус тилигатарж им а 
кил гаи. Қўлёзма).
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лиятига зга бўлмаган шинавандага мусика асарлари сгиб бормайди, албат- 
та. Агар мақомларнинг ижросида ски тинглаш да шу омиллар стишмаса, 
зшитувчида Сарахборлар ҳақида нотўгри тушунча туғилиши мумкин. (Ма­
ком усталаридан Борух Зиркисвнинг айтишича, С арахборлар ижроси ва 
уларни ўрганиш оғир бўлгани учун устозлар мақомларнинг бошқа шўъба- 
ларини ўргатиб, кейин Сарахборларга ўтганлар).

Сарахборлар жумлалари мақом ашула қисмларининг бош мавзуи сифа­
тида бошқа шўъбалар таркибида хам вариациялар сифатида учраб туради 
ва мақомларнинг ашула йўлларида жуда катта ўрин тутади.

Сарахборлар таркибий жиҳатдан кўринишда жуда мураккабдир. Уларда 
Шашмақомдаги бошка шўъбалар сингари бир нечтадан намудлар учрайди. 
Жумладан, Сарахбори Бузрукда Намуди Уззол ва Намуди Мухайяри Чор­
гох;; Сарахбори Ростда Намуди Сегох. Намуди Уззол ва Намуди Мухайяри 
Чоргох; Сарахбори Навода Намуди Ораз ва Навонинг дунасри; Сарахбори 
Дугоҳда Зебо пари ва Намуди Мухайяри Чоргоҳ; Сарахбори Сегоҳда Н а­
муди Ораз, Сарахбори Ироц таркибида Зебо пари ва Намуди М ухайяри 
Чоргох (баъзан Ироқнинг дунасри) учрайди. Макомларии ижро этишда хо- 
нанда учун шу юкорида кўрстаилгаи намудлар билан кифояланиш ски уларни 
тушириб қолдириш, баъзан б у ш а  мос келадиган янги намудлар киритиш 
ихтиёрийдир. Баъзи ҳоф излар  ўз имкониятига қараб, маълум намудлар 
қўшиб ёки мавжуд намудларни тушириб қолдириб, шу билан бирга уларни 
қисқартириб ўқишлари хам мумкин.

Сарахборлар  ҳақида тўлароқ тасаввур олиш учун С арахбори Навони 
кўриб чиқамиз.

М афувлу-фоилоту-мафоийлу-фоилон
   U I  V— u |  V  w I — u  —

Сентек жаҳонда кўзлари айни бало қани?
Ментск анинг балоси била мубтало қани?
Эрнинг ақиқи гарчи жа^онда ягонадур,
Чс^рам мснгизли х;ам яна бир қахрабо қани?
Кўзни ғубор тутти фироқингда йиғлаю,
Эрнинг тузиндин ўзга анга тўтиё қаии?
Лаълинг шароби бўлду кўигул дардина даво,
Бу дард жонха стти, вале ул даво қани?
Юзумни олтун зтти сенинг ишкинг, )ii санам,
Мундоғ бақирии олтун зтар кимис қани?
Ҳуснинг закоти бсргали бир қулни изласанг,
Саккокитск бу дунёда бир бснаво кани?
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Сарахбори Наво
I х ат

i
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III хат

(чолгу накароти) Қ ў з -н и  гу
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214



(чолғу нақароти) Э р н и н г  т у -  зи н  - дин ўз - га а н -го  т ў -т и  - ё қа

э  ё - рей

—------ ^ = 1

*}
жо - ни 

IV х ат  Намуди Наво

мо) (чол­

гу нақароти) Л аъ-линг ш а - р о - б и  б ў п -д и к ў н ги л  дар -д и

£ б е £ е£ е р I г [?• Pi Г g
на да - во

(чолгу накароти)
Бу дард жон - га  ет - ди ва

V хат

(чолгу накароти)
ка- ни?л е  ул д а -в о

Ю - з у м - н и  о л -ти н  э т - т и  се нинг иш - кинг, эй са-н ам

(чолгу накароти) Мун дог ба - ко - ни о л -т и н  э

тар  к и -  м - ( и ) - ё  қ а -  ни?

ё - рей, ё - рей

i . i ;  ; * i j  1  fjzs  1 - Г г -  ^ i r  f t
жо - ни a - си -р и н г  ма
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Сарахбори Навода ашула нули бир хат билан бошланади. Унинг иккин­
чи хати Миён парда, учинчи хати Намуди Ораз, тўртинчи-бешинчи хатла- 
ри Намуди Наво, олтинчи хати Миёнхат (парда)нинг такрорланиши ва ашу­
ланинг туширилиш қисмидир (чолғу му кадди м а тушириб қолдирилди).

Сарахбори Рост эса кичик бир чолгу муқаддимаси билан бошланади. 
Унинг бошланиш қисми иккита хатдан иборат. Учинчи хат - дунаср, тўртин- 
чи хат -  Намуди Ссгоҳ. бсшинчи хат - Намуди Уззол, олтинчи ва еттинчи 
хатлари эса Намуди Мухайяри Чоргоҳ, саккизинчи хат бир нсча ашула жум- 
лаларидан -  куй харакагинн сскин-аста тоникага тушишига олмб келадиган 
туширма кием жумлалари дан тузилган (М усиқачилар, хофизлар ҳозирда 
ашула ва куйлар таркибидаги купгииа жумлаларии ифодалайдиган ибора-
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ларни унутиб юборганлар. Шунинг учун бу ерда ноаниқроқ бўлса ^ам бо- 
шқа ифода воситаларидан фойдаланилди). Сарахбори Ростнинг куй қиёфа- 
си ва унинг ташкил этган унсурларини шундай тасаввур этиш мумкин.

Бошқа мақомлардаги Сарахборлар ^ақида хам шундай дейиш мумкин. 
Уларнинг ҳар бирининг ўзига хос лад асоси, к\ й киёфаси, таркибий унсур- 
ллри ^амда таъсир кучи бор. Сарахбор шўъбаларг- орасида айниқса, Сарах­
бори Бузрук кишига юксак кўтаринки ру^ багишлайди. Сарахбори Наво 
эса Навонинг сурнай йўлларини эслатади. Бошқа Сарахборларнинг таъсир 
кучи ва куй тузилмаси улар асосида яратилган баъзи машхур халқ ашулала- 
ридан ^ам маълумдир. Масалан, Тошкент, Ф арю нада машҳур бўлган Чор­
гох биринчининг куй шакли, ^аракати, намудлари билан яхлит ^олда Са­
рахбори Д угоҳга  ўхш айди  . С арахбори  С его^  \а м  эш и ту вч и га  таниш 
бўлган Сегоҳ ашуласининг худди ўзидир. Машхур Бухоро Ироқи эса Са­
рахбори Ироқнинг айнан ў зи ди р * . Бу ^ол Сарахборлар маком шўъбалари 
ёк; вариантлари яратилишида хақиқий “бош мавзу” бўлиб хизмат этганини 
кўрсатади.

Утмишда Сарахборлар мақомларни тавсифлаб ёзилган махсус шеърлар 
билан ижро этиларди. Масалан, Наво мақоми Сарахбори қуйидаги ғазал 
билан ўқилган:

Булбула шўрида дар саҳни чаман созад Наво,
Тўтии ширин сухан дар анчуман созад Наво.

Сарахбори Ccro^:

Эй чанги пардаҳои Сифаҳонам орзуст,
Вой нойи нолаи ҳуш сўзанам орзуст.

Сарахбори Бузрукда:

Биё муғаний, бигў аз макоми Бузрук роз.
Намой сирри ^ақиқат, ки дил кунам зи мач оз.

Сарахбори Ироқда:

Мутриб, навоз пардаи сози Ироқро
Аз дил барор меҳнати дарди фирокро.

Сарахборларга айтилган бу ғазаллар лирик характерда бўлиб, мақом ва 
шўъбалар номи, кўпинча, сўз ўйини тарзида киритилади. Бу анъана Кавка­
бий (XVI аср)даврида ^ам кучли бўлган эди.

* УХМ . V жилд. Тошксит. 1959 йил; шу кию бдан миқомларнииг Сарахборлари бп iaii ганишиб 
чиқиш гавсия пилади.

217



Сарахборларнинг дойра усулидаги куй ва ашулалар ўзбек-тожик халқла- 
рининг оддий халқ мусиқа асарларида жуда кўплаб ишлатилган. Айниқса 
ҳозирги кунда ҳам бастакорлар ва композиторлар Сарахборлар услубида 
кўплаб мусиқа асарлари яратмоқдалар . Бинобарин , С арахборлар  пухта 
ишланган зоригинал мусиқа асарларидир. Мақомларнинг Сарахборлари ижро 
этилгандан сўнг, бевосита уларнинг тароналари уланиб кетади. Сарахбор­
лар бошқа шўъбаларга қараганда кўпгина тароналарга эга. Тароналар Буз­
рук, Дугоҳ ва Ироқ мақомлари Сарахборларнинг ҳар бирида олтитадан, 
Сарахбори Ростда тўртта, Сарахбори Навода иккита, Сарахбори Сегоҳда 
еттита.

Сарахборларнинг тароналарида хам халқ куйлари унсурлари кўп учрай­
ди. Тароналар маком ашула бўлимининг биринчи қисмидаги шўъбалардан 
сўнг ижро этиладиган кичик шаклдаги ашула бўлиб, рақамлар билан ажра- 
тилади, яъни Сарахбори Бузрукнинг I-II-III ва хоказо тароналари каби ата­
лади.

Таро на мусиқа истило^ида куй ски оҳанг маъносида келади. Аруз илми- 
да эса, шеърнинг рубоий шаклини ифодаловчи номдир. Тароналарни ижро 
этишда, дастлаб, шу рубоий вазнларидаги шеърлардан фойдаланилган. (Бу 
^ақда қадимий мусика манбаларида ҳам бир неча бор айтилган). Кейинча- 
лик ғазалларнинг бир қисми (тўрт мисраси) дан ҳам фойдаланилган. Таро- 
наларнинг шеър матнлари орасида аруз формасига тушириб бўлмайдиган

оддий халқ шеър ва қўшиқлари ^ам учраб туради. Тароналарда ^  (уч чо­
рак) такт-ритм ўлчови жуда кўп ишлатилади. Шу ўлчовдаги дойра усули 
турлича зарб бирликлари билан ижро этилиши мумкин.

I 3  f  Г  Г  f  J " J  I I*  7 I*  Г  . ь  I
1 •' с /  г ' р  * р  ^ ' 1

I g  ^  ̂  г — г  f  I i  ? г — ^— I

12[-Г е_/ ' 1L/ L/ J 1
Бундай дойра усуллари Сарахбори Бузрукнинг I-II-III тароналарида, 

Сарахбори Ростнинг IV-таронасида, Сарахбори Д угоҳнииг II-III-IV-V т а ­
роналарида, Сарахбори Сегоҳнинг II-IV тароналарида ва Сарахбори Ироқ-

нинг III-IV-V-VI тароналарида учрайди. Такт-ритм ўлчови ^  (тўрт чорак) 
дойра усулида бўлган тароналар Сарахбори Бузрукда (IV тарона) ва Са­
рахбори Ссго^ (I тарона)да келади:

1 2 LT □* ^ 1' -1 ' Г 1 f
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С арахборларнинг тароналарида Талқин ва Чапандоз дойра усули ҳам 
кўплаб ишлатилган. Чунки Сарахборлардаги охирги тароналар Талқинлар- 
га ўтишда восита бўлган супоришлар вазифасини ^ам ўтайди ва тароналар- 
нинг ранг-баранг бўлишини таъминлаш билан бирга, уларни кейинги шўъбага 
узвий равишда боғлайди. Таллин ва Чапандоз усуллари Сарахбори Бузрук 
V-VI таронасида, Сарахбори Дуго^нинг VI таронаси (супориши)да, Сарах­
бори Сего^нинг VII таронасида келади.

Н И  [ _ f  '  I j  ■[* ■ ^ ^ -1 ---------J 1' ?  |« — ? - н

Мураккаб ■- ^  такт-ритм ўлчовида бўлган дойра усули Сарахбор Рост­
нинг III таронасида келади:

Ц — |»  J b  * I— j " /  |>  j  i

Бу дойра усулининг бошца варианти шундай ижро этилади:

1 г  ^  ?  '
Сарахбори Рост I таронасининг такт-ритм ўлчови содда бўлса-да, дойра 

усули жуда мураккаб -  ўн олти тактни ташкил этади:

1 % f  f  1Г Г 1 L f  CJ*1Г f  ' 1Г 1 >f   ̂ I
1 [ J * L T 1 ^  *  * Г  *  1 f  Г 1 f f  i i ' -  — I

Сарахбори Рост, Сарахбори Наво ва Сарахбори Ироқнинг II таронала­
ри, Сарахбори Наво Супориши; Сарахбори Дуго^ ва Сарахбори Ироқнинг 

I тароналаридаги такт-ритм ўлчови жуда характсрлидир. Бунда ^  ^  ва яна ^  
такт-ритм ўлчовлари бирга қўшилиб, биринчи ва иккинчиси бир тактдан, 
учинчиси тўрт тактда навбат билан келади.

Дойра усули ҳам мураккаб.

' ^ С - Г С - Г '̂ Г  Г т  f '
Сарахбори Навонинг I таронаси эса насрлар дойра усулида ижро этила­

ди:
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Таронларнинг дойра усули турлича бўлганидек, уларга айтиладиган шеър 

ўлчовлари хам ^ар хил. Тароналарнинг куй тузилиши хам бир-биридан фарқ 
қилади. Улар катта-кичик шаклдаги ашула йўллари бўлиб, Сарахборларда­
ги на эмас, балки мақом ашула бўлимининг биринчи қисмига кирувчи бошқа 
шўъбалардан сўнг ^ам бирин-кетин ижро этилади. Тароналарнинг орасида 
енгилроқ ашула йўллари бўлиши билан бирга, куй тузилиши ва ҳаракати 
нуқтаи назар дан ижро этишда жуда оғир бўлган ашула йўллари ^ам учраб 
туради.

Тароналарда шуъбалардагидек намуд каби ашула қисмлари учрамайди 
(баъзан эса уларнинг кичик унсурларигина киритилиши мумкин). Шунинг 
учун уларнинг қиёфаси кўпроц оддий шаклдаги халк; ашула йўлларини эс­
латади. Масалан, Сарахбори Вузрукнинг тарона лари ни олиб қарайлик. Бу 
тароналар ўзининг куй харакати ва кисфаси нуктаи назардан жуда содда ва 
сқимлидир. Сарахбори Бузрук тароналари учун куй ҳаракатида терция, квар­
та, квинта ва октава ю қорига ёки пастга сакраш характсрлидир. Унинг I
таронасидаги биринчи жумласини олиб кўрайлик.

^ i ) !t 1 , 4 = - - ^ П  i> '  1

- f -  ^ ---------------------- ^ --- cJ
1 2  3 А

Баъзи мутахассисларнинг фи крича, узбек ва тожик куйлари асосий то- 
никадан бошланиб, секин-аста ривожланиб ўрта ва катта авжга ч и кади-да, 
яна ўрта авж о р кал и тоникага қайтиб тушади; куй эса ёнма-ён поғоналар 
орқали ҳаракат қилади; уларда сакрама харакатлар бўлмайди. Бу муло^аза- 
лар мақомлар ва уларга я кин профессионал хал қ куй ва ашулаларига тўғри 
келмайди. Мақом йўлларида сакрама харакатлар кўплаб учрайди. Сарахбо­
ри Бузрукнинг I таронаси мақом тоникасига нисбатан VI поғонадан, II-III 
таронаси IV поғонадан, IV таронаси бир ярим октава (ре I октавага нисба­
тан ля  II октава) юқоридан бошланади. Унинг V таронасида лад тоналлик 
бутунлай ўзгариб, маком ладининг VII поғонасидан бошланади; Супориш- 
да эса тоналлик яна дастлабки қиёфасига қайтиб, ашула йўли октава говори­
ла и бошланади. Шундай экан, мақом йўлларининг кўпларида тоника доим 
ўзининг асосий ўрнида бўлавсрмайди. Шунинг учун юқоридаги мақом таъ- 
рифидаги қоидани Шашмаком йўлларига нисбатан доим жорий эта бериш 
тўғри келмайди. Бундай хол юкорида айтилгандск, турли бир-бирига яқин 
тоналликдаги куйлар Шашмақомга бирлаштирилганлиги натижасида содир 
бўлган, деб ўйлаш тўғрироқ бўлади.

М акомларда тоника масаласидаги ўзига хос хусусиятлар ўзбек-тожик 
халқ куйларида ҳам кўплаб учрайди. Масалан, машҳур халқ куйларидан
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Шафоат, Фарғонача жонон, Тановар (варианти), Чаман ичра каби халқ куй 
ва ашулалари мутлацо тоникадан бошланмайди, балки лад  асосининг бо- 
шқа поғоналаридан бошланиб, сўнгра тоникага тушади. Чунончи Шафоат 
куйининг биринчи жумласини олайлик, унинг тоникаси I октава ми  нотаси- 
дир:

----------------------------------у--------------------- г+---------- —
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Мақом йўллари ^амда оддий халқ куйларидаги бу характсрли белгилар 
ва уларнинг мелодик қиёфаси турли-тумандир. Мақомларнинг бошқа шўъба- 
ларидаги тароналар ҳақида хам худди шундай дейиш мумкин.

Тароналарнинг хусусиятларидан яна бири шуки, уларнинг кўпчилиги якка- 
якка ҳолда маълум бир ашула қиёфасини тўлалигича коплай олмайди. Улар 
бирин-кетин ижро этилар экан, бир-бирини мазмунан тў л дирад и, бойитади 
ва маълум қоидага асослангани ^олда муайян бир турку мни ташкил этади. 
Бундай тузилма Сарахбор тароналаридагина эмас, Таллин ва Насрларнинг 
тароналари учун ҳам хосдир. Масалан, Сарахбори Бузрукнинг I-II-III таро­
налари хам бир-бирига уланиб, маълум бир туркумни ташкил этиши мум­
кин. Ундаги IV-VI тароналар эса, лад-тоналлик ва куй қиёфаси нуқтаи на­
зардан ўзларидан олдин келган тароналардан тубдан фарқ қилади. Лекин 
улар асосий тоникага қайтиб тушмайди, балки Супориш (VI тарона) воси­
таси билан Талкини Уззолга уланиб кетади. Тароналар учун яна бир хос 
мисол -  Насри Баётнинг I-II-III тароналаридир. Уларни тинглаганда уччала 
тарона бир-бирига сезиб бўлмайдиган даражада силлиқ уланади. Шунинг 
учун хам Ш ашмакомнинг Тожикистон вариантида Насри Баётнинг тарона­
лари алохида-ало^ида қилиб бсрилган. Юнус Ражабий нотага олган Шаш- 
мақом вариантида улар қўшиб юборилган. Лекин шуни ҳам айтиб ўтиш ке­
ракки, тароналар мусиқа асари сифатида жуда ^ам ранг-баранг. Улар би­
рин-кетин ижро этилгаида бир-биридан тубдан фарқ килади.

Тароналар атайлаб шундай ишланган бўлиши керак. Чунки жуда ҳам 
йирик шаклда бўлган Сарахбор, Таллин, Наср каби асосий шўъбалар якка 
^олда беш-ўн беш дақиқагача ижро этилганидан кейин қандайдир енгилроқ, 
шўхроқ усулда айтиладиган ва тематик жиҳатдан хилма-хил бўлган ашула 
йўлларини тинглашга эҳтиёж туғилиши турган ran. Тароналар эса, турли 
дойра усулларида ишланган ва қисқа байтлар солиб айтиладиган ранг-баранг, 
ё ким л и ашула йўллари тур кум иди р. Улар вазмин в а улуғвор характердаги 
асосий шўъбалардап кейин ижро этилиб, уларга сайқал беради ва ашула 
мавзусини бойитади.

Ўтмиш мусиқа рисолаларида бир хил мусика товуши ёки мусиқа асари 
так р о р лан а  берса , кўн ги лга  теги б  қолиш и, эш и ту вч и н и  зери кти ри ш и
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^ақида гап и р и л ад и * . Шундай экан, мақом йўлларини бирин-кетин яхлит 
^олда ижро этиш учун куй мавзуси, дойра усули, шеърий асос ва ашула 
қиёфаси ран г-баранг  бўлиш и лозим. Эш итувчи  ш ундагина узоқ  давом 
этувчи  м ақом  й ў л л а р и н и н г  иж росини  зер и км ай  ти н гл ай д и .  Ў тмиш да 
мақомлар икки-уч соатлаб ижро этилган. Шунинг учун ҳам хар бир йирик 
ш аклдаги  маком аш ула йўлларига енгилроқ  ёки  ш ў хчан роқ  тароналар  
боғланган бўлса керак.

Сарахборлар ва уларнинг тароналари куй қиёфаси, дойра усуллари, уларга 
айтиладиган шеър вазнлари, қуйдаги хос бслгилари нуқтаи назаридан ўзбек- 
тожик халқ куйларига хамо^ангдир. Сарахборларнинг такт-ритм ўлчови ва 
дойра усули халк куйларида энг кўп тарқалган усуллардандир. Уларнинг 
дойра усули халқ мусиқасида бир озгина ўзгаради, яъни Сарахборлардаги 
дойра усуллари ўрнига қуйидагича бўлиб келади:.

I % Г I ёки I g р V J I

Халқ аш улаларидан “Сайдинг қўябер сайёд” , “С убҳидам " (варианти), 
“Ражабий I-И”, “Муножот I”, “Ҳожиниёз I-H”, “Чўли Ироқ” , “Дарёларнинг 
ул юзида” каби мақом йўллари асосида ишланган юзлаб халқ мусиқаси асар­
ларида шу усул қўлланилган. Тароналардаги дойра усулига мос келадиган

жуда кўп халқ куй ва ашулалари яратилган. Айниқса такт-ритм ўлчовида- 
ги тароналар дойра усулида ижро этиладиган оддий халқ куйлари шулар 
жумласидандир.

Тароналарнинг куй ҳаракати ҳам характерли бўлиб, у содда шаклдаги 
халқ куйларининг айнан ўзидир ва улар орасида бундай аш ула йўллари 
кўплаб учрайди. Сарахбори Бузрукнинг биринчи таронаси халқ куйлари­
дан “Шод этай” ашуласига ўхшайди (мусиқачилар бу ашуланинг асл номи- 
ни унутганлар). Унинг II таронаси нико^ тўйларида ижро этиладиган “Ёр- 
ёр”ларни эслатади, IV-V тароналари эса жуда ёқимли, нолали ашула йўлла- 
ридир. Сарахбори Ростнинг тароналари кўпроқ маълум куй мавзуининг рит­
мик ва мелодик вариацияси сифатида гавдаланган. Айниқса Сарахбори На­
вонинг тароналари бири иккинчисининг давомига ўхшаб силлиқ қўшилади- 
ган ашула йўлларидир. Боинга мақомлардаги Сарахборларнинг тароналари 
хасида хам шундай дейиш мумкин. Улар баъзан ўзидан олдин келадиган 
таронадаги мавзунинг вариацияси бўлиб келади. Баъзида бундай куйларни 
яратишда бошқа маком шўъбаларининг тароналаридан ҳам фойдаланила­
ди. Лекин тароналар ўзлари мансуб бўлган мақом ёки шўъбаларнинг ру^и-

* М ахмуд Ш ерозий, “Д урратут-тож ” . Ў зР Ф АШ И. Қ ўлёзмаси, ими. №  816, мусиқага оид 
қисми.
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ни, уларнинг куй қиёфасини акс эттириши ва ўша мақом йўлларига ҳар то- 
монлама мос келиши лозим.

Тарона куйлари таҳлил килиб кўрилса, улар хилма-хил, мураккаб, баъзи­
да куй қисфасининг жуда ҳам оригинал хусусиятларга эга эканини кўриш 
мумкин. Бу нарса айниқса дойра усули мураккаб бўлган Сарахбори Рост­
нинг I таронасида яққол кўзга ташланади. Шу ва кейинги мисолларни таро­
наларнинг бошланиш қисмидан келтирамиз.

l ^ -  J ; | J  I ^  J T  J  M J  J  и  г л л  Л | 

^  J j l j  1  ' . р Ь гЛ  I J .  J 1 J  j  I J J J  и  J ] | J  I

С арахбори Н авонинг тароналари ^ақида хам шундай дейиш мумкин. 
Унинг биринчи таронаси насрлар дойра усулида ижро этилиб, куй қиёфаси 
учун юқоридаги тарона сингари мураккаб ^аракатлар хосдир.

, '  , м  ,
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Сарахбори Навонинг бу таронаси умуман Наво мақоми ва унинг Баёт 
шўъбалари тузилишини эслатади ва лад уюшмасида ҳам таянч поғоналар бир 
хилдир. Лекин, бошқа мақом йўлларида бўлганидек, куйнинг тоналлиги ва 
лад асоси тез-тез ўзгариб туради, куйлар ичида модуляциялар мавжуддир.

Сарахбор тароналарида учрайдиган куйлар ^аракати мураккаб бўлиши 
билан бирга, эшитувчига енгил ва ҳушчақчақ кайфият багишлайди. Тарона­
ларнинг ижодкорлари асарни яратишда эшитувчига ўнғай етиб боришини 
ҳам ҳисобга олганлар.

Сарахборлар тароналари билан ижро этилиб бўлгандан сўнг, мақомлар- 
нинг Таллин йўлларига ўтилади. Сарахбор тароналаридан Талқинларга ўтиш- 
да супоришлар ёки Сарахборларнинг охирги таронаси воситачилик вази­
фасини бажаради. Талқинлардан олдин келадиган Сарахборларнинг супо- 
ришлари, асосан талкин дойра усулида бўлади ва улар мақом шўъбалари- 
дан кейинги қисмларга ўтишда замин ^озирлаб беради.
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Т а лқи н ла р  ^а қ и д а . Бу шўъбалар Ироқдан та ш кар и ^амма мақомларда 
мавжуд в а Бузрукда -  Талқини Уззол, Рост маком ида -  Тал қини Ушшоқ. 
Навода -  Талқини Баёт, Дуго^да -  Талқини Чорго^. Сегоҳ мақомида эса 
Талқини Ссгоҳ дсйилади.

Талқин араб тилида “насихат этиш” деган маънода келади. Шашмақом 
шаклланишининг дастлабки даврларида Таллин ашула йўлларига наси^ато- 
муз ғазаллар айтилган ва шунинг учун Таллин номи билан берилган бўлса 
ксрак. Бундан ташқари, Шарқ халқлари мусиқасида Талқин дейилган дойра 
усули ҳам бор. Демак, ^озирча бу шўъбаларга -  Талкин дойра усулида на- 
сиҳатомуз ғазаллар билан ижро этилиб келинган ашула йўллари деган таъ- 
риф берамиз.

Талқинларнинг “насиҳат” мазмуни Шашмақомга айтиладиган XIX асрда 
тузилган шеър тўпламларида хам ўз аксини топган. Масалан, Талқини На­
вонинг шеър матни шундай бсрилади:

Лгар бо мардуми доно нишини,
Саросар аз ҳама бол о нишини.
Агар но дон бувад ^амсуҳбати ту,
Ҳамон бе^тар, ки ҳуд танҳо нишини.

(Агар доно киши билан ўлтирсанг, ^аммадан кўра юксак обрўда бўла- 
сан. Агар ^амсуҳбатинг нодон, билимсиз бўлса, бу ҳам яхши, чунки улар 
олдида тан^о, яъни ягона доно бўлиб ўлтирасан).

Талқинларнинг такт-ритм ўлчови ва дойра усули ним чорак ва уч чорак |  

^  ёки аксинча жойлаштирилган тартибдаги ўлчовда бўлади:

Бу дойра усули Шари; хал^лари орасида кўпрок ўзбек-тожик халқ муси- 
қасига хос бўлган ўлчовдир. Талқинларга асосан, Рамали мусаммани маҳ- 
зуф вазнидаги шеърлар айтилади.

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун.

Шуни ҳам айтиш керакки, баъзи онандалар Рамал вазнларининг бошқа 
турларига мос ғазалларни ^ам талкинларга тушириб айтиб келганлар. Талл­
ин шўъбалари мақомларнинг салмоқли. улуғвор ва мураккаб усулдаги ашу­
ла йўлларидандир. Улар ўзининг куй қиёфаси, таркибий қисмлари ва куй
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йўналишидаги ^аракати жихатидан Насрлар ва Уфарлар билан ҳамоҳанг- 
дир. Дойра усулларининг ҳар хиллиги сабабли Таллин, Наср ва Уфарлар 
бир-бирларидан фарқ қилади ва бу ^ол уларни оҳанг ўзгаришларига ^ам 
олиб келади. Шунинг учун ^ам Сегоҳдан ташқари ^амма мақомларда Талқ- 
инлар ўша шўъбалар номи билан қўшиб аталади.

Ҳамоҳанг шўъбалар ва Уфарлар қуйидагилардир:

Таллинн Уззол -  Насри Уззол -  Уфари Уззол; 
Талқини Ушшшоқ -  Насри Ушшок; -  Уфари Ушшоц; 
Талқини Баёт -  Насри Баёт -  Уфари Баёт;
Таллинн Чоргоҳ -  Насри Чоргох -  Уфари Чоргоҳ; 
Талқини Сегоҳ -  Насри Сего^ -  Уфари Сего^.

Шундай қилиб, юқорида айтилган Талқин, Наср ваУфарлар бир-бири- 
нинг маълум дойра усулига туширилган ритмик вариантларидир. Масалан, 
Чорго^ шўъбаларининг бошланиш хатини олайлик.

Насри Чорго^ шаклида у шундай (унинг чолғу қисми тушириб қолди- 
рилган).

т
Насри Чорго^нинг шу қисмини Талқин дойра усулига туширилганда Та­

ллинн Чоргоҳ ^осил бўлади.

=

Талқин усулига мослашда ашула йўли баъзи ўзгаришларга учрайди. Бирок; 
ашуланинг жумлалари ўз  қиёфасини куй ^аракати жихатидан бошка дойра 
усулида ҳам сақлаб ^олади. Уфари Чорго^ эса қуйидагичадир:

Ф
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Ю кори да келтирилган мисоллардан кўриниб турибдики, Уфари Чоргоҳ, 
Чоргоҳ шўъбаларида мажуд бўлган куйлардан анчагина фарқ қилади. У 
Ҳусайнийи Дуго^ Уфаридир. Масалан, кўрсатилган Уфари Чоргоҳ куй не- 
гизини Дуго^ мақоми шўъбаларидан бўлган Ҳусайнийи Дуго^нинг бошла- 
ниш қисмига таққослаб кўрайлик:

^  ‘ U  ' П ц п | |  I м

Шундай қилиб, Уфари Чоргоҳ куй таркибида мавжуд бўлган намудлари 
жи^атидан хам Ҳусайнийи Дуго^ Наср шўъбасининг вариантидир. Шунинг 
учун ҳам Уфари Чоргоҳни Уфари Ҳусайнийи Дугоҳ деб аташ ўриилироқ 
бўлади. Уфари Чоргоҳнинг бошқа варианти ҳам м авж уд бўлиб, Чоргоҳ 
йўлларининг вариантидир. У қуйидагичадир:

ff'ii м I I. п  ij I I  ............ .......

Талқин, Наср ва Уфарлар доим вариация сифатида бир-бирига куй эле- 
мснтлари ва ҳаракати нуқтаи назаридан хамоҳангдир.

Уззол, Ушшоқ, Баёт шўъбалари У фар усулида жуда кам ўзгаради Шун­
дай қилиб, Талкин куй қиёфаси Наср ва Уфарлар билан бир хил бўлиб, ашу- 
ланинг таркибидаги шаклий қисмлари (хатлари, намудлари) ўзгармасдир. 
Шу сабабли Талқиилар таркибий қисмини Насрлар ёки Уфарлар орқали ҳам 
билиб олиш мумкин бўлади.

Тал қин ашула йўллари эшитувчига тур л и ашулалар воситаси билан жуда 
^ам танишдир. Таллинн Уззол “Фар^од ва Ширин” мусиқали* драмасидаги

* Ю . Ражабий ва Г. М уш ель мусиқаси.
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“Ул пари” ариясидир; Талқини Баёт эса ^офизлар томонидан жуда кўп ижро 
этилиб ксладиган машҳур ашула йўлларидандир. Талқини Чорго^ ҳам (“Не 
на во соз айлагай”* ашуласининг бир варианти) концерт репсртуарида кўп 
ижро этилиб келинади.

Таллин дойра усулига турли ритмик асосда бўлган ашула йўллари ўнғай- 
лик билан тушаверади. Ш унинг учун бошқа дойра усулларидаги куй ва 
ашулаларни Талқин дойра усулига тушириб, уларнинг вариациялари ама- 
лиётда кўп ишлатилади. Бастакорлар ижодида Тал кин ёки Чапандоз дойра 
усулида ишланган мусиқа асарларининг кўплаб учраши фикримизнинг да- 
лилидир.

Талқинлар қиёфаси ва дойра усулининг мураккаб бўлишига қарамай улар 
халқчил, ёқимли ва жозибали ашула йўлларидир. Айниқса Шашмақом ашу­
ла бўлимининг иккинчи қисмига кирувчи шўъбалардаги Талқинча шакллари 
халқ орасида кенг тарқалган.

Талқинларнинг тароналари учун кўпинча Сарахбор тароналарининг маъ- 
лум вариантлари ҳам фойдаланилади. Ҳар бир мақомда Талқин йўллари- 
нинг биттадан таронаси бўлиб, улар баъзан Насрларга ўтишда супоришлар 
вазифасини ўтайди.

Талқини Уззол ва Талқини Баёт таронасидан кейин махсус супоришлар 
кслади. Талқини Ушшоқ, Талқини Чоргоҳ, Талқини Сегоҳ шўъбаларида эса 
тароналарнинг ўзи супоришлар вазифасини ўтайди. Супоришлар ва у л а р ­
нинг вазифасини ўтайдиган тароналарнинг такт-ритм ўлчови ва дойра усу- 
ли бир хил, яъни улардан сўнг ижро этиладиган Наср шўъбалари дойра усу­
лида бўлади (Насрларга ўтишдаги супориш ёки тароналарнинг дойра усу- 
ли юқорида келтирилган эди).

Супоришлар бир мақомнинг шўъбасидан ксйингисига бевосита улани- 
шида восита экан, улар ўзларидан сўнг ксладиган шўъбалар дойра усулида 
бўлади. Ҳатто улардаги пардалар хам бир-бирига мос кслади, кўпинча ўзлари 
мансуб бўлган шўъбалар куй материалларининг маълум дойра усулидаги 
вариантлари ^исобланади. Лекин тароналарнинг ^аммасини ҳам оригинал 
асарлар деб бўлмайди.

Мақомларнинг маълум шўъбаларида учрайдиган тароналар бошқа шўъба 
тароналарининг куй мавзуида фойдаланилиши ^ам мумкин. Бунда фойда- 
ланилган тароналарнинг лад асоси, унинг куй йўналишида бўладиган ^ара- 
кат иккинчи мақомдагига мос қилиб олинади. Масалан, баъзи Талқинлар- 
нинг тароналари Сарахбор тароналаридан олиниб, қайта ишланган ашула 
йўлларидир. Шу жумладан, Таллинн Уззол таронаси Сарахбори Бузрукнинг 
иккинчи таронасининг айнан ўзидир. Бунда фақат уларнинг тоника (бошла- 
ниш парда)сидагина фарқ бўлиб, ашула қиёфаси бир оз ўзгартирилган, хо- 
лос. Масалан, Сарахбори Бузрукнинг II таронасидаги бошланиш ҳатини олиб 
кўрайлик:

* Талқини Чоргоҳ Андиж он вилояттеатри саҳнага қўйган Хурш ид ва Ж абборовлар|1и н г“Лай- 
ли ва М ажнун”  мусиқали драм ас и да Қайс арияси сифатида ҳам фойдаланилган.
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Худди шунингдек, куй жумлалари Таронаи Талқини Уззолда ҳам учрай- 
ди. Бу ўринда юқоридаги куй бўлаги квинта пастдан бошланади. Дойра усули 
^ам, суръати ^ам ўзгармайди.

№ j  i j  j a u J  Л 1 J

У у  1 L J  —  L J  U  \ - 1

Таллинн Ушшокнинг таронаси ҳам Таллинн Уззол таронасининг маълум 
вариантидир ва улар дойра усули ва куй йўналишидаги ҳаракати нуқтаи 
назардан бир-бирига жуда хам ўхшайди.

Таллинн Баёт таронаси усул ва куй қиёфаси жиҳатидан ўзи мансуб бўлган 
шўъбанинг -  Талқини Бастнинг давоми, деса бўлади.

Талқини Чоргоҳ таронаси эса айнан бир вақтда Супориш вазифасини

^ам ўтагани учун Насри Чоргоҳ усулида & ва унинг куй оҳанглари асосида 

яратилган. Талқини Сего^ таронаси ҳақида ^ам шуни айтиш лозим. У На­
сри Сего^нинг куй вариантидир. Шундай қилиб, Талқинларнинг таронала­
ри кўпинча насрлар усулида келади, бунда улар супоришлар функицясини 
бажаради.

Насрлар ҳақида. Одатда Сарахбор ва Талцинлар тароналари билан ижро 
этилганидан кейин Насрларга ўтилади. Насрлар Шашмақом ашула бўлими- 
да энг кўп сонни ташкил этувчи шўъбалардир. Улар ^ар бир мақомда уч- 
райди ва олти мақом бўйича ^аммаси бўлиб 14 тадир. Насрлар:

Бузрук мақомида -Нусруллойи, Насри Уззол;
Ростда -  Насри Ушшоқ, Наврўзи Сабо;
Навода -  Насри Баёт, Орази Наво, Ҳусайнийи Наво;
Дуго^да -  Насри Чоргоҳ, Орази Дугоҳ, Ҳусайний Дугоҳ;
Сего^да -  Насри Сего^, Наврўзи Хоро, Наврўзи Ажам;
Ироқ мақомида эса Мухайяри Ироқ, деб юритилади.
Наво ва Дуго^ мақомлари Наср йўллари орасида Ораз ва Ҳусайний ном- 

лари билан маш^ур бўлган шўъбалар учрайди. Уларнинг куй мавзуи ўрта- 
сида қандайдир бир умумийлик бор. Ораз Наво мақомида Орази Наво, Дугоҳ 
мақомида Орази Дугоҳ деб аталалади.

Ораз шу икки мақомнинг лад товушқаторларига мослаб олинган бир хил 
ашула йўлидир. Ҳусайний ^ам худди шундай: Наво мақомида Ҳусайнийи Наво,
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Дугоҳда Ҳусайнийи Дуго^ деб номланади. Ораз ва Ҳусайнийларнинг икки 
зурли мақом лад товушқаторларига мослаштирилиши орқали куй мавзуи баъзи 
ўзгаришларга учрайди, шу билан бирга, у ёки бу мақомга хос намудларнинг 
уланиши учун имконият туғилади. яъни Орази Навода -  Ораз Дунасри ва 
Намуди Наво, Орази Дуго^да -  Зсбо пари, Ораз намудининг ўзи, Ҳусайнийи 
На вода ва Ҳусайнийи Дуго^да -  Зебо пари авжлари учрайди.

Насрларнинг номларидан ^ам маълумки, уларнинг баъзилари наср номи 
билан қўшиб аталади; Наврўзи Сабо, Орази Наво, Ҳусайнийи Наво, Орази 
Дуго^, Ҳусайнийи Дугоҳ, Наврўзи Хоро ва Ажам, Мухайяр Ироқ шўъбала- 
ри эса “Наср” ибораси иштирокисиз аталади. Бу масалада катта чалкаш- 
ликлар бор.

Мақомдон ^офизлар сўнгги даврларда наср йўлларини нотўғри атай бош- 
лаганлар. Кўпгина Ш ашмақомга доир қўлёзма манбалардан маълум бўли- 
шича, “ Наср” сўзини шўъбалар номи билан ^ўшиб номланиш и нотўғри, 
макомлар билан бирга қўшиб аталиши ксрак. Масалан, Насри Бузрук, На­
сри Рост, Насри Наво каби. Чунки агар Насри Уззол, Насри Ушшоқ, Насри 
Баёт, Насри Чоргоҳ дейилса, уларнинг мантиқий маъноси бузилади. Уззол, 
Ушшоқ, Баёт, Чоргоҳ каби иборалар мақом ш ўъбаларининг номи бўлиб, 
уларнинг ўзи турли мақомларга кирадиган наср йўлларидир. Масалан, На­
сри Ушшоқ дейилса, У ш ш оқ шўъбасининг насри маъноси чиқади. Ваҳо- 
ланки қўлёзма манбаларида айтилганидек, кенгроқ шар^ этилганда: “Рост 
мақомининг наср шўъбаларидан бири -У ш ш оқ” деб тушунилиши лозим. 
Лекин мусиқа истилоҳида насрларнинг юқорида келтирилган номлари ҳофиз- 
лар томонидан раем бўлиб кетган экан, биз бунга тузатиш киритмай, юқорида 
келтирилган шаклда улар хақида сўз юрита берамиз .

Наср сўзи арабча сўз бўлиб, “кўмак” ёки “зафар” маъноларида ишлати­
лади. Насрларнинг асл мо^иятига қараб ўтмишда зафар ашуласи сифатида 
қўлланилган, деган фикрга келиш мумкин. Маълумки, У рта Осиёда ўзаро 
феодал урушлари, босқинчилик урушлари Ўрта Осиё халқлари ^аётида тез- 
тез бўлиб турадиган ^одиса эди. Бундай курашларда халқ ва ерлик давлат- 
лар кўпгина зафарларни қўлга киритганлар. Бундай тарихий ҳодисалар му- 
сиқа маданиятида. хусусан, мақомларда ҳам ўз аксини топган бўлса, э^ти- 
мол. Наср шўъбалари эса, дастлаб Суворий ашула йўллари каби, ўша ҳоди- 
саларнинг мусика маданиятидаги ифодаси сифатида майдонга келгани учун 
Наср номи билан аталган бўлса ксрак.

Наср йўллари, айниқса, Наво ва Дуго^ мақомларидаги Ораз номли шўъба- 
лар тимсолида ўзининг “зафар” маъносини ифодалай олади. Орази Наво- 
нинг бошланиш жумласини олайлик:

j.nj и тI л j j .гп i^j
Ф  J  . J .  . T J  ц , ' л  J  J  т J 1 1 л  J  i

( ч  о л  ғ  у  н а қ а р о т и )
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Бу ашула йўли ўзининг улуғвор қисфаси билан кишига шижоат, тантана- 
вор кайфият бахш этади. Лекин насрлар ўз замонасидаги шундай кайфият- 
ларни нисбатан ифодалай олган бўлса-да, сўнгги даврларда уларга ишқий- 
лирик ғазаллар солиб айтила бошланди. Бунга сабаб, Наср шўъбаларида 
лирик характердаги мусика асарларининг ру^и ва хусусияти ҳам мавжуд- 
лигидир. Улар тингловчига лирик кайфият ҳам бахш этади. Шу билан бирга 
баъзи Наср йўлларида жанговар ру^ ҳам сақланиб қолган. Улуғ Ватан уру- 
шининг даҳшатли йилларида Ҳамид Олимжоннинг “ М уқанна” мусиқали 
драмаси яратилган эди. Бунда мусиқа муаллифлари Ю .Ражабий ва Г .М у­
шель бош қа^рамон -  Муқанна арияси учун Наср йўлларидан фойдаланган- 
лари бсжиз эмас. Бу арияда ^ўзғолончилар бошлиғи Муқанна (VIII аср) араб 
босқинчилари устидан вақтинча ғалаба қозонган халққа қарата Ушшоқ йўли- 
да мурожаат этадй ва бу ария ажойиб, жанговар рухдаги умумий вазиятни 
очиб беришга катта срдам беради. Шу ариянинг бошланиши шундай эди:

A  - r a p  о - д а м э - с а н г  ёв - д а н

Бе - риб  гам  - л арзи н г  С ган и  п и н -  ҲОНШ И

бар - дош  сен  у -н и н г  б а г  - р и  - - н и  гир - ё н  қи л

Мусиқа муаллифлари Насри Ушшоқ билан Самарканд Ушшоғининг ун- 
сурлари асосида Наср йўлининг ажойиб вариантини яратган эдилар.

Насрларнинг такт-ритм ўлчови ^  (олти чорак) бўлиб, дойра усули қуйи- 

дагича ижро этилади*.

1 2  с /  Г И /  ^ Т - *- 1

М ақомларнинг нота китобларида Насрлар, кўпинча шаклида ёзилган 
бўлиб, нотанинг тактларидаги зарб бирликларига тушадиган урғулари нуқ- 
таи назаридан бу нотўғридир. Насрларда такт ҳажми дойра усулидаги зар- 
бларга тенг бўлса дуруст бўлади.

Насрлар дойра усули ^амда уларга айтиладиган шеър ўлчовлари нуқтаи 
назаридан муайяи бир принципда тузилган бўлиб, уларнинг куй ^ам лад 
асоси турли мақомларга хосдир.



Насрлар ижроси учун мақом устозлари турли вазндаги шсърларни тан- 
лаганлар. Бунда кўпроқ “Ҳазажи мусаммани солим” деб аталган шеър вазни 
машҳурроқ бўлиб, унинг ўлчови:

Мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун

шаклидадир.
Насрларга Ҳофизнинг шу вазндаги:

Агар он турки шерозий ба даст орад дили моро,
Ба холи ҳиндуяш бахшам Самарканду Бухороро, -

деб бошланадиган ғазали жуда кўп айтилган. Унинг таржимаси:

Агар кўнглимни олсайди ўшал Шероз жонони 
Қора ^олига бахш эткум Самарканду Бухорони 
(А.Ҳайитметов таржимаси)

Ҳофизлар насрларда “Мужтаси мусаммани махбуни мақтуъи мусаббағ", 
дсйилган вазндаги ғазаллардан ^ам фойдаланганлар:

М афоилун-фаилотун-мафоилун-фаълон
и  ------ V  —  l u v  I V  —  и    I----------- --------------  -

Унинг юкоридаги ^азаж ба^ридан келтирилган ўлчови Наср ашула йўлла- 
рининг тўла ва силлиқ чиқиши учун жуда қулай бўлиб, мужтас ўлчовида 
ижро этилганида эса, ашула ғазалдаги маълум бўғинларни чўзиш билан ет- 
казилади. Масалан, шу икки турли вазндаги ғазалларнинг бир мисрасини 
Насруллойининг бир жумласига тушириб кўрайлик. Унинг иккинчи тури- 
даги ғазал билан мар^ум халқ ҳофизиДомла Ҳалим Ибодов айтар эди.

ро - зийки ше

ро(ей) ва ҳоказоди - ли мораддаст

II

 г ' w '  -+■ '-к; т
Би - ё ки маж - ли - си ху - бо - н

4  J, j ' ii j  П  I л г п  r ; i I' j j b e
бо ва - фо ни - жост (эй) ваҳакпзо
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Юқоридаги мисолдан кўриниб турибдики, ғазал вазни ўзгариши билан 
куй тузилишининг ҳам баъзи ўзгаришларга учраши турган ran. Лекин ўн 
олти ^ижолик Ҳазаж вазнидаги ғазал ашуланинг ҳар томонлама мукаммал 
ижро этилишига имкон беради.

Насрлар куй тузилмаси анча мураккаб бўлиб, улар ёқимли ва жозибали 
ашула йўлларидир. Мақомларнинг бошқа шўъбаларидаги каби, насрлар тар­
кибида ҳам турлича намудлар мавжуд ва улар наср ашула йўлларининг ри- 
вожланиши ва такомилланишида му^им ўрин тутади.

Мақомлардаги насрлардан: Насруллойида -  Авжи Турк, Насри Уззолда
-  Ушшоқ ^ам Уззол намудлари учрайди. Насри Ушшоқда -  Намуди Уззол, 
Намуди Мухайяри Чоргоҳ, Наврўзи Сабода -  Сегоҳ, Наво, Ораз намудла­
ри, Насри Баёт ва Орази Наво шўъбаларида -  Наво, Ораз намудлари, Ҳусай- 
нийи Навода -  Зсбо пари авжи, Насри Чоргоҳда -  Мухайяр, Орази Дугоҳда
-  Зебо пари, Дугоҳи Ҳусайнийда -  Зебо пари ҳам Дугоҳ, Насри Сего^да -  
Наво ва Ораз, Наврўзи Хорода -  Ораз, Наврўзи Ажамда -  Насруллойи ва 
Турк, Мухайяри Ироқда Мухайяри Чорго^ намудлари ва авжлари учрайди.

Насрларнинг таркибий унсурларини тасаввур этиш учун эшитувчиларга 
таниш бўлган Насри Ушшоқни олиб кўрайлик.

Бу куй қиёфаси бошқа Наср йўллари каби жуда мураккаб тузилган бўлиб, 
энг характерли ашула йўлларидандир. Унинг бир бутун ҳолдаги ижросида 
куй унсурлари қуйидагичадир (мақом шўъбаларидаги ашула йўллари яхлит 
^олда бирин-кетин ижро этилганида мусиқа чолғулари билан бошланади­
ган муқаддима бўлмайди).

М афоийлун-мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун

Тун оқшом кслди кулбам сори ул гулруҳ шитоб айлаб,
Хироми суръатидин гул уза хайдин гулоб айлаб.
Чскиб мужгони шабравлар киби жон қасдиға ханжар,
Бслига зулфи анбарборидин мушкин таноб айлаб.
Қуёшдск чеҳра бирла тийра кулбам айлагач равшан,
Менга титрама тушти, зарра янглиғ изтироб айлаб.
Кулуб ўлтирдию илким чекиб ёнида ер берди,
Такаллум бошлади ҳар лафзини дурри хушоб айлаб:
“Ки эй зори балокаш ошиғим, мснсиз нечукдурсан?”
Мен ўлдум лолу айта олмадим майли жавоб айлаб.
Чиқарди шишайи май, доғи бир соғар тўла қуйди,
Ичиб, тутти манга, юз навъ ноз осо итоб айлаб.
Ичиб, фарёд этиб тушдим аёғиға, бориб ўздин,
Мени йўқ бодаким, лутфи онинг масти хароб айлаб.
Аниким элтгай васл уйқуси ишрат туни мундоқ,
Навоийдск нстар то субхи махшар тарки хоб айлаб.
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Насри Ушшоқ
I хат

Т у н  о қ  - ш ом  кел д и  к у л  - б ам  со

ш и -т о б  ф й -л а б .у л  г у л -р у х XII

у - з о  х а й -д и нро - м и  суръ а ти гу-
II х ат

(чолгу накароти)л о б  ай  - лаб Че-кибы уж - го ни

ш аб - рав  - л ар к и - б и  ж он қас Бед и - г а  х а н  - ж ар.

л и  - г а  зу л  - ф и  ан  - б ар  - бо ри ди н  м у ш  - ки н

III хат М иёнхат,

н об ай  - лаб  (ч о л гу  накароти ) ку -ё ш -д е к  чех

б ир - ла р а  к у л  - бам  айти й л а -г а ч рав - шан

)  а й -л а -г а ч  р ав -ш ан м е н -г а  Tirr - р ат

ту ш  - т н  зар р а  я н г - л и г  из - - т и -р о б  ай  - лаб

IV  х а т  У ш ш о к  Д унасри

(ч о л гу  н акароти)

1 ё £

ку  луб  ўл  - т у р  - д и  - ю  и л  - ки м  че

I L J T  c / r  r7rf\
к и б  ё  - ни д а  ер  бер  - д и
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) т а - к а п - л у м  бош л а - д и  ҳ ар  л а ф  - зи

I

н и  д у р  - ри  х у -ш о б  аП - лаб

V  х а т  Н а м у д и  У ззо л

т

(ё - ре)

J'  дГ Я Т  j .  з  I
f

(ч о л ғу  м у кадди м аси )

к и  э з о -

л о  - к аш  о

:  I G 1 "  н г

ш и - ки м  м ен  - c m  н е  ч у к  - д у р  - сан?

S 3
Мет

ўл  - д и м  л о  - л у , art - та  - ол м а-д и м  м ай  - rai жа-

(овоб art лаб

жо - н и  - м о  - о 

VI х а т  Н а м у д и  М у х а й я р и  Ч о р го х

(ч о л гу  м укад д и м аси ) ^ ____________  Ч и к а р - д и  ш и  - ш а

& Гг г гЯ^-Pt-r гг г у д  gi
й и  м ай  д о  - ги  б !ф  со  - гар т ў - л а  қ у й - д и

f r r r r r  f? r r r r f f ’ - f i F
(ч о л гу  н ак ар о ти ) и  - чиб ту т  - т и  ман

-  -  L f г .  i f / L T i

га  ю з навъ и  ноз о - со и - т о б  art - лаб
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V II  х а т

(чолғу  м у к ад д и м аси )
жо - н и  - мо)

э - ги б  туш  - Д И М

б о-ри б  ўзё ш га о

ё  - ра

мо)ни

(чолгу  н ақароти ) M e - н и  й ў к  б о д а  - ки м  л у г

фи х а  - роб лабайо К И Н Г м ае ти

рам 
V III  х а т

(ч о л гу  м укаддим аси) А  - н и  ким  эл т(и)

к а й  в а с л  - уй (ок у  - си  ш и  - рат
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Насри Ушшоқ ташкил топган унсурлар, асосан, унинг бошланиш қисми 
-  даромад тўрт мисра шеър билан айтилади. Миёнпарда (икки хат), дунаср 
(иккки хат) билан Намуди Уззол ва Намуди Мухайяри Чорго^га ўтилади. 
Кейин миёнхат орқали ашуланинг бошланғич жумлалари билан пастга ту- 
шилади. Ҳаммаси бўлиб, Насри Ушшоқ IX хатдан иборат. Ғазалнинг баъзи 
байтлари ашулада шунинг учун хам такрорланади.

Насрларнинг ҳар бириии алоҳида олиб кўрилса, уларнинг ҳаммасида куй 
қиёфаси Насри Ушшоқдаги каби мураккабдир. Улар ^ам бошланишидаги 
хат, миёнхат (ўрта парда), дунасрлар ва намудлар воситаси билан тўлиқ 
бир шаклни олади. Насрлар таркибидаги намудлар ҳақида юқорида айтиб 
ўтилган эди. Насрлар ёки мақомларнинг бошқа шўъбаларини ташкил этган 
бундай таркибий унсурларни ажратиб ола билиш, уларни тушуниб, о игл и 
равишда тинглаш нинг гаровидир. Агар шундай бўлмаса, мақом йўллари 
^ақидаги тасаввур ^ам нотўғри бўлиб, киши оромбахш , таъсирли ашула 
йўлларини тинглай олишдан ма^рум бўлиб қолади.

Наср йўлларининг баъзилари Талқинлар, Уфарлар билан ^амо^анг ва улар 
бир-бирига маълум ритмик вариацияси экани ^ақида юқорида айтиб ўтил- 
ган эди. Лекин баъзан Насрлар таркибида мавжуд бўлган намудлар Таллин 
ёки Уфарларда тушиб қолиши мумкин. Шундай қилиб, Насрлар ҳажм жиҳа- 
тидан ҳам йирик шаклдаги ашула йўлларидир. Масалан, Рост мақомидаги 
Наср йўлларидан Наврўзи Сабо шўъбаси ўзининг таркибий унсурларининг 
кўплиги ва мураккаблиги билан тавсифланади. Бу мураккаб шўъба уч хат 
ашула жумлалари билан бошланиб, миёнпарда жумласига (бир хат), дунаср 
(бир хат) орқали Намуди Сего^ (бир хат), Намуди Наво (бир хат), Намуди 
Ораз (бир хат)га ўтади, шу билан миёнпарда (туширма қисм) орқали ўзи- 
нинг бошланган пардасига қайтиб тушади. Баъзи ^офизлар Наво билан Ораз 
намудларини тушириб колдирадилар ва Намуди Сегоҳни тўлиқроқ қилиб 
ижро этадилар*. Баъзи ижрочилар эса Намуди Сегоҳдан сўнг Намуди Уш- 
шокни ҳам улайдилар. Бу ^ол хонандалар мақомларни ижро этишда ижо- 
дий ёндошишларининг натижасидир. Шундай қилиб, Насрларнинг ҳаммаси 
ҳам энг пухта ишланган ашула йўлларидир. Улардаги намудларнинг функ- 
цияси ва ўрни Сарахбор ёки Таллин йўлларидан фарқ этмайди.

Насрлар мураккаб бўлишига қарамай халқ ўртасида анча кенг тарқалган. 
Бунинг учун юқорида келтирилган Насри Ушшоқнинг ўзини олиш ^ам ки- 
фоя. Ушшоқ асосида унинг кўпгина вариантлари яратилган, Ушшоқи Са­
марканд, У ш ш оқи Ҳўқанд, Тошкент, Фарғонада маш ^ур бўлган Ушшоқ 
варианти, ниҳоят сўнгги даврларда яратилган Ушшоқи Содирхон ва бошқ- 
алар. Уззол, Насруллойи, Баёт, Чоргоҳ, Ҳусайний, Ссго^, Мухайяр шўъба- 
ларининг турлари ^ақида ҳам шуни айтмоқ лозим. Улар эшитувчиларнинг 
севиб тинглайдиган ашулалари бўлибгина қолмай, бу ш ўъбалар асосида

* . Бу таҳлил Тожикистонда нашрга тайёрланган Ш ашмақом тўплам ига асосан келтирилди. 
Қараиг: Ш ашмақом, II жилд. М аком и Рост, М осква, 1954 83-96 бегл ар. “У збек халқ мусиқаси”- 
нинг V ж илдида (Тош кент, 1959) намудлар қисқартириб берилган: 243-248-бетларга карам г.
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Ўзбекистон ва Тожикистоннинг турли водийларида Чоргоҳ, Сегоҳ, Баёт, 
Ҳусайнийларнинг жуда кўп вариантлари ишланган. (Хоразм мақомлари ва 
Тошкент, Ф арғонада маш ҳур бўлган мақомлар асосида ишланган ашула 
йўлларига бағишланган бобларга қаралсин). Хоразмча “Ёринг унутма” ашу­
ласи ҳам “Наср”лар услубида ишланган бўлиб, уларни турли суръатда ижро 
этиш мумкинлигидан далолат беради.

Наср йўлларининг маш^ур бўлгани ва омма орасида кенг тарқалганлиги- 
нинг яна бир далили шуки, баъзи ^офизлар умуман мақомларнинг ашула 
бўлимини “наср” номи билан ^ам атаганлар. Бу наср йўлларининг Шашма- 
қомда катта мавқега эга эканини кўрсатади.

Шунинг учун ҳам Бухоро ва Самарқандда шу наср йўлларини ва бошқа 
ашула бўлимига кирган шўъбаларни айрим ҳолда ижро этадиган ^офизлар 
“насрчи” ^офизлар деб ҳам атаб келинган. Сўнгги даврларда Домла Халим 
Ибодов, Леви Бобохонов, Михаил Толмасов, Уста Ш оди Азизов, Михаил 
ва Габриэл Муллақандов каби устоз -  ^офизлар репсртуарида наср йўллари 

катта ўрин тутган эди.
Ҳар бир наср шўъбалари мустақил ашула йўлларидир. Уларнинг кўпида 

тароналар мавжуд бўлса-да, айрим Наср шўъбаларида жумладан, Наврўзи 
Сабо, Ҳусайнийлар (Наво ва Дугоҳда), Насри Сегоҳ ва Насри Уззолда та­
роналар учрамайди. Тароналар Наср йўлларида биттадан тўрттагача бўли- 
ши мумкин.

Насрларнинг тароналари ҳам Сарахбор ва Таллин тароналари тартибида 
ишланган ва улардаги каби функцияни бажаради (Сарахбор қисмига қаранг).

Насрларнинг тароналари кўпинча ва баъзан эса ^  бир марта ва ^  
беш марта қайтариладиган жуда мураккаб такт-ритм ўлчовида кслади. На­
срларнинг тароналари ҳам ёқимли ва енгил ашула йўлларидир.

Насрларнинг тароналари орасида халқ ўртасида маш ^ур бўлган жуда 
кўп ашула йўллари учрайди. Буларнинг ичида характерли бўлган тарона- 
ларни мисол келтириш билан кифояланамиз.

Насри У ш ш оқнинг I-II таронасини олайлик. Бу тароналар Ўзбек халқ 
мусиқаси V жилди ва Тожикистон вариантларида баъзи тафовутлар билан 
берилган.

“Ўзбек халқ мусиқаси”да (V жилд) I тарона шундай бошланади:

Тожикистон вариантида эса, шу мелодик тузилманинг бошланишида то- 
вушлар йирикроқ ^олда берилиб, куй ўз ^аракатида бешинчи тактдан бош- 
лаб октава га эмас, секстага кўтарилиб, сўнг пастга қайтади.
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& 'ij.  J .  J  i  U  

4 b J ' J  U 1 J  I I  J  j  I J ;
Бундай ^ол ҳофизларнинг маълум бир ашула йўлини турлича ижро этиб 

келганлигининг оқибатидир. Бу эса уз навбатида бир ашуланинг турли ва- 
риаитлари пай до бўлишига, унинг ижро этилишида кул ай лик доирасини 
кснгайишига олиб келади.

Насри У ш ш оқ I-II тароналарининг халқ вариантлари кўплаб учрайди. 
Бунда оғирроқ дойра усулида ижро этиладиган “Эй сабо” ашуласини кўрса- 
тиб ўтиш лозим:

“ Эй сабо” аш уласининг бошланиш и Насри У ш ш оқн и нг  I таронасига 
ўхшайди ва унинг авжи да эса Авжи турк фойдаланилган. Насри Ушшоқ- 
нинг I-II тароналари асосида Хоразм да “Ҳануз” ашуласи юзага келган. (То­
ника бир хил бўлсин учун мисоллар тароналар пардасида берилди).

 ̂LXr 1 ̂  1 j~~3 j
Юқорида келтирилган тароналар асосида марҳум композитор Толибжон 

Содиқов “Гулсара” операсининг I-пардасидаги Кодир ариясини яратган эди. 
Бу ажойиб ария “Соғиниб” деб бошланади ва қаҳрамоннинг ички туйғула- 
рини муваффакият билан очиб бсра олган. Шунингдек, Насри Баётнинг та­
ронаси асосида Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган Баёт II яратилгандир. 
Бунга ўхшаш мисолларни кўплаб келтириш мумкин. Шундай қилиб, Наср 
йўлларининг тароналари Шашмақомнинг катта қисмини ташкил этади. Улар 
жозибали, оромбахш ашула йўлларидир.

Шашмақом ашула бўлимининг биринчи қисмидаги Уфарлар эса Талкин 
ва Насрлар асосида ишланган, уларнинг маълум ритмик вариациясидир.

Уфарлар. Шашмаком ашула бўлимининг биринчи қисми тамомланиши- 
да айтиладиган Уфарлар маълум насрлардан ритмик ^ам мелодик вариация 
сифатида ишланган. Ш унинг учун хам уфар олти мақомнинг ҳар бирида:
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Бузрук мақомида Уфари Уззол, Рост маком и да Уфари Ушшоқ, Наво мақо- 
мида Уфари Бает, Дугох мақомида Уфари Чоргоҳ, Сегоҳ макомида Уфари 
Сегох, Ироқ мақомида Уфари Мухайяри Ироқ, деб номланади. Шуни ҳам 
айтиб ўтиш керакки, уфарлар дойра усулига туширилган ашула йўллари 
доимо ритмик вариация бўлиб қола олмайди, балки бошқа дойра усулига 
тушгандан кейин уларнинг ҳаракатидаги ўзига хос қонуниятларига бўйсун- 
дирилиб жуда катта ўзгаришларга учрайди. Айникса Уфари Ироқда бу нарса 
жуда сезиларлидир.

Уфарнинг луғавий маъноси хозирча маълум эмас. Мусиқа назариясига 
бағишланган манбаларда Уфар маълум дойра усулининг номи, деб кўрса- 
тилади. Халқ орасида эса бу ном Уфар дойра усулидаги шўх ва енгил куй- 
ларга нисбат берилган, халқ куй ва ашула йўллари сифатида уларнинг дой­
ра усули макомлардагига нисбатан енгилрок ижро этилади.

Уфарларнинг такт-ритм ўлчови ^  баъзан ^  , дойра усули эса куйидаги-

чадир:

o r • ' 1 « „  l g a / L r r  1
Шашмаком ашула бўлимииинг биринчи қисмига кирган Уфарлар асосан, 

шу дойра усулларининг икккинчи турида икки хил вазндаги шеърлар билан 
айтилади.

а) Рамали мусаммани маҳзуф:

фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун

б) Ҳазажи мусаммани ахраби макфуфи махзуф:
мафувлу-мафоийлу-мафоийлу-фаувлун
—  —  v l u --------------U  I V  U  I V   —

Уларда баъзан бошқа вазндаги ғазаллар хам фойдаланилиб келинган.Ма­
салан:

а) Ражази мусаммани солим:

мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун

б) Рамали мусаммани махбуни мақсур:

фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
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Лекин юқоридаги асосий ўлчовлардаги шеърлар билан уфарлар тўлиқ ва 
силлиқ ижро этилади. Уфарлар Наср ва Талқин йўллари билан ҳамо^анг, 
улар бир-бирининг маълум вариациялари, деб айтилган эди. Шу фикрнинг 
далили учун Баёт шўъбасининг бошланғич жумлаларини олиб карайлик. У 
Талқин шаклида қуйидагичадир:

i= n IT

f

w

Баётнинг шу қисми Насри Баёт шўъбасида қуйидагичадир:

« Q -гУ. Д 1 . Д . . Л ]

Худди шу ашула бўлаги уфар дойра усулига солинса, Уфари Баёт шакли 
ҳосил бўлади:

$
д  Я Д  i

(чолзғу н ақароти )

- - т
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Маълум куй бошқа дойра усулига туширилиб, вариант сифатида ишлан- 
ганида куй йўли шу усул қонуниятлари ва хусусиятларига бўйсуниб маъ­
лум ўзгаришларга учрайди. Бундай ўзгариш айниқса Уфар усулларига ту- 
ширилганда сезиларлидир.

Уфарлар кишида хушчақчақ кайфият уйғотувчи енгил ва шўхчанг ашу­
ла йўллари бўлгани учун ҳам жуда қадим замонлардан оммавий ашула си­
фатида ижро этилиб келинган. Уларни ижро этиш мақомларнинг шўъбала- 
ри еки катта ашула йўлларига нисбатан енгилроқдир. Уфарлар ашулачилар 
ва ўйинчилар жўрлигида ^ам ижро этилади. Ш унинг учун баъзи мутахас- 
сислар уфарларни “ Шашмақомнинг ўйин қисми” деб ^ам ^исоблаб келган- 
лар.

Шашмақомдаги уфарларнинг куй қиёфаси Наср ёки Талқин шўъбалари- 
даги каби мураккабдир. Наср ёки Талқинларда мавжуд бўлган куй бўлакла- 
ри ва намудлари уларнинг уфарларида ҳам учрайди. Наср ва Талқинлар- 
нинг куй тузилиши, ҳаракати ва таркибий унсурлари Уфарларда вариация- 
лар шаклида олинади. Лекин дойра усулини уфар усулига олиниши билан 
куйнинг мураккаблигига қарамай, рақс куйлари сифатида енгиллашади ва 
кишига хушчақчақ кайфият бағишлайди.

Уфарлар мақом туркумларининг энг сўнгги қисми бўлса-да, улардан кей­
ин ҳар бир мақомнинг супоришлари ижро этилади. Уфарлардан кейин кела- 
диган супоришлари, асосан, Сарахборларнинг маълум қисмидир. Демак, хар 
бир мақомда ашула йўли Сарахбордан бошланиб, унинг тароналарига ва 
супориш воситаси билан Талқинга, кейин супориш орқали Насрлар ҳамда 
уларнинг тароналаридан сўнг Уфарларга кўчиб, улар бир бутун ҳолда ижро 
этилади. Охири ^аракат Сарахборларга топширилади, яъни уларга супо­
риш қилинади. Булар Супориши Бузрук, Супориши Рост, Супориши Наво, 
Супориши Дугоҳ, Супориши Сегоҳ, Супориши Ироқдир.

Шуни ҳам айтиш керакки, бу супоришлар Сарахборлардан турли йўллар 
билан олинган. Ҳар бир ҳофиз уларни ўз хоҳиши билан узун, қисқа ёки 
баъзи ўзгариш лар билан ижро этаверган. Гоҳо С упориш ларни бутунлай 
тушириб қолдириш ҳоллари хам учрайди. Ҳозирги вақтда босилиб чикқан 
нота китобларида Супоришлар кўпинча Уфарларга қўшиб юборилган. Ак- 
синча уларни алоҳида берилса дурустроқ ва аниқроқ бўларди.

Шундай қилиб, Шашмақом ашула бўлимининг биринчи (асосий) қисми- 
га кирган шўъбалар бирин-кетин, узлуксиз равишда ижро этиладиган бутун 
бир турку мни ташкил этади. Бу шўъбалар Уфарлар в Супоришлар билан 
тугалланади. Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисмига бошқача ха­
рактердаги шўъбалар киради.

Ш АШ МАҚОМ АШУЛА  
Б ЎЛ И М И Н И Н Г  ИККИНЧИ ГУРУҲ ШЎЪБАЛ АР И

Шашмаком шаклланишининг дастлабки даврларида ашула бўлимининг 
биринчи гуруҳига кирувчи Сарахбор, Талкин, Наср каби шўъбалар, улар-
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нинг тароналари ва Уфарлар яратилган бўлса, кейинги йилларда Ш ашма­
ком таркиби бойиб борди, унга бастакор-созандалар янги-янги шўъбалар 
қўшдилар. Шашмаком маълум бир чегарада тўхтаб қолмади, балки ўз тар­
кибий доирасини кснгайтириб борди. Шундай қилиб, Савт ва Мўғулчалар 
типида бир неча шўъбалар яратилдики, булар Ш ашмақом ашула бўлими- 
нинг иккинчи қисмидаги шўъбалар гуруҳига киритилди.

Бу шўъбалар ^ақида ўтмишдаги мусиқага оид сзма манбаларда ҳеч қан- 
дай маълумот сақланмаган. Бизнинг кунгача Шашмақом анъаналарини да- 
вом эттириб ксластган мусиқачи, хофиз ва бастакорларнинг фи крича, ашу­
ла, бўлимидаги иккинчи қисмига кирувчи шўъбалар сўнгги вақтларда lilaui- 
мақом шўъбалари асосида яратилиб, унинг таркибига киритилган*.

Бу фикрни Шашмақом бўлимининг иккинчи қисмига кирган шўъбалар- 
нинг мелодик таркиби ҳам тасдиқлайди. Савт ва Мўғулча каби шўъбалар 
Шашмақом ашула бўлимининг биринчи қисмига кирган шўъбалар асосида 
яратилган.

Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисмига кирган шўъбаларнинг 
ҳаммаси чолғу мукаддимаси билан бошланади. Чунки улар биринчи бўлим 
шўъбалари каби бирин-кетин ижро этилмайди. Савт ва Мўғулча туридаги 
шўъбалар мустақил равишда, ўз шохобчалари билан бирликда бирин-кетин 
ижро этилади.

С авт лар ҳацида. Иккинчи қисмга кирган шўъбалар орасида савтлар ҳар 
бир мақомда қуйидагича номланади: Бузрук макомида -  Савти Сарвиноз* *, 
Ростда -  Савти Ушшок, Савти Сабо, Савти Кал он, Навода -  Савти Наво. 
Дуго^да -  Савти Чоргоҳ дейилади. Улар Сегоҳ ва Ироқ ма^омларида учра­
майди .

Савт арабча сўз бўлиб “товуш” , “о^анг” ва “мусиқа товуш и” маънола­
рида келади. Мусиқа истилоҳида унинг акс садо маъноси ҳам бор, яъни у 
тайёр бир куй ёки ашулага тақлид қилиниб, бастакорликдаги маълум қоида- 
лар асосида жавоб тариқасида я рати л ади ган мусиқа асаридир. Бу қоидага 
биноан, асарнинг ишланиш услубида унинг қиёфаси, лад асоси, куй унсур­
лари, дойра усули бирлиги ҳал этувчи омиллардир. Ғазалларни яратишда 
назирагўйлик анъанаси бўлганидек, Савтлар мақомларнинг асосий шўъба- 
ларига назира қилинган ва улар негизида юзага кслганлиги шубҳасиздир. 
Масалан, Насри Ушшок -  Савти Ушшоқ, Наврўзи Сабо -  Савти Сабо, На­
сри Чоргох -  Савти Чоргоҳ каби. Лекин Савтларнинг куй мавзуи бутунлай 
бошқачадир. Улар “жавоб” тарикасида ёзилган асарлар бўлса хам лад асо­
си, таркибий унсурлари, яъни намудлари ўзлари мансуб бўлган мақомларга 
мос келса-да, уларнинг куй мавзуи, бошланишидаги кием лари эса ўзлари- 
нинг отдош шўъбаларидан бутунлай фарқ этиши ^ам мумкин.

* Бу ер да Ю. Ражабий, М. Толмасов, Ф. Ш аҳобов, Р. Ражабий, Б. Зиркиев, Ё. Д овидов ва бош- 
қалар кўзда тутилди.

** С арвиноз -  кадди-қомати келиш ган, гўзал, баъзи мутахассислар уни киши исмига нисбат 
берадилар ва ижодкорнинг исми (ёки тахаллуси) деб хисоблайдилар. Савти Сарвиноз -  гўзал киёфага 
зга бўлган С авт маъносида х.ам бўлиш и мумкин.
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Шуниси эътиборлики, Савт сўзи манбаларда X асрдан бошлаб тилга оли­
нади. XV асрларгача ёзилган мусиқий рисолаларда* Савт сўзи умуман то­
вуш, садо, баъзан эса мусиқа товуши маъноларида ишлатилади.

Савт сўзи куйларнинг шакли сифатида мусикага бил восита боғлиқ бўлган 
XV аср сзма манбаларида учрайди. Сунгги даврларда эса, Кавкабий ва Дар- 
виш Алининг “Мусика рисола'ларида Савт мусика асарларининг бир тури 
бўлиб, унга маълум даражада тушунарли қилиб таъриф берилган. Бу ҳақда 
юкорида, бастакорлик анъанасининг баъзи масалаларига доир қисмида ай­
тиб ўтилган эди. Савт Ш ашмақомнинг дастлабки вариантлари таркибига 
киритилмаган бўлса-да, у ёки бу мақомнинг Савти, деб айтила берган. Аммо 
бундай фикрлар Савтларнинг Шашмаком ашула бўлимидаги асосий шўъба- 
ларга қанчалик яқинлиги масалани хал этишда ёрдам беради.

Савти Наводан бош ка Савтларнинг такт-ритм ўлчови беш чорак -ц- бўлиб, 

дойра усули куйидагичадир:

1 g g г  ^  t a  ̂
Савти Наво эса Талкин дойра усулидадир:

I g g  J р J I У I
Куй қиёфаси нуқтаи назаридан Савти Наво Авжи Туркнинг яратилиши- 

да асос бўлган, дсйиш мумкин.
Савтлар бир хил, яъни Ҳазажи мусаммани солим вазнидаги шеърлар би­

лам ижро этилади:

Мафоийлун -  мафоийлун -  мафоийлун -  мафоийлун.

Мақомдон ^офизларнинг айтишича, ўтмишда Савтлар вазмин ва оғир- 
роқ дойра усулида ижро этиларди. Улар жуда ёқимли, о^аигдор ашула 
йўлларидир.

Савтларнинг куй қиёфаси мақомларнинг асосий шўъбаларидаги каби анча 
мураккаб ва йирик шаклдаги ашулалардир. Улардаги куй ^аракати мақом- 
ларнинг бошқа йирик шаклдаги шўъбаларидаги каби пастки пардалардан 
бошлаб, бир неча ашула хатлари орқали миёнпарда ёки дунасрлар орқали 
секин-аста поғонадан-поғонага кўтарилиб, ривожлана боради ва ўзларига 
мос ксладиган намудлар билан авжга томом юксалади. Улардан сўнг ўрта 
пардадаги ашула жумлалари қисми воситаси билан ўзининг дастлабки нуқ- 
тасига қайтади (юкорида Савти Ушшоқ мисол келтирилган эди).

* Ф оробий, Ибн Сино, Ш ерозий, Ж омийнинг юкорида тилга олинган мусикага доир назарий 
асарлари кўзда тутилади.
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Савтларнинг куй қиёфасида бўлганидск, улар таркибидаги намудлар ва 
авжлар ^ам турличадир. Масалан, Савти Сарвинозда -  Намуди Ушшоқ ва 
Турк; Савти Ушшоқда -  Намуди Уззол, Намуди Мухайяри Чоргоҳ; Савти 
Калон ва Савти Сабода -  Зебо пари; Савти Навода -  Турк* ва Намуди Наво; 
Савти Чорго^да эса Намуди Мухайяри Чоргоҳ учрайди. Наво йулларида 
Авжи Турк асосан кслмайди. Бу срда Савти Наво куй мавзуи Наво макоми- 
нинг бошқа шўъбаларига ўхшамайди. Балки ўзига хос бўлгани учун Турк 
билан Намуди Навонинг келиш и ҳам Савтларда умумий қоидадан мустас- 
нодир.

Савтларнинг ашула йўллари куй харакати жи^атидан ўзига хос ориги- 
наллиги билан мақомларнинг бошқа шўъбаларидан ажралиб ту рад и. Айниқса 
бу ўринда Савти Сарвиноз характсрлидир. Савти Сарвинозда куй жуда ^ам 
ҳаракатчан ва фаол йўналади. Савти Сарвинозни дойра усули жўрлигида 
тингланса унинг ж ад ал ҳаракатини, оригиналлигини ва жуда мураккаб қиёфа- 
сини сезиш мумкин.

-fcb — - N h 1 К г п  1 ГЧ-1 m  1 fЩ-k------
И —

--- —;Р-у—. —j— »■ " \ * J {.
------л ' ff r ff Г Г r-f r w  ̂ 1

 ̂ T U 1

Савти Сарвиноз куйининг ривожланиши кузатиб борилса, унинг асоси­
да Абдураҳмонбеги II яратилган экани яққол кўзга таш ланади. Айниқса 
Абдурахмонбеги II Савти Сарвинознинг Соқийномасига яқин келса, уфа­
ри ни эса Абдурахмонбеги уфарининг худди ўзи дейиш мумкин. Улар ора- 
сидаги фарх шуки, Абдурахмонбеги II да дойра усули суръати жонлироц 
бўлиб, намудлар тушириб холдирилган. Шундай хил и б, Абдурахмонбеги- 
ни Савти Сарвиноз асосида юзага келган енгилрох варианти дейиш мум­
кин. Бошха С автларнинг хам турли вариантлари эш итувчилар ўртасида 
жуда хам машхур бўлган. Масалан, Савти Сабо билан Бебохча* * ашула- 
сидаги яхинлик, Савти Чоргох билан халх орасида машхур бўлган Чоргох 
йўллари бунинг далилидир. Масалан, Савти Чоргоҳнинг ўзини олайлик. У 
шундай бошланади:

* Баъзи мутахассислар Наво макомида Турк иш латилмайди, дейдилар. Л екин бу ерда Турк 
.ҳисобланаётган аш ула қисми дунасрдан кўра ҳар томонлама Турк А вж игаўхш айди.

** Бебоқ -  жасур. ладил маъноларида келади. Бсбоқча аш ула йўлининг номланиш ида дойра 
усул суръати “дадил” бўлиш и хисобга олинган бўлса ксрак.
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Тошкснт, Фарғонада машхур бўлган Чоргоҳнинг учинчиси эса, Савти 

Чоргоҳнинг дойра усули ва куй йўлининг маълум ўзгаришлар билан ишлан­
ган бир вариантдир* . Халк ашулаларидан Қаландар ва унинг Чапандози 
Савти Калон йўлининг худди ўзидир. Шунга ўхшаш мисолларни ҳар бир 
Савт йўли учун келтириш мумкин.

Савтлар ижро зтилгандаи кейин уларнинг ритмик ва куй вариациялари 
бўлган Талкинча, Қашқарча, С окийнома ва Уфар номли шохобчаларига ўти- 
лади. Бу шохобчалар Талкинчаи Савти Сарвиноз, Қашқарчаи Савти Ушшоқ, 
Соқийномаи Савти Сабо, Уфари Савти Чорго^ каби ўзлари мансуб бўлган 
шўъбалар номи билан қўшиб аталади.

Талқинча ашула йўллари мақом шўъбаларининг Талқин дойра усулида 
ижро этиладиган ритмик вариациясидир. Бу иборадаги “ча” қўшимчаси кич- 
райтириш учун кўлланиладигаи “қизча”, “қуш ча” каби маъноларда эмас, 
балки “талқинча” -  талқин усулига мансуб, деган маънода келади**. Қашқ- 
арча ҳақида ҳам шуни айтиш лозим. Шўъбаларнинг Қашқарча номли шо- 
хобчаларида эса ашула йўли бутунича олиниб, Ўрта Осиёда машхур бўлган 
ва кўпроқ сафойилда чалиндиган “қашқарча” усулларидан бирига тушири­
либ, вазминроқ суръатда ижро этилади. Шундай килиб, Савт ва Мўғулча- 
ларнинг шундай дойра усулига туширилган ритмик вариацияси -  қашқар- 
ча, яъни “қашқарча усулига мансуб” бўлган ашула йўллари юзага келади.

Қашқарчаларнинг такт-ритм ўлчови бўлиб, дойра усули қуйидагича- 

дар:

1 [ J -  г  J

ёки сафойилда ижро этиладиган в а р и а н т  ту : ,

* “Тош кент, Ф арғонада маш хур бўлган мақом йўллари" қисмига қаралсин.
** Талқин дойра усули юкорида, мақомлар ашула бўлимининг биринчи қисмига кирган талқин

ш ўъбалари ҳақидаги бобда айтиб ўтилган эди. Талқинчаларда такт-ритм  ўлчови - j  ^  шаклида
4  о

3 3мураккаб бўлиб, баъзан у аксинча g- ^  бўлиб ҳам келади.
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Ҳофиз ва созандалар қашқарчаларнинг дойра усулини бошқача шакл- 
ларда ҳам ижро этиб кслгаилар. Бунда маълум ритмик вариантлар кузатил- 
са-да, такт-ритмдаги ўлчов ўзгармайди.

Баъзан мутахассислар мақомлардаги қашқарча ашула йўллари қашқар - 
уйғур халқларидан кириб келган, деб нотўғри фикр юритадилар. Бу ерда 
куй йўли билан дойра усулини ажратиб олиш лозим. Кашцарча ашула йўлла- 
рида Савт, Мўғулча каби шўъбаларнинг куй йўли сақланиб қолади ҳамда 
уларнинг қашқарча дойра усулидаги вариантлари сифатида ижро этилади.

Қашқарча дойра усулининг ўзбск-тожик халқлари мусиқасига кириб дол­
ган лиги табиий бир холдир. Бу нарса Хитой (уйғур, қашқар) халқлари би­
лан Ўрта Осиё халқлари орасида жуда ^адимдан, минг йиллар давомида 
мавжуд бўлган мадам и й алоқанинг ва хамкорликнинг далилидир. Худди 
шунингдек, дойра усуллари ҳинд мусиқасида ҳам жуда кўп учрайди. Шарк 
халклари мусика соҳасида ҳам ўзаро ҳамкорликда яшаганлар. Шунинг учун 
^ам улар мусиқасида лад асоси, дойра усуллари, куй таркибларига ўхшаш 
бўлган асарлар кўн учрайди* . Бииобарин, уларнинг мусиқаси ўзаро муио- 
сабатларда янада камол топди.

Савтларнинг шохобчаларидан бири Соқийномалардир. Маълумки, ўзбск- 
тожик хал клари мумтоз адабиётида Соқийнома жанри маълум даражада ўрин 
эгаллаб келган. Йирик шоирларнинг девонларида Соқийномалар алоҳида 
қисм сифатида келарди. Шундай шеърлар билан ижро этиладиган ашула 
йўлари эса Соқийномалар тарзида юзага келган. Уларнинг шеър вазни кўпин- 
ча “Мутақориби мусаммани маҳзуф” дейилган ўлчовга мос келади:

Фаувлун-фаувлун-фаувлун-фаул
V  — — I V   ---  I V ---------------I V  -

Сўнгги даврларда эса Соқийномалар шу ўлчовга мос ксладиган бошқа 

ғазаллар билан ҳам айтилиб келган. Соқийномаларнинг такт-ритм ўлчови ^  
бўлиб, дойра усули куйидагичадир:

 ̂  ̂ ' Г L T ^  ^ 1
Соқийномаларнинг дойра усули халқ орасида жуда ^ам машҳур бўлиб, 

улар жўрлигида кўпгина куй ва ашулалар юзага келган. Бундай усуллардан 
энг маш^ури куйидагичадир:

* Бу ўрипла Бузрук макомидаги Рок шўъбасиминг Қашқарчаси тулалигича уйғурларда ^ам 
ижро этилиб келинганиии айтиб ўтишминг ўзи кифоя.
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1 s  Г L /  J  J 1 Г с _ г  1 r  J
С оқийномаларга ўқиладиган  шеър ўлчовлари сўнгги даврларда  жуда 

ўзгартириб юборилган. Ҳофизлар турли вазндаги ғазаллардан ^ам фойда- 
лана берадилар.

Савтлар ўз таркибидаги уфарлари билан тамомланади. Савтларнинг уфар- 
лари мақомлар ашула бўлимининг биринчи гуру^идаги уфарлардан асосан 
фарқ қилмайди. Лекин мақомлар ашула бўлимининг иккинчи қисмига кир­
ган Уфарлар икки хил усулда ижро этилади ва дойра усул суръати бир оз

шўхрок хам жонлироқдир. Уфарларнинг такт-ритм ўлчови ^  ёки ^  бўлиб,

дойра усули қуйидагичадир:

'  8  [ X T  L r  г  ' ' 1

Умуман олганда, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарларнинг дойра усули 
ногораларда ижро этилиб келинган. Бу шохобчаларнинг энг характерли дойра 
усуллари ва уларга айтиладиган шеър вазнларини цуйидаги жадвалда кел- 
тирамиз (кейинги бетга қаранг).

Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи гуруҳига кирган шўъбаларнинг 
шохобчалари -  Талқинча, Қашкарча, Сокийнома ва Уфарлар дойра усулига 
мосланиб ишланган асосий ашула йўлининг маълум вариацияси экани хақида
ю хори да айтиб  ўти 
лум бў лган  С авти  
У ш ш ох бунга хос

л ган эди. 
У ш ш о х н
ЛИСОЛ ОЛ1

Бу ўрин 
ИНГ бош 
1ши хам

= 4 = 4

ца мисол тарихасида ухувчиларга маъ- 
ланиш  х а т и н и  о л и б  к ў р ай л и к  (С авти  
Хисобга олииди).

[ к 1 ■

t ■■■ Қ г

------ j  j  j .  л

$  J ------- 5:---Ш----- f L--- f - —

Юқорида келтирилган худди шу куй бўлаги Таллин дойра усулига туши- 
рилса, Тал кин чаи Савти Ушшоқ хосил бўлади. Савти Ушшоқ Тал хин усу­
лида, унинг имкониятлари ва хонуниятларига бўйсундирилиб, баъзи ўзга- 
ришларга учрайди.

^ 1 1  Я 1 1  I . и  и  I I I u  I  П | ,|
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Тожикистон вариантида биринчи жумла умуман тушиб қолган ва иккин­
чи жумла икки марта такрорланади ва шеър ўлчови музореъ баҳридандир. 
“Ўзбек халқ мусиқаси” (V жилд) вариантида эса шеър ўлчови Рамал баҳри- 
дандир. Талқинчаи Савти Ушшоқ йигирма ^ижолик шеър билан, хусусан, 
“Комили мусаммани солим” ўлчовидаги шеър билан ижро этилса, жуда ҳам 
тўлиқ ва жозибали бўлади:

М утафоилун-мутафоилун-мутафоилун-мутафоилун
V  U  ----  U  —  I и  V  ----- V  —  I и  и  ----- V  —  I U  и  —  и  —

Не жафоки йиғласам оли да мени хаста арзи ниёз этиб,
Ситам устига қиладур ситам неча қатла ноз уза ноз этиб.
На узоқ йўл экан, эй пари, ғами фурқатинг мени зорға,
Ки висолинга ста олмадим неча умрлар таку тоз этиб,
Караминг менга эрур усру оз, ситаминг менга эрур усру кўб,
Келу мақсадимга етур мени бу озу кўпинг кўпу оз этиб.

Рами дахридин дили зорим усру хазину тангу малул эрур,
Етур инбисот анга, мутрибо, олиб илкка танбури соз этиб.
Нега, зохидо, тарабимни манъ этассн вараъ сўзини дебон,
Қани ҳосилингни дсгил менга, неча умр майли намоз этиб.
На мурод эса топилур сенга тиласанг кўнгул дарами аро,
Нега чскасен аламу ано таку пўи роҳи Ҳижоз этиб.
Десанг ўлмасун ёширин сўзим агар ушбу олам ичида фош,
Дсма ^аргиз олида сиринг а^ли башарни маврами роз этиб.
Етар Огаҳий талабиға кимки ра^и ҳақиқат аро кирар,
Келу саъй ила қадам ур бу йўл аро тарки азми мажоз этиб.
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№ Ш а ш м а к о м  а ш у л а  б ўл и м и  и к к и н ч и  кием  ига к и р г а н  ш у ъ б а л а р н и н н г  ш о х о б ч ал ар и

Н о м л ар и Д о й р а  усули Ш е ъ р  ў л ч о в и  н о м л а р и Ш е ъ р  ў л ч о в и  н о м л а р и
1. Т алкинча

1 1  [ j *  ’ ' ^  г  ^  1

J  г J 1 с ; 7 1

Ф оилотун -  фоилотун -  фоилотун -  фоилун
1 V - -  1 1 .

М утафоилун -  мутаф оилун -  мутаф оилун -  
мутафоилун
VU — U — 1 UU — U — 1 W  — V — lu u  — и  — 1

М афувлу -  ф оилоту -  мафоийлу -  фоилун
----- v  — 1---  V — u  1 U --  --  KJ 1 — и  —

М устафилун -  мустафилун -  мустафилун -  
мустафилун

Рамали мусаммани 
махзуф

Комили мусаммани 
солим

М узореи мусаммани 
ахраби махфуфи махзуф

Ражази мусаммани солим

2. Каш карча

1 г  1

Ф оилотун -  фоилотун -  фоилотун -  фоилун
— V ----- 1 — и  — — 1 — V ------- 1 — и  —

Рамали мусаммани 
маҳзуф

3. С окийном а

'1  С /  ц ;  ^  ^ '

Ф аувлун -  фаувлун -  ф аувлун -  фаул
V — — 1 V — — 1 и  — — 1 V —

М утақориби мусаммани 
маҳзуф

4. Уфар

l E j  c J  ' 1 

^ l C T L ;  ( ’ '

Ф оилотун -  фоилотун -  ф оилотун -  фоилун 

Ф оилотун -  фоилотун -  ф оилотун -  фоилотун
1 V 1 V 1 V

Рамали мусаммани 
маҳзуф

Рамали мусаммани солим



Шундай қилинганда тактдан олдин ксладиган товушлар бўлмайди ва куй 
тузилмаси ҳам бошқача туе олади.

й
Н е ж а -ф о -к и  йиг

ШШШШЩ
л а -с а м о л -д и -д а м е -н и х а с -т а  ар

$

- з и  - н и  а  э - ти б  си  - там  у с  - ти  - га  
,-----------------------------------------------

к и  - л а  - д у р  си  - там

н е  - ча ко - ти  - ло у  - з а  ноз э - т и б

Ашулага айтиладиган шеър ўлчовининг ўзгариши билан унинг йўлида 
.ҳам катта ўзгаришлар содир бўлади. Баъзи нота л ар майдаланиб, баъзилари 
аксинча, йириклашиб кетиб куй ритмикаси аниқ туе олади. Лекин ижрочи- 
ликда ашула йўлларининг ҳар томонлама ўзини кўрсатиши ва тўлиқ чиқи- 
шини таъминлаш учун шеър ўлчови хамда радифлари мос ксладиган, ашу­
лага силлиқ ёпишиб тушадиган ғазаларни танлаш лозим. Агар шеър қисқа 
бўлса, ашула жумлаларининг бошланиши ёки охирги кис ми юлиниб қолади.

Лекин Таллин чаи Савти Ушшоқда турли вазндаги ғазаллар билан ижро 
этилганда ҳам ритмик ўзгаришлар унчалик сезилмайди.

Савти Ушшоқда Чапандоз қисми ҳам бор. Чапандоз Талкин дойра усу­
лидаги мураккаб такт-ритм ўлчовининг аксинча жойлаштирилган шаклидир.

Такт ўлчови Талқинда |  бўлса, Чапандозда шу каср сонлар ўрин алмаша-

ди, яъни ^  бўлади. Шунинг учун Чапандоз -  чап тушадиган, тесакри усул 
номини олган. Шуни хам уқтириб ўтиш лозимки, сўнгги даврларда Талқин 
билан Чапандоз дойра усулларига мусиқа ам алиётида бсф ар^ қаралади. 
Аслида улар дойра усулининг қиёсий кўриниши шундай бўлиши лозим.

— I— J -

t s 4 М

f
J

Савти Ушшоқ Қашқарча дойра усулида қуйидагича бўлади:

* )  ~  '— ^ 1 Y  v— ^

j л-- j ¥
(ч о ж у  н ақ ар о ти )



Қашқарчаи Савти Уш ш оқ ^офизлар томонидан жуда кўп ижро этилиб 
келинган ёқимли ва маш^ур ашула йўлларидандир.

Соқийнома дойра усулида Савти Ушшоқ янада чиройлироқ янграйди.

Қашқарча ва Соқийнома усулида ишланган куй ва ашула йўллари мақом- 
дан ташқари халқ куйларида жуда кўп учрайди. Чунки улар энг халқчил 
ашула йўлларидир.

Савти Ушшоқ Уфар усулига туширилса қуйидагича бўлади:

(чолгу накзроти)

Савтлар ва улар туридаги Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисми- 
га кирган шўъбаларнинг ҳаммаси ^ақида ^ам шундай дейиш мумкин. Улар 
таркибидаги Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфар каби шохобчалари 
ўзлари мансуб бўлган шўъбаларнинг турли дойра усулига туширилган ва- 
риациясидир.

М ўгулча.1 ар ҳақида . Мақомлар ашула бўлимининг иккинчи қисм гуру- 
^ига кирган йирик шўъбалар орасида Мўғулча номи билан маш^ур бўлган 
ашула йўллари ҳам ало^ида ўрин тутади. Бу шўъбанинг Мўғулча дсб ном- 
ланиши жуда қадимий тарихий асосларга эга бўлса ксрак. Лекин тарихий 
манбаларда бу ҳақда ҳеч қандай маълумот йў^. Бу ном XIII аср бошларида 
Ўрта Осиёни босиб олган Мўғуллар импсриясининг ёки XVI асрда Ҳиндис- 
тонда Захириддин Бобур барпо зтган “Буюк Мўғуллар империяси”га боғ- 
лиқ ^олда юзага келган бўлиши эҳтимол. Ҳар ^олда Шашмақомдаги “Мўғул- 
ча” номларида мўғуллар мусиқсида машхур бўлган дойра усулларига нис- 
бат бсрилган бўлса керак. Шундай қилиб, Мўғулчалар шу номли дойра усу­
лига туширилган мақом шўъбаларидир.

М ўғулчалар ўзининг куй қиёфаси ва характери жихатидан Савтларга 
ўхшайди. Уларнинг дойра усули хам Савтлардаги каби, такт-ритм ўлчови 
ҳам дойра усули қуйидагичадир:
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Савтлар билан Мўғулча усуллари орасида фарқ улар суръатининг тез 
ёки сустлигидадир. Мўғулча дойра усули суръати Савтларникидан бир оз 
тезроқдир. Мўғулчалар ижроси учун "Рамали мусаммани маҳзуф” деб ата- 
ладиган шеър вазнига мос ғазаллар фойдаланиб, у:

Ф оилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун 

ўлчовида бўлади.
Мўғулчалар Рост ва Ироқ мақомларида учрамайди. Қолган мақомларда 

ica  улар қуйидагича, яъни Мўғулчаи Бузрук, Мўғулчаи Наво, Мўғулчаи 
Дугоҳ, Мўғулчаи Сего^ деб, мақомларнинг номи билан қўшиб айтилади. 
Мўғулчаларнинг хар бирида Савтлардаги каби Талкинча, Қашқарча, Соқий- 
нома, Уфар дейилган шохобчалари бўлиб, Мўғулчаларнинг номи билан, яъни 
Т алқинчаи М ўғулчаи Бузрук, Қашқарчаи М ўғулчаи Наво, С оқийномаи 
Мўғулчаи Дугоҳ, Уфари Мўғулчаи Сего^ сифатида номланади.

Бу ерда шуни хам айтиб ўтиш керакки, Дуго^нинг Мўғулчаси таркибида 
бошқа шўъбаларда учрамайдиган ва Талқин дойра усулида ижро этилади- 
ган Қаландарий ва Самандарий номлари билан маш^ур бўлган шохобчалар 
мавжуд. Худди шунингдек, Мўғулчаи Сего^да хал^ орасида Каримқулбеги 
ёки Сарпарда номлари билан машҳур бўлган ^амда Талқин дойра усулида 
ижро этиладиган Нимчўпоний шохобчасини ҳам учратиш мумкин.

Мўғулчалар ўзининг куй асоси ва ҳаракати нуқтаи назаридан Насрларга 
ҳеч ўхшамайди, балки кўпроқ Сарахбор йўлларини эслатади. Улар мақом- 
лардаги бошқа шўъбалар каби ашуладаги бир неча босқични ташкил этув- 
чи куй тузилмаларидан таркиб топган. Мўғулчаларда намудлар таркиби ҳам 
турличадир . М ўғулчаи  Бузрукда Уззол, М ухайяри Ч о р го ҳ  намудлари , 
Мўғулчаи Навода Н авонинг юқори пардалардаги кўриниш и, баъзан эса 
Намуди Ораз, Мўғулчаи Дугоҳда Намуди Дугоҳ баъзан Мухайяр, Мўғул- 
чаи Сего^да эса Намуди Сего^ ва Лвжи Турк учрайди. Шуниси эътиборли- 
ки, мақомларнинг Мўғулча, Савт каби шўъбаларида учрайдиган намудлар 
уларнинг Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарларида ҳам бўлиши шарт. 
Лекин баъзи устоз ҳофизлар ашулани қисқартириш мақсадида макомлар- 
нинг бошқа шўъбаларида бўлганидек, баъзи намудларни тушириб қолдир- 
ганлар.

Мўғулчалар ва уларга кирган шохобчаларнинг куй тузилмаси мураккаб 
бўлса-да, ўзининг ёқимлилиги, жозибадорлиги ва турли-туман бўлишлиги 
билан шинавандаларга жуда ҳам манзур бўлиб келган.

Мўғулчаи Бузрук Сарахбори Бузрукнинг маълум вариантидир. Мўғулчаи 
Наво эса Баёт шўъбалари асосида яратилган. Улар ўзлари олинган мақом йўлла- 
ри руҳини бутунича акс эттиради. Бундай ^ол Сарахбори Дуго^ ва унинг 
Чоргоҳ шўъбаларини эслатадиган Мўғулчаи Дугоҳда ҳам учрайди. Мўғул- 
чаи Сего^ мақомлар ашула бўлимининг биринчи қисмидаги шўъбаларга лад 
уюшмаси ва намудлари жиҳатидан мос кслса-да, улардан анча фарк қилади.
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Мўғулчалар зшитувчиларга таниш ашула йўлларидир. Масалан, Мўғулчаи 
Дугох сқимли, вазмин ашула йўлидир. У жуда кўп ҳофизлар репсртуарида, 
хусусан, мар^ум Домулла Ҳалим Ибодов ижросида маш^ур бўлган.

Унинг бошланиш кисми шундай:

4

Мўғулчаи Дугоҳнинг шохобчалари эса халқнинг оддий куй ва ашулала- 
ри сифатида фойдаланиб келинган. Унинг Қашқарча ва Соқийномаси Савти 
Муножот куйини эслатади ^амда Самойи Дугоҳ билан ҳамоҳангдир. Уфари 
Мўғулчаи Дугоҳнинг биринчи хати эса шундай:

(чолғу нақароти)

Бу аш ула Ф арғона водийсида хотин-қизлар  орасида  м аш ҳур бўлган 
“Кўргим келур” аш уласининг худди ўзидир (Ш аш мақом ва халқ мусиқа 
ижодиёти бобига қаранг) .

Мўғулчаи Сего^га кслсак, бу ҳам ўзига хос оригиналлиги билан бошқа 
Мўғулча йўлларидан ажралиб туради. Мўғулчаи Сего^ икки байт шеър би­
лан ўқиладиган икки хат билан бошланиб, ундан ксйин ўрта пардадаги куй 
жумлаларига ўтилади ва куй ҳаракаги ўзининг бошланган нуқтасига қайта- 
ди. Булардан сўнг куй ^аракати Намуди Сего^ ва Авжи Турк воситаси би­
лан ривожланиб, ўзининг такомилига стади ва ўрта пардадаги ашула жум- 
лалари воситаси билан дастлабки бошланган пардасига қайтади. Бу ашула 
йўли ^ам халқ орасида машҳурдир (кейинги бетларга қаранг).

Мўғулчалар куй мавзуи ^ам бошка дойра усулига туширилганида, жуда 
катза ўзгаришларга учраши мумкин. Бу ҳолда оддий ритмик вариация ори- 
ги ■ 1л бир туе олади. Масалан. Мўғулчаи Сегохнинг Талқинасини Талкинча 
дойра усулига мослаштиришда бу ашула ўз ^аракат йўлини сақлаб қолол- 
май, жуда катта ўзгаришларга учрайди.

Мўғулчаларнинг Талқинчалари ижроси учун уларнинг ўзи айтиладиган 
вазндаги шеърлар мос кела беради, баъзан эса комил баҳридаги

Мутафоилун - мутафоилун - мутафоилун -  мутафоилун
U V   U  ----- I W U   V  —  I U  U   V  —  I V V   V  —

ўлчовидаги шеърлар билан ижро этилади.

253



Ҳ ож и А бдулазиз  
Р а суло в

Л еви  Б обохонов

Баъзан вариация йўли билан бўладиган ўзгаришлар Мўғулча ёки Савт 
шохобчаларида бўлмаслиги, турли дойра усулларига туширилган ўзининг 
асл йўлини бутунлай сақлаб қолиши мумкин. Бу ҳол Мўғулчаи Бузрукда 
якқол кўринади. Унинг Талқинчаси, Қашқарчаси, Соқийномаси ва Уфарида 
ашуланинг асосий қиёфаси, куй ҳаракатининг йўли яхлит сезилиб ту ради.

Мўғулчаларнинг Қашқарча, Соқийномалари халқ орасида бошқа номлар 
билан чолғу йўллари сифатида ^ам ижро этилиб келади. Масалан, Насри 
Сегоҳ номи билан машҳур бўлган Соқийномаи Мўғулчаи Сегоҳ халқ чолғу 
оркестрлари репертуарида кўплаб ижро этилади. Бу ашула йўлида Намуди 
Сегоҳ в Авжи Турк учрайди. Лекин чолғу куй и сифатида Авжи Турк туши­
риб қолдирилган. М ўғулча уфарларининг дойра усули ҳам Савтлардаги 
уфарлар усулидан фарқ этмайди ва уларга қараганда тезроқ суръатда ижро 
этилади.
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Мўғулчаи Наво Уфариси бошқа мўғулчаларидагидан тубдан фарқ қила- 
ди. У одатдаги ўзидан олдин келган ашула йўлларининг изидан юрмай, асо­
сий пардага нисбатан олти парда, яъни секста даражасида баланд пардадан 
бошланади ва бошқа Мўғулча шохобчалари бўйсунган умумий қоидадан 
чстга чицади. Худди шу нуқтаи назардан Самандари Мўғулчаи Дуго^ ^ам 
характсрлидир. Самандарийнинг ашула йўли мос келадиган лад тоналлиги 
аш ула ижроси жараёнида ўзгариб туради. М ақомлар таркибида бундай 
ашулалар кўплаб учрайди.

Мақом йўлларида кўплаб учрайдиган лад тоналликнинг куй ижроси жа­
раёнида ўзгариб туриши, маком шўъбаларининг шохобчаларида асосий куй 
йўлларидан четлашиши, бастакор ва ҳофизларнинг куй тузилмасини ўз хо- 
хиши билан ўзгартириш ^оллари - мақомлар қотиб қолган, муайян бир қоида- 
дан чстга олиб чиқиб бўлмайди, деган баъзи фикрларнинг нотўғри эканини 
кўрсатади.

Утмишда мақом ижрочилигининг тараққиёт йўли ва бизгача етиб келган 
мақом йўллари кузатиб борилса, уларнинг тузилишида ва ижрочилигида катта 
ўзгаришлар содир бўлганини кўриш мумкин. Ундан ташқари мақомлар ва 
уларнинг шўъбалари айниқса турли хофизлар ижроси жараёнида ўзгариш- 
ларга учраши кузатилади. Ю кори да айтиб ўтилган Дугох мақомидаги Са­
мандарий, Қаландарий ва Ссго^даги Нимчўпоний ашула йўллари Мўғулча- 
ларнинг бошқа шохобчаларидан ўзининг куй тузилмаси ва таркибий унсур- 
лари нуқтаи назаридан бутунлай ажралиб туради. Уларни Сегоҳ ёки Дугоҳ 
шўъбаларидан бирортаси асосида яратилган, деб айтиш ^ам қийин.

Мўғулчалар оригинал асарлар бўлиб, Савтлар каби мақомларнинг бошқа 
шўъбалари орасида энг машҳурларидан ^исобланади.

Савт ва Мўғулча ашула йўлларининг машҳур бўлиши тасодифий ^ол эмас. 
Улар машҳур ҳофизлар репсртуарида катта ўрин эгаллаб келган. Мўғулча 
ва Савтларда ўзбск ва тожик халқ мусиқасининг энг яхши фазилатлари ўз 
ифодасини топган.

17 — 246
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Мақомлар ашула бўлимининг биринчи ва иккинчи қисмини ташкил этган 
шўъбалар гуруҳи ўзининг ёрқинлиги, халқ мусиқасига характерига жуда 
^ам яқинлиги билан ажралиб туради. Мақомларнинг Савт ва МўғулДа каби 
шўъбалари ^ам сўнги йилларгача бастакорлар ижодига баракали таъсир 
кўрсатди. Бу ҳол мақомлар бўлимига кирган шўъбаларнинг халқ орасида 
маш^ур бўлгани ва кенг сйилганини кўрсатувчи далилдир.

*  *  *

Ш ашмақом таркибида Савт ва М ўғулчалар ти пи да яратилган  бошқа 
шўъбалар ^ам мавжуд. Улар Бузрук мақомида Ироқи Бухоро ва Рок, Наво­
да -  Мустаҳзоди Наво деб аталади.

Ироқи Бухоро Сарахбори Ироқ асосида юзага келган. Бунда фақат улар­
нинг лад тоналлиги бир оз ўзгарган, яъни Ироқи Бухоро Бузрукнинг лад 
қиёфасига мослаштирилган. Дойра усули, ашула йўли, намудлари, уларга 
айтиладиган шеър ўлчови ^ам жуда кам ўзгаради. Сарахбори Ироқнинг бош 
жумласини олайлик:

^  '-J. ^  ‘J  J.

Шу куй жумласи Ироқи Бухорода кварта юқорига транспозиция этилиб, 
унинг бошида “Ҳай ёрингман, ҳай ёр!” каби хитобомуз, мурожаатли муқад- 
димаси бор. Ироқи Бухоронинг муқаддимадан сўнг бошланадиган жумла­
сини таққослаб кўрайлик (тоникаси Ре).

Сарахбори Ироқнинг Бухоро Ироқи вариантида Савт ва Мўғулчаларда- 
ги каби шохобчалар -  Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарлар боглан- 
ган, холос. Сарахбори Ирок билан Ироки Бухоро орасидаги фарқ уларнинг 
дойра усули суръатидадир, яъни биринчи ҳолатда суст, Ироқи Бухорода 
дойра усули жонлироқ ижро этилади. Шунинг учун ҳам ашула йўли баъзи 
ўзгаришларга учрайди. Чунки, ижро этишда суръат тезлаштирилса, баъзи 
қочирмалар ёки қуйидаги баъзи айланма ҳаракатлар бошқа тусга кирадики, 
бу ^ол мақом шўъбаларидаги шўх Уфар вариантларида яққол кўринади.

Энди Рок шўъбасига келсак, у халқ ўртасида Ироқ шўъбаси каби маш^- 
ур бўлган. “Рок” сўзи хиндча бўлиб, мақом маъносига тўғри келади. Ҳинд- 
ларда “Par” -  мақом, Рагний мақом шўъбасидир.
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Рокнинг мелодик материали ҳинд мусикасидан олинган, деб ўйлаш ха- 
тодир. Ҳатто унинг дойра усули ҳам ўзбек-тожик халқлари мусиқасига 
хосдир. Лекин, Рок сўзинииг мақомларга кириб қолганлиги  тасодифий 
бўлмаса керак. Ўрта Осиё ва Ҳиндистон халқлари ўртасида иқтисодий ва 
маданий алоқаларнинг жуда қадим замонлардан давом этиб келганлиги 
маълум. Ўрта Осиёлик олимлар, шоирлар мусиқачилар ва бошқа санъат 
арбобларининг  Ҳ индистонга  қилган сафарлари ҳақида тарихда  кўплаб 
маълумотлар сақланган. (Бундай маълумотлар ал-Беруний яшаган давр (XI 
аср)ларга ^ам тааллуқлидир . У “Ҳ индистон” ҳақида  махсус асар ёзган 
бўлиб, бу асар оламш умул тарихий аҳамиятга эгадир). Бу олимларнинг 
кўплари у ерда турғун бўлиб, сўнгра қайтиб ҳам келганлар. Ҳиндистон- 
лик олим ва санъаткорлар ^ақида ҳам шундай дейиш мумкин. Ўрта Осиё- 
дан чиққан мусиқачи олимлар Ҳиндистон халқлари мусиқасига ^ам зўрқи- 
зикиш билан қараганлар. Ҳатто хиндлар м усиқаси  истило^ида машҳур 
бўлган  и б о р ал ар  ҳам Ў рта  О сиё м у с и қ ач и л ар и га  м аъ л у м  ва м аш ^ур  
бўлган* . Шундай қилиб, Рок Ўрта Осиё билан Ҳиндистон халқлари ўрта- 
сидаги жуда цадим замонлардан мавжуд бўлган маданий алоқаларнинг 
ифодаси сифатида юзага келган.

Рокнинг такт-ритм ўлчови ва дойра _усули талқинлардаги кабидир -  .

Ҳатто унга айтиладиган шеър ўлчови ҳам талқинлар билан бир хилдир. Рок 
ҳам Савт ва Мўғулчалар каби ўз шохобчаларига эга. Рок шўъбасида талқ- 
инча ўрнига шундай дойра усулида ижро этиладиган Мустазоди Рок кела­
ди. Чунки унинг ўзи талқин усулида бўлиб, талқин кетидан яна талқинча 
келиши мақомлар қоидасига тўғри кслмайди. Мустазоди Рок шакли Муста­
зоди На вода н бир оз фарқ қилади. Мустазоди Рокнинг Му стаз од қисмлари 
учун олинган куйнинг

бошланишидаги жумла турли хатларда, ҳатто унинг намуди Уззолида хам 
транспозиция этилиб ишлатила беради. Худди шу жумланинг маълум вари- 
анти Навода ҳам “ М устазод” қисми сифатида фойдаланилган. Мустазоди 
Рок бош шўъбанинг вариацияси бўлмай, балки унинг бевосита давоми си­
фатида келади. Рокнинг бошқа шохобчалари - Қашқарчаи Рок, Соқийномаи 
Рок, Уфари Рок ^ам бош мавзуни акс эттирмайди.

Қашқарчаи Рокда, шу жумладан, Соқийнома ва Уфари Рокда намудлар 
келмайди. Улар содда шаклда тузилган бўлиб, фақат бошланиш куй жумла- 
лари уларнинг авжи да маълум куй вариацияси (ёки дунасри) сифатида иш­
ланган. (Бу ҳақда кейинроқ тўхталади).

* Бу ерда Вожид Алихон (XIX аср ўрталарида яш аган)нинг энциклопедик асарини ва бошқа- 
ларни эслатиб ўтиш  кифоя. Вожид Алихон ўзииинг асарида хиндлар мусиқаси ҳақида ҳам маълу­
мот берган. (“М атлаъул-улум ва мажмаъул-фунун”. Литография).
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Мустазоди Наво ^ам юкорида айтилган Савт, М ўғулчалар тамойилида 
туз ил ган, лекин бу ном шеър вазнларидан бирининг шаклини ифодалайди. 
Мустазод арабча “зоид” , “зода” сўзларидан ясалган бўлиб, “орттирилган” 
маъносида келади. Мустазод шаклида шсърнинг ҳар бир мисрасига қофия- 
ланган мустақил кичик мисралар қўшилади. Масалан:

Мафувлу-мафоийлу-мафоийлу-мафоийил+мафувлу-фаувлун
— — u l u  — — v - | v  — — u l u  — — — — v l v  — —

Бу вазн Ҳазажи мусаммани ахраби макфуфи мақсури мустазод, дсб но- 
маланди.

Мустазоднинг шеър шакли учун Навоийнинг асаридан бир байт келти- 
рамиз:

Эй хуснингга заррот жаҳон ичра тажалло,
Мазҳар сенга ашё,

Сен лутф билан кавну макон ичида мавло
Олам сенга мавло...

Мустазод шеър шаклидаги хол ашула йўлларида ҳам учрайди. Дастлаб, 
улар мустазод шеър шаклида ижро этилиб, бундай ашула йўлларинииг куй 
жумлаларида >̂ ам шеърдаги каби орттирилган ва куйнинг маълум қисмини 
такрорлайдиган бўлаклари бўлади. Мустазод шакли фақат Наво ва Бузрук 
(Рок) мақомида мавжуд. Мустазоди Навонинг бошланиш жумласи куйида- 
гичадир:

— -  - 1 . J  1 - П  I  И  j .  • j  - f n  j  ■ j - f - Я  J- -V — -------- ef— 1
мустазод

тР -Ь - - - 1---- i = \ = Ь 1 1 1 = И  чя  \

Бу мелодик лавҳада бошланғич саккиз такт асосий куй жумласи бўлса, 
унинг кол га и қисми беш такт мустазод, яъни орттирилган қисмидир.

Ш униси характерлики, М устазоди Навонинг Талкинча, Қаш қарча ва 
Соқийномаси асосий ашула йўлининг вариантлари бўлса-да, Мустазод шакли 
уларда бутунлай йўқотилиб юборилган. Уфари Мустазоди Навода эса у яна 
тикланади. Чунки унинг Уфари Мустазоди Навонинг бошдан охиригача куй 
йўли ўзгаритирилмаган ритмик вариациясидир.

Ю қорида айтилган шўъбаларда ашула таркибий унсурлари, намудлари 
ўзлари мансуб бўлган мақомлардаги каби бўлади. Ироқи Бухорода Зебо пари
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ва Намуди Мухайяри Чоргох, Рокда Намуди Уззол, Мустазоди Навода На­
муди Бает ва Наво учрайди. Бу намудлар Савт ва Мўғулчаларда бўлгани- 
дск, шўъбаларнинг Талкинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарларида ^ам 
келади.

Ироқи Бухоро, Рок ва Мустазоди Наво шўъбалари ^ам халқ оммаси ора­
сида машҳур бўлган ва севилиб эшитилиб келинган ашула йўлларидир.

Шашмаком ашула бўлимининг икккинчи гуруҳига кирадиган шўъбалар 
орасида Мутазоди Наво куй тузилмаси ва дойра усули жиҳатидан анча му- 
раккабдир. Шунга қарамай у ўзининг сқимлилиги, оҳангдорлиги ва улуғвор 
кисфаси билан ажралиб туради ган ашула йўлларидандир. У ни ижро чтиш- 
да ^ам ҳофиздан юксак ижро ма^орати ва усталик талаб қилинади. Лекин 
М устазод йўлини турли вариантлари созанда ва хофизлар репертуарида 
каттта ўрин тутади. Айниқса, Мустазоди Навонинг Талқинчаси баъзи ўзга- 
ришлар билан машхур бўлган. Мустазод услубида яратилган асарлар Хо- 
размда шўх лапар йўллари сифатида ижро этилади*.

Умуман олган да, Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи гуру^ига кир­
ган шўъбаларнинг асосий ашула йўли билан таниш киши, агар у Талқин, 
Қашқарча, Соқийнома ва Уфар дойра усулларига уларни тушира олса, Савт 
ва Мўғулча туридаги шўъбаларнинг шохобчаларини ^ам осонликча билиб 
олиши мумкин. Чунки бу шохобчаларнинг дойра усуллари, ашула йўллари 
оддий халқ мусикасида хам старли даражада учрайди. Айниқса мақом йўлла- 
рида ишлатиладиган намудлар халқ ашула йўлларида ҳам кўплаб фойдала­
ниб келинганлиги маком йўлларининг қанчалик машхурлигидан ва уларнинг 
бадиий эстетик қимматининг юксак эканлигидан далолат беради* *.

Хоразм мақомлари ва Тошкент, Ф арғонада машхур бўлган мақомлар 
Шашмақомнинг Узбекистон ва Тожикистон халқлари мусиқа маданиятида 
тутган мавкеини янада яққол кўрсатиб туради.

ХОРАЗМ МАҚОМЛАРИ

Машхур Хоразм мусиқачиларидан Матюсуф Харратов (1881-1953) ўзи- 
нинг “Хоразм мусиқий тарихчаси"*** китобида мақомларни XIX аср бош­
ларида атокли созанда ва бастакор Ниёзжон Хўжа Бухородан ўрганиб кел­
ган лиги ни ва Хоразмга тарқатганини айтади. Бу фикрни тасдиқлайдиган 
бошқа манбалар ҳам мавжуд.

XIX аср биринчи чорагида Хоразм мақомларига айтилган шеър матнла- 
рини ўз ичига олган жуда кўп тўпламлар мавжуд****. Бу тўпламлар Шаш-

* Т .Ж алилов ва Б.Бровциннинг “То^ир ва Зухра" (С .Абдулла либреттоси) опсрасида (Хорачм 
картинасида) фойдаланилган ҳамда хор ва оммавий ўйин билан ижро этилади.

** Ш ашмаком ва халқ мусиқа ижодиёти қисмига каранг.
*** Ушбу сатрлар муаллифи созанда, мақомдон ва бастакор М .Харратов билан Хоразм ма- 

комлари ^ақида кўп марта суҳбатлаш ган эди. Бу ерда шу суҳбатлардан хам фойдаланилади.
**** Ў эРФ А  Ш аркшунослик институти қўлёзмаларининг макомларга бағиш ланган қисмлари: 

инв: №  1428. 5734. 7074.'3940. 8827. 7357. 6974, 9357. 2874 ва ҳоказо.
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мақомнинг Хоразмда ёйилиши муносабати билан тузилган бўлиб, уни Хо- 
размда машҳур бўлганини кўрсатади. Бундан ташқари, тўпламлардан ўша 
даврда Хоразмда ижро этилган мақом йўлларининг номларини ^ам аниқлаш 
мумкин. Тўпламларда келтирилган мақом шўъбалари ва бошқа қисмлари 
номи шуни кўрсатадики, у даврларда Хоразм мақомлари ҳозирдагидан кўра 
тўлиқроқ бўлган ва анчагина қисми бизгача етиб келмаган (қуйироққа қаранг).

Бухоро мақомларига айтилган шеър тўплами (инв. № 1466) билан Хо­
разм мақомлари тўпламларида келтирилган матнлар таққослаб кўрилса, ав- 
вало шўъбалар ва қисмлардаги кўпчилик шеърлар ва уларнинг вазнлари бир- 
бирига мое эканини аниқлаш мумкин. Бинобарин, бу тўпламлар XIX аср 
бошларида Бухоро ва Хоразм мақомлари ўхшаш бўлганини тасдиқлайди. 
Бу ерда яна шуни айтиш керакки, хонанда ва бастакорлар маълум ашула 
йўлига ўз таъбларича мазмун ва шакл жиҳатидан мое турлича шеърлар айта 
берганлар. Шу сабабли, ҳатто Хоразм мақомлари матн тўпламларининг ўзида 
^ам баъзан маълум шўъбага айтилган бир шеър ўрнига бошқаси ишлатила- 
верган.

Бизгача етиб келган Хоразм мақомлари Бухоро мақомларидан баъзан 
фарқланар экан, бу хеч ажабланарлик ҳол эмас, албатта. Чунки, ўзининг кўп 
асрлик ижрочилик, бастакорлик, ихтирочилик анъаналарига эга бўлган Хо­
разм мусиқачилари томонидан шева жиҳатидан баъзи хос хусусиятларга 
эга бўлган Бухоро Шашмақомини нотасиз, оғзаки ўрганиш жараёнида ҳам 
мақомларнинг ўзгаришларга учраши турган ran. Бундан ташқари, хоразм- 
лик мусиқачи ва шинавандалар мақомларни ўз шароити, эстетик талаблари- 
га мослаштириб олишларида ҳам улар катта ўзгаришларга учраган эди.

М ақомларнинг юзага келиши, тарихий тараққиётида хоразмлик баста- 
кор-созандалар ҳиссаси ^ам жуда катта бўлганини айтиб ўтмоқ зарур.

Жуда қадимий, бой маданият ўчоқларидан бири бўлган Хоразм мусиқа 
соҳасида хам йирик сиймоларни етиштирди. Тарихда бу ^ақда анча маълу­
мотлар бор. Бу ўринда Навоий даврлардаги бастакор, созанда-хонандалар- 
ни айтиб ўтиш кифоядир. Маълумки, XV асрдан бошлаб кўпгина хоразм­
лик мусикачи-бастакорлар Навоий каби адабиёт ва санъат ҳомийлари атро- 
фига тўпланиб, Ҳирот, Бухоро ва Самарқандда катта илмий -  ижодий иш- 
лар олиб борганлар. Шулар жумласидан Хўжа Абдулвафои Хоразмий, Мах- 
сумзодаи Хоразмий каби шоир, созанда, бастакорларни эслатиб ўтиш мум­
кин.

Ҳеч шубҳа йўқки, Ўн икки мақом йўллари Хоразмда ҳам маш^ур бўлган, 
шу билан бирга у ерда Эшвой, Феруз, Илғор, Сувора каби жуда кўп мақом 
тарзидаги куй ва ашула йўллари мавжуд эди. Ўтмишда марказий шаҳарла- 
раро маданий алоқалар узлуксиз давом этиб келган, шоир, созанда-хонан- 
да, бастакорлар ва умуман санъат аҳллари Ўрта Осиё ва Хуросоннинг тур­
ли ша^ар ва қишлоқларидан марказий шаҳарларга жалб этилдилар, биноба­
рин, ўзлари билан бирга маҳаллий мусиқа бойликларини ҳам олиб келарди- 
лар. М усиқа маданияти шу тариқа ўзаро м уносабатларда ривожланадн. 
Мақомлар эса, мусиқа асарларининг классик намунаси сифатида турли ша-
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^ар ва жойларда машҳур бўлган энг нодир куй ва ашулаларни ўзида мужас- 
самлантирган. Бунда Хоразм мусиқаси ^ам ўрин тутган.

Шашмақом Бухородан Хоразмга олиб келинган экан, бу ерда мақомлар- 
ни чуқурроқ илдиз отиши машҳур бўлиб кетиши учун бутун шарт-шароит- 
лар мавжуд эди. Хоразмлик бастакорлар Ш ашмақомни ижодий ўзлаштир- 
дилар ва унинг қиёфасига катта ўзгаришлар киритдилар. Хоразмнинг ўзида 
мавжуд бўлган мақом каби катта шаклдаги куй ва ашулаларнинг кўплари 
созанда-бастакорлар томонидан бу ердаги мақомлар таркибига киритилди, 
янгидан-янги чолғу қисмлар, ашула йўллари басталанди. Бунда куй ва ашу­
лаларнинг маком йўлларига хар томонлама мос келиши ^исобга олинди. 
Шундай қилиб, XIX аср давомида Хоразм мақомлари куй мавзуси анча кен- 
гайтирилди ва таркибий жиҳатдан анча бойитилди.

Хоразм мақомлари, Бухоро мақомларининг маълум варианти бўлган экан, 
уларнинг куй мавзуи, тузилиши, куй ва ашула таркибидаги унсурлари, дой­
ра усуллари, такт-ритм ва ашулаларга айтиладиган шеър ўлчовлари жиҳа- 
тидан бир-биридан тубдан фарқ этмаган. Бу ўринда Бухоро ва Хоразм ма- 
комлари таркибида жуда кўп пешрав айланмалари ва намудлар қарийб бир- 
биридан фарқланмаслигини алоҳида уқдириб ўтиш л озим.

Шуни айтиш керакки, Хоразм мақом йўлларининг баъзилари бизгача 
тўлик; етиб келмаган ва уларнинг номлари ҳам алмаштириб юборилган. Бу 
эса Хоразм куй ёки ашулаларининг тузилиш хусусиятига эътибор қилиниб, 
мақомларга ижодий ёндошишнинг натижаси бўлса керак.

Дарҳақиқат, Шашмақом Хоразмда ҳар томонлама ўзгаришларга учради, 
янги шароит, янги муҳит ва шинавандалар таъбига мослаштирилди.

Хоразм мақомларининг бир ярим аерча ўтган давр ичида босиб ўтган 
тара^қиёт йўлини манбаларда келтирилган мақом, шўъбалар ва уларнинг 
қисмлари номланишидан ҳам билиб олиш мумкин. XIX асрда кўчирилган 
мазкур тўпламларда мақомлар қуйидагича тартибланади: Наво, Дугох, Сегоҳ, 
Рост, Бузрук ва Ироқ. Бу қўлёзмаларда баъзи мақомларнинг шўъбалари ^ат- 
тотлар томонидан тушириб қолдирилган.

Масалан, Навонинг Ораз ва Ҳусайний шўъбалари, унинг Уфар қисми ва 
бошқа мақомларнинг баъзи шўъба ва Уфарлари шулар жумласидандир. Бу 
ерда Бузрук мақомининг қисмлари номини келтириш билан кифояланамиз. 
Улар қуйидагича номланади: Сарахбори Бузрук, Тарона I, Соқийномаи На­
воий, Тарона (VIII та), Амалоти дигар, Рубоий Таронаи дигар, Таронаи 
Хоразмий, Таронаи дигар (гардун усулида). Талқини Бузрук, Тарона, На­
сри Бузрук - Насруллойи, Тарона (II та), Насри Бузрук -  Уззол, Суворийи 
Уззол (тарона), Савти Уззол, Супориш. Бу ерда макомнинг баъзи қисмлари 
^озиргига кўра бошқача номланган (Соқийномаи Навоий, Амалот, Рубоий 
ва ҳоказо). Шунга қарамай Бузрукнинг тузилиши Бухоро вариантининг худ­
ди ўзидир.

М. Харратовнинг кўрсатишича, Хоразм мақомлари қуйидаги тартибда 
саналади: Рост, Наво, Сего^, Дуго^, Бузрук ва Ироқ. Унинг айтишича, хо­
размлик мусиқачи -  бастакорлар Шашмақом таркибига Панжго^ номли ет-
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тинчи мақом қўшганлар. Бу мақом фақат чолғу йўлларидангина иборат 
бўлиб, ярим мақом ҳисобланарди.

Профессор Фитрат ўз китобида Панжго^ мақоми ^ақидаги фикрга қарши 
чиқиб, уни еттинчи мақом деб ^исоблаш нотўғри эканини ва Рост ма^оми- 
даги Мухаммаси Ушшоқ ва Сақили Вазминнинг ўзи эканини таъкидлайди*.

Хоразм мақомлари ^ам Шашмақомдаги каби икки бўлимдан иборат. Улар­
нинг чолғу йўллари м а н с у р ,  ашула йўллари эса м а н з у м  деб аталади. Хо­
разм мақомлари** китобида эса, чолғу йўллари чертим йўли, ашула йўлла- 
ри айтим йўли, деб аталади.

М. Харратов китобида келтирилган мақом йўллари рўйхати Хоразм ма- 
комларининг XIX аср охири ва XX асрнинг бошларидаги қиефаси ва тарки­
бий қисмларини акс эттиради. Шунинг учун ҳам рўйхатнинг аҳамияти кат- 
тадир. Шу рўйхатни келтирамиз: (кейинги бетга қаранг).

Бу рўйхатни XIX аср бошларида тузилган мазкур тўпламлардаги мақом 
йўллари номлари билан таққослаб кўрилса, XIX аср бошларида Хоразм ма- 
қомлари таркибида жуда катта ўзгаришлар содир бўлганини билиб олиш мум­
кин. XIX аср бошларида юқорида айтиб ўтилган Бузрук мақомида -  Сарах- 
борда ўн бешта тарона бўлгани ^олда М. Харратов китобида олтита Тарона, 
Таллинн Бузрукда эса Тарона келтирилмаган, Насрлар -  Насри Насруллойи, 
Насри Ажам, Насри Уззол -  деб номланади. Ўтмишда Насри Ажам Бузрук 
таркибида бўлмаган. Аслида эса Ажам Сего^ макомининг шўъбасидир.

Юқорида зикр этилган “Узбек халқ музикаси” китобининг VI жилдидаги 
мақом йўллари билан М. Харратовнинг рўйхатини таққослаб кўрилса, қарийб 
шу ярим асрдан ортиқроқ ўтган давр ичида кўп мақом йўллари унутилгани 
ёки номлари ўзгариб кетганини билиш қийин эмас. Масалан, “Хоразм муси- 
қий тарихчаси”да Рост мақомида ўн бир куй йўли кўрсатилган бўлса, нота 
китобида саккизтагина ёки Бузрукда ашула йўллари ўн тўртта дейилса, нота 
китобида саккизтагина холос.

Шундай қилиб, мазкур манбаларни бир-бирига таққослаб кўрилса, Хо­
разм мақомларининг бир ярим аср давомида босиб ўтган тарихий йўли ва 
шу давр ичида мақомлар таркибида содир бўлгзн ўзгаришлар яққол кўзга 
ташланади.

Хоразм мақомлари Бухородан кириб келганини ва уларга кўп янгилик- 
лар киритилганини рўйхатлардан ташқари, Ш ашмақомга айтилган шеър 
тўпламларидан ҳам кўриш мумкин.

Хоразм мақомларида учрайдиган, Рост мақомидаги М ураббаи Комил, 
Мухаммаси Жадиди Феруз, Мусаббағи Рости Мирзо, Сақили Муҳркони Рост, 
Наводаги Сақили Фсрузшоҳий, Насри таронаи Хоразмий, Сегоҳдаги Сади­
ли Ферузшоҳий, Чор усули Феруз, Дугоҳ мақомидаги Сақили Ферузшоҳий, 
Бузрукда Се усули Бузрук, Мухаммаси Феруз, Сақили Ниёзжонхўжа, Ироқ- 
даги Мухаммаси Ферузшо^ий, Се усули Феруз каби қатор куй

* Ф итрат, мазкур китоб, 5 1 -бст.
** Ў Х М , VI ж илд, Тошкент. 1958.
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М а к о м  и Рост М а қ о м и  Б у зр у к М а к о м и  Н а в о М а к о м и  Дугоҳ М а к о м и  С егох М а к о м и  И р о к
I. М а н с у р л а р и I. М а н с у р л а р и I. М а н с у р л а р и I. М а н с у р л а р и I. М а н с у р л а р и I. М а н с у р л а р и

1. М акоми Рост М аком и Бузрук М аком и Н аво М аком и Д угох М аком и С егох М аком и И рок
2. Т арж еъ  Рост П еш р ави  Бузрук I П еш рави  Н аво Т арж еи  Д угох П еш рави С егох Т арж еи  И рок
3. П е т р а  в и Гардун П е т р а  в и Бузрук II П еш рави  Занж ирий П еш рави  Д у го х  I С аки ли  С егох П еш рави И рок
4. М ураббаи К ом ил П еш рави  Бузрук III С акили  Н аво П еш рави  Д у го ҳ  II С акили 

Ф ерузш охий  и С егох
М ухам м аси И роқ

5. М ухаммаси Рост С е  усули  Бузрук С акили  Ф ерузш оҳий П еш рави  Д у го ҳ  III С акили  Ф ерузш охий М ухам м аси 
Ф ерузш охий  I

6. М ухаммаси 
Ж аддиди Ф еруз

М ухам м аси Бузрук М ухам м аси Н аво П еш рави Д у го х  IV Чор усули  Ф еруз М ухам м аси 
Ф ерузш охий  II

7. М ухам м аси Ф ерузи 
Бузрук

М ухам м аси Баёт Зарбул -  Ф утхи  Д угох Ҳ аф иф и С егох С е  усули  И рок

8 . М усаббғи Рости 
М ирзо

С  аки  л  и И слим хон Н им сакили Н аво С ак и л и  А ш кулло С е  у сули  Ф ерузи  
И рок

9. С окили  Рост С ак и л и  Н иёзхуж а Уфар С ак и л и  Ф ерузш охий С аки ли  И рок  I II
1 0 . С орили М уҳуркани 

Рост
С аки ли  С ултон М ухам м аси Д угоҳ  1 С акили  И рок II

I I . Уфори Рост М ухам м аси Д угох  II Н акш и И рок
2 . М ухам м аси Д у го ҳ  III У фари И р о к "
3. М ухам м аси Д угох  IV
4. С ам оий
5. П ахта  зарб*
6 . У ф ори Д угох

II. М а н зу м л а р и II. М а н зу м л а р и II. М а н з у м л а р и II. М а н з у м л а р и II. М а н з у м л а р и М а к о м и
П ан ж го ҳ

1. М акоми Рост М аком и Бузрук М аком и Н аво М аком и Д угох М аком и С егох М аком и П анж гоҳ
2. Т аронаи  Рост Т аронаи  Бузрук I Т аронаи  Наво Т аронаи  авали Д угоҳ Т аронаи  авали С егох 

I
П еш рави 

П ан ж го х  I

* Асли -  Ф охтий зарб Ф охитий -  ёввойи  каптар ёки мусича. Эски манбаларда кўрсатилиш ича. бу усул  каптарнингсайраш идан  олинган усул. ф охтий зарб. деб 
номланган.
*" Булардан фақат Нақши И р о қ аш ула йўлидир.
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3. С уворийи  Рост Т ар о н аи  Б узрук II С уворийи  Наво Т ар о н аи  Д угоҳ  II Т аронаи  авали Сегох. 
II

П еш рави 
П ан ж го х  II

4. Н ақш и Рост Т ар о н аи  Б узрук 111 Т алқини  М астазоди 
Н аво

Т ар о н аи  Д угоҳ  III Т аронаи  авали С егох  
Ш

С акили  В азм ин

5. Т алки  ни Рост Т ар о н аи  Бузрук IV М ақаддим аи Т алқини 
Н аво

М уқадди м аи  Насри 
Ч оргох

М укаддим аи 
Т алкини  С егох

С акили
Ф ерузш охий

6 . Насри У ш ш оқ М уқаддим аи Т алки  и 
Бузрук

Т алқини  Н аво Н асри  Чоргох Т алкини  Сегох. С е усули макоми 
П анж гох

7. Н асри С або Т ал ки  ни Бузрук Н асри Таронаи 
Х оразм ий Наво

С увораи йи  Д угох М укаддим аи Н асри 
Ҳ иж ози  С егох

М ухам м аси
П анж гох

8 . У фари Рост Н асри Н асруллойи Н асри Баёт Т ал л и н н  Д угох Н асри Х.ижози С егоҳ М ухам м аси 
У шито к

9. Н асри  Ажам Н ақш и Н аво Н ақш и Д угох Н асри  Н аврўзи 
Х оройи  С егох

1 0 . С у во р и й и  Бузрук М у кадди май Н асри 
О раз

Н асри О  рази Дугох С уворийи  С егох

1 1 . Н ақш и Бузрук М ақаддим аи Д угоҳи  
Х усайний

Н асри Дугох.и 
Х усайний

Н ақш и Сегох.

1 2 . М ақаддим аи  Н асри 
Уззол

Д угоҳи  Х усайний С у во р и й и  Дугоҳи 
Х усайний

Т аронаи  Насри 
А ж ам и  С егох

13. Н асри  Уззол С уворийи  Дугохи 
Х усайний

Т алкини  Дугох.и 
Х усайний

Насри А ж ам и Сегох.

14. У ф ар м аком и Бузрук У ф ари Д угоҳ  I

15. У ф ари Д угох  II



ва ашула йўлларини хоразмлик бастакорлар яратганлар. Бу ерда учраган 
Ниёзхонхўжа, Комил, Мирзо, Феруз, Му^уркон каби санъаткорлар Хораз­
мнинг машхур мусиқа бастакорларидир.

Ниёзжонхўжа мақомларни Бухородан ўрганиб келган зўр бастакор Ко­
мил Хоразмий (XIX аср II ярми) атокрш шоир, олим, Хоразм танбур чизи- 
ғини ихтиро этиб, XIX аср охирги чорагида мақомларни нотага олган; 
Феруз (1847-1910) Хоразм шо^и Мухаммад Ра^им^он II нинг тахаллуси; 
М ухам мад Расул (1 840-1922) Комил Х оразмийнинг ўғли бўлиб, Мирзо 
тахаллуси билан шеърлар ёзган, мақомларни нота чизиғига ёзган ва улар­
га кўпгина янги куй басталаган шоир ва олим, Худойберди Му^ркан маш- 
\ у р  созанда ва бастакордир. Шуни айтиш керакки, бу бастакорлар мақом 
йўллари ичида энг мураккаблари саналган Мухаммас, Сақил, Мураббаъ ва 
М усаббағ услубларида куйлар басталаганлар. Бу нарса, биринчидан хо­
размлик бастакорларнинг зўр истеъдоди ва ма^оратини кўрсатади, иккин- 
чидан, бу ерда мақомчилик анъанасининг юксак даражада тараққий қилга- 
нини тасдиқлайди.

Хоразмлик бастакорлар бундан ташқари, турли Наср йўлларига Таллин 
усулида ашулалар басталаганлар. Бухоро мақомларида ҳаммаси бўлиб, беш­
та талқин йўллари м авж уд*. Хоразмда эса, баъзи Наср йўлларига (Таллинн 
Дугохи Ҳусайнийи Наво, Талқини Дугохи Ҳусайнийи Дугоҳ каби) талқин- 
лар басталанган, >̂ ар бир мақомнинг чолғу бўлими кетидан эса уфарлар 
қўшилган. Мақом шўъбаларидан кейин келадиган супоришлар эса Хоразм­
да шўъбалар ва уларнинг тароналаридан кейин келадиган ашула йўллари- 
нинг муқаддимаси ^исобланади. Бундай супоришларни “М уқаддима” , деб 
аташ Бухоро Шашмақоми нуқтаи назаридан ^ам хақиқатга тўғри келади.

Матниёз Юсупов тўплаб, нотага олган* * мақом қисм ва шўъбалари қуй- 
идагичадир: (269 бетга қаранг)

Бу рўйхатни юқорида келтирилган рўйхатлар билан солиштирилса, ма- 
қомларнинг дастлабки қисм ва шўъбаларидан баъзилари тушиб қолганини 
кўриш мумкин. Бинобарин ҳозирги кунда Хоразмда Ироқ мақомининг ашу­
ла йўллари унутилиб юборилган ёки Ироқнинг бу қисмларини ижро этувчи 
хонандалар қолмаган, деб ўйлаш мумкин.

Бу рўйхатда “Хоразм мусиқий тарихчаси”да келтирилган номларнинг 
баъзилари учрамайди. Масалан, Рост мақомида: Мураббаи Комил, Мухам­
маси Жадиди Феруз (I-II), Мусаббағи Рости Мирзо, Сақили Муҳркон каби 
чолғу йўллари бутунлай берилмагаи. Агар ҳар бир мақом қисмлари мазкур 
икки рўйхат бўйича таққосланса, улар қуйидагича рақамни ташкил этади* **.

* Бу ерда Талқинчаи Наврўзи Сабо ва Савт -  М ўғулча усдубидаги ш ўъбаларда учрайдиган 
“Тадқинча” ш охобчалари мустаснодир.

** ЎХ М , VI ж илд, Тош кент, 1959. Бу китобда Хоразм мақомлари маш хур мақомдои устоз 
М атпаноҳ Х удойбергановдан ёзиб олинган.

*** Қиёсий сонларнингбиринчиси М.Харратов рўйхати бўйича, иккинчиси М .Ю супов китоби 
бўйича маком қисмлари сонини кўрсатади.
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Рост: 19-15; Наво: 22-16; Ссго^: 21-15;
Дегоҳ 31-15; Бузрук: 24-13; Ироқ: 20-6.

Бу қиссий сонлар шуни кўрсатадики, XIX аср биринчи чорагидаги 137 
маком қисмларидан кўплари унутилиб юборилган ва улар ҳозирда 80 таги- 
на қолган.

Т ' г ттг

Х о р а з м  т а н б у р  ч и з и г и д а н  н а м у н а л а р
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Р ост Б у зр у к Н ав о Дугох С е го х  1 И р о к
Ч е р т и м  йў л и Ч е р т и м  йўли Ч е р т и м  йули Ч е р т и м  йули Ч е р т и м  йўл и Ч е р т и м  йу л и
М ақом и Рост М акоми Бузрук М аком и Н аво М аком и Д угох М акоми С его х М аком и И рок

Т арж еъ П еш рав П еш рав Г-Н-III-ГУ П еш рав С акили  Бастанигор Тарж еъ
П еш рави Гардун М ухаммас П еш рави  Занж ирий Зарбул Ф у гх М ухам м ас I-II П еш рав I-II

М ухам м ас 1-11 С аки ли  И слим хон С акил С аки ли  А ш кулло Ҳ аф иф М ухам м ас
М ухам м аси У ш ш ок С акили  Н иёзхуж а Н им сакил М ухаммас Уфар С ақил

С ак и л и  В азм ин С аки ли  С ултон К атта  М ухам м ас С ам оий Уфар
У фар Уфар М ухам м аси Баёт П охта зарб"

У фар Уфар

А й т и м  й у л и А й т и м  йу л и А й т и м  йули А й т и м  йўли А й т и м  йу л и А й т и м  йў л и

М аком и Рост М ақоми Бузрук М акоми Н аво М аком и Д угох М акоми С егох
Т арона Т арона И М И Т арона Т арона Т арона
С увора Т алқин С увора Чоргох Т алкин
Н ақш Н асруллойи Талкин С увора С або

Т алкин С у вора Ф арёд Накш Н аврўзи  Х оро
Ф арёд У фар Накш Баёт С увора
С або О раз Уфар Нақш
Уф ар У фар М у кадди ма

Н асри А ж ам
Уфар

'  Асли Ф охтий зарб Ф охитий ёввойи каптар ёки мусича. Эски манбаларда кўрсатилиш ича. бу усул каптарнинг сайраш идан олинган усул. фох гий зарб. деб 
номланган.



«Ўзбек халқ музикаси» (VI жилди)да содир бўлган бундай ҳол Хоразм ма- 
қомларини қайта қараб чиқиш лозимлигини тақозо қилади. Чунки, агар хо­
размлик мақомдонларнинг ҳаммаси жалб этилса, шубҳасиз мақом қисмла- 
ридан кўпларини топиб, ноталаштириш ва уларнинг ўрнини тўлдириш мум­
кин бўлади. Масалан, 1930 йил ўрталарида Е. Е. Романовская Хоразм ма- 
қомларини нотага олиб нашр эттирган эди (Тошкснт, 1939).

Е. Е. Романовская китобининг сўзбоши қисмида Хоразм мақомларининг 
ашула бўлаклари кам сақланганлиги айтилади. Кейинги йилларда олиб бо- 
рилган ишлар шуни кўрсатадики, бу фикр хақиқатдан йироқдир. Чунки 
Хоразм мақомларини ўз ичига олган мазкур китоб 1959 йилда босилиб чиқ- 
ди ва унда ашула қисмларининг кўплари берилган. (Бу китобда негадир Наво 
мақомининг қадимдан Наср шўъбаси бўлиб келган «Баёт» Дуго^ мақомига 
киритилган).

Е. Е. Романовскаянинг нота ёзувларида чолғу қисмлар М. Юсупов ки- 
тобидагига кўра анча кўп сонни ташкил этади. Ҳатто шу тайёр материал 
асосида ҳам мақом чолғу қисмларини нисбатан тўлдириШ мақсадга муво- 
фиқ бўларди.

Маълумки, атоқли мусикашунос олим, профессор В. М. Беляев Хоразм 
нота чизиғидаги мақом йўларини ҳозирги замон нотасига кўчирган э д и * . 
Сўнгги йилларда таниқли мусикашунос Илёс Акбаров ҳам нота чизиғида 
ёзилган Хоразм мақомларини ўрганиб, уларнинг бир қисмини расшифровка 
килди ва мазкур «Ўзбек халқ музикаси»нинг VI жилдига илова тарзида нашр 
эттирди* *:

Бу муҳим ва зарур ишлар ^али охиригача, бекаму-кўст бажарилган деб 
бўлмайди. Бу мураккаб ишлар Хоразм нота чизиғига янада чуқурроқ, ижо­
дий ёндошишни, ундаги куй ва ашула йўлларини ҳозирда ижро этилмоқда 
бўлган мақом î hcm ва шўъбалари билан қиёсий ўрганишни талаб этади. 
Шундай қилинса, Хоразм мақомларининг XIX аср охирги чорагида ижро 
этилган намуналарини бутунича тиклаш имкони туғилади.

Ҳозирда мазкур рўйхатлардаги мақом қисм ва шўъбалари номларининг 
бир-биридан фарқланиши Хоразм ва Бухоро мақомларини қиёсий ўрганишда 
қийинчиликлар туғдиради. Шу сабабли Хоразм нота чизиғидан фойдала­
ниб, ишга хамма мақомдонларни жалб қилиш билан қолган мақом йўллари- 
ни тиклаш ^озирда энг муҳим вазифалардан биридир. Бу иш Хоразм мақом- 
ларини чуқурроқ ўрганишга, уларнинг Бухоро мақомлари ва халқ мусиқа 
бойликларига муносабати масаласини тўғри ёритишга имкон беради.

Хоразм мақомлари Шашмақомнинг ўзи деган фикр ҳозирда ҳам муноза- 
раларга сабаб бўлмоқда.

Е. Е. Романовская ўзининг мазкур китобда М. Харратовнинг мулоҳазала- 
рига суяниб шундай фикрни олға сурган эди. «Ўзбек халқ музикаси» VI

* В.М .Беляев, М акомы (расш ифровка хорезмской нотации), Таш кент 1959. Бу нотаиинг қўлёз- 
маси СИТИ кутубхонасида сақланади.

** Ўш а асар, 513-607 бетлар. Макоми Ростнинг чолғу қисмлари.
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жилдидаги бош мақолада муаллифлар (И. Акбаров ва Ю. Кон) бу даъвога 
қарши чиқадилар.

Бухоро ва Хоразм мақомларининг куй-о^англари мазмуни ҳақида у ерда 
қуйидаги сатрларни ўқиймиз: . . фақат айрим қисмларда улар ўртасида
ўхшашлик кўринади. Масалан, Хоразм мақоми Рост Мухаммаси Бухоро Рост 
макомининг тсгишли қисмига кўп жиҳатдан ўхшайди. Рост мақомидаги 
Мухаммаси Ушшоқда ^ам шу ^олни кўрамиз”* . Бинобарин, маколада бир- 
бирига мос келмаган куйлар ҳақида ҳам гапирилади. “Бу нарса, -дейилади 
сўнгра,- Е. Е. Романовскаянинг Хоразм мақомлари Бухоро мақомларига бог- 
лик деган даъвосининг асоссиз эканлигини кўрсатади” . Аввало бу даъво Е. 
Е. Романовскаянинг эмас, балки М. Харратов ва бошқа хоразмлик мақом- 
донларникидир. Иккинчидан, мақомларнинг бу икки шакли орасидаги та- 
фовут мавжудлиги бу масалада ҳал қилувчи омил эмас. Чунки, макомлар 
XIX асрлардан бошлаб Хоразм шароитида ўзига хос йўл билан яшаган ва 
ривожланган. Бухоро мақомлари эса, янада бошқача йўл билан ўз тараққи- 
ёз ини давом эттирган. Бу тараққиёт жараёнида бир ярим асрдан кўпроқ ўтган 
даврда ^ар иккала марказ -  Бухоро ва Хива ша^арларида мавжуд ижрочи­
лик, бастакорлик анъанасининг таъсирида мақомларда жуда катта ўзгариш- 
лар бўлиши турган ran. Ҳатто, Бухоро мақомларининг қиёфасида ҳам жуда 
катта ўзгаришлар рўй берганлигини билиб олиш мумкин . Масалан, XIX 
аср I ярмида Амир Насруллохон** даврида кўчирилган Ш ашмақом матн 
тўпламидан маълумки, олти мақомнинг хар бири таркибида ҳозиргача жуда 
катта ўзгаришлар содир бўлган. Қўлёзмадаги баъзи қисмлар бизнинг кунга- 
ча етиб келмаган; аксинча сўнгги даврларда баъзи Савт, Мўғулча, Сарвиноз 
каби янги қисмлар юзага келган. Шеър матнларини ҳозирги ижро этилаёт- 
ган мақомлардаги шеър вазнига солиштирса, кўп ўринларда бир-бирига мос 
келмайдиган шўъба кўплаб учрайди.

Демак, Хоразмда ҳам, Бухорода ҳам улар бир ерда қотиб қолмаган, бал­
ки бастакорлар уларни шеър матнини, баъзи қисмларини ўзгартириб, ма- 
қомларга мос янги-янги ^исмлар басталаганлар.

Масалан, Фитратнинг кўрсатишича, Дуго^ мақомининг ашула бўлими II 
гуруҳ ш ўъбаларидан бири -  Хуноб, деб аталган ва Талқин ^ам да Уфар 
шохобчалари бўлган. У усулсиз, «Катта ашула» каби ижро этилган.

Фитратнинг айтишича, Сего^ мақомида Мустазоди Сегоҳ шўъбаси бўлган 
ҳамда Талқин ва Уфар қисмлари мавжуд эди. Шу мақом йўлларидан -  Гирёни 
Қозоқнинг иккита Талкини ва Уфари бўлган. Ироқ мақомида эса Савти Мухай­
яр шўъбаси ва унинг Талқин, Қашқарча, Соқийнома, У фар шохобчалари мав­
жуд эди. Муаллифнинг кўрсатишича, унинг топшириги билан машхур Ота 
Жалоллиддин Носиров Сего^ мақомига беш қисмли Савт шўъбаси басталаган 
ва у “Савти Жалолий”, деб номланган. Юқорида номлари келтирилган мақом 
шўъбалари XIX аср бошларида ^ам, ^озирги кунда ҳам зикр этилмайди.

* Хоразм мақомлари. Тош кент, 1959, XVIII бет.
** М азкур Ў зР Ф А Ш И . Қўлёзмаси, инв. №  1446
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Хоразм бастакорлари хам ўзига хос услуб билан мақомчиликдаги бастакор­
лик анъаналарини давом эггирдилар. Мақомлар орасидаги тафовут зса, бу икки 
маданият марказлари -  Бухоро ва Хивада давр утиши билан орта борган эди. 
Лекин, мақомларнинг асосий йўллари хар қандай шароитда ^ам ўзининг асл 
қиёфасини озми-кўпми сақлаб қолди. Хоразм мақомларининг Бухоро макомла- 
рига муносабати масаласи нота ёзувида янада ойдинлашади*.

Хоразм мақомларининг лад тузилиши, куй қиёфаси, уларга мос дойра 
усуллари ва ашулаларга айтиладиган шеър ўлчовлари масалалари бу ма- 
қомларнинг ўзига хос хусусиятларини очиб беришда ҳал этувчи омиллар- 
дир ‘ .

Шуни ҳам айтиш керакки, нота китобларида мақом куй ва ашула йўлла- 
ри бошланадиган пардалар ўзгартириб берилганлиги ҳам Ш ашмақом ва 
Хоразм мақомларини қиёсий ўрганиш ишини қийинлаштиради. Баъзи лол­
ларда эса, бу нарса куйнинг лад тоналлиги и и ўзгариб кетиши га олиб кели­
ши ва куй оҳангларида фарқларни орттириши ^ам мумкин. Масалан, Тасни- 
фи Дугоҳни олайлик. Бу куй Хоразмда Пешрави Дуго^, деб номланади.

Хоразм вариантида куй ижрочининг чал иши билан боғлиқ ҳолда тўрт 
парда юқоридан бошлангани учун табиий равишда шундай фарқлар со ­
дир бўлган** . Лекин иккала вариантда ҳам куйнинг асосий йўли сақлан- 
ган, пешрав даврлари  шакли бир-бирига ўхш айди. Хоразм вариантида 
бозгўй жуда ўзгартириб берилган. Бизнингча, унинг 4 такти бозгўй бўли- 
ши лозим. Чунки олдинги 9 такт пешрав даврларининг бевосита давоми, 
ажралмас қисмидир.

Бу иккала вариантнинг фарқланишида Хоразмдаги ижро услубининг таъ- 
сири каттадир, нота улушларидаги ўзгаришлар ^ам ўша ердаги ижрочилик 
услубига хосдир. Хоразмда мақом йўлларининг бошланиш пардалари ўзга- 
риб кетганлиги, бу ерда мақомлар сўнгги вақтларда туркум тарзида эмас, 
балки, якка-якка куй ва ашулалар шаклида ижро этиладиган бўлди, деган 
хулосага олиб келади. Чунки, туркум тарзида ижро этилганда, пардалар 
ўзгармас, куйлар баланд-паст пардаларда ижро этилмаган бўларди.

Бизнингча, «Хоразм мақомлари» китобида берилган баъзи мақом йўлла- 
ри бошланадиган парда (тоника)лар қуйидагича бўлиши лозим:

Рост мақомида: Сақили вазмин (26-30 бетлар)- бир парда пастга; Сувора 
(50-57 бетлар)- бир парда юқорига; Нақш (59-66 бетлар)- бир парда пастга;

Бузрук мақомида: Пешрави Бузрук (102-104 бетлар), М ухаммаси Буз­
рук (105-107 бетлар), Сақили Ислимхоний (108-110), Сақили Ниёзхўжа (111- 
113 бетлар), Сақили Султон (114-115 бетлар)- бир парда пастга, Мақоми 
Бузрук (С арахбор 120-136 бетлар)- тароналари билан (137-159 бетлар), 
Талкини Бузрук (160-168 бетлар), Насруллойи (170-178 бетлар) - бир парда 
пастга, унинг Уфари эса бир парда юқорига;

* Бу ўринда «Узбек халқ музикаси» V-VI жилдлари, Тош кент, I960, 1959. СИТИ ва Узбекис­
тон Радиоси фондларида сақланаётган м агнитёзувларгатаянам из.

** Қаранг: Хоразм мақомлари. Тўпловчи ва нотага олувчи М.Ю супов, Тошкент, 1958, 306-309 б.
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Наво мақомида: Мақоми Наво (Сарахбор, 231-242 бетлар), унинг Суво­
ра с и - бир парда юқорига; Талкин (256-264 бетлар) -  4 парда, Фарёд (265- 
273 бетлар) -  бир парда. Срази Наво (283-291 бетлар) - уч парда пастга;

Дуго^ мақомида: Пешрави Дуго^ (306-309 бетлар)- 4 парда пастга; Зар­
бул - Футх (310-313 бетлар), Сақили Ашкулло (314-317 бетлар) - бир парда 
пастга, Мақоми Дуго^ (Сарахбор, 328-338 бетлар) - 4 парда юқорига, Чор­
гох (343-317 бетлар) - бир парда юқорига*;

Сегох мақомида: Сакили Бастанигор (393-395 бетлар), Мухаммас I-II (396- 
402 бетлар), Сабо (434-439 бетлар)- бир парда пастга. Насри Ажам (474- 
479 бетлар)- бир парда юкорига;

Мақоми Ироқда: Макоми Ирок (Тасниф, 489-492 бетлар)- 4 парда паст­
га; Таржеи Ироқ (493-495 бетлар) -  4 парда пастга ёки 6  парда юқорига, 
Пешрав II (498-501 бетлар), Мухаммас (502-505 бетлар), Сақил (506-507 
бетлар) 3 парда пастга транспозиция этилиши лозим.

Шундай қилиб, асл и га кўра паст ёки юқори пардаларда ижро этилиши 
^ам мақом йўлларини катта ўзгаришларга олиб келган омиллардан дейиш 
мумкин.

ХОРАЗМ МА ҚОМ ЛАРИНИНГ ЧЕРТИМ ЙЎЛЛАРИ  
(МАНСУРЛАРИ)

Маълумки, Шашмақом чолгу бўлимларида Тасниф, Таржеъ, Гардун Му­
хаммас, Сақил, Самоий каби номлар учраса, ашула бўлимларида Сарахбор, 
Таллин, Наср, Уфарлар Савт ва Мўғулча каби шўъбалар мавжуддир. Хо­
разм мақомларида бу номларнинг баъзилари (Савт, Мўғулча каби шўъба- 
лар) бутунлай учрамайди. Чунки Савт ва М ўғулчалар сўнгги даврларда, 
мақомларни Хоразмда тарқалганидан сўнг яратилган эди. Хоразм мақомла- 
рида эса маком қисмларининг номи Пешрав, Сувора, Нақш, Фарёд, Сайри 
Гулшан, Зарбул Футх, Фохтий Зарб каби номлар билан алмаштирилган. Бу 
номларни (Сайри Гулшандан ташқарилари) Хоразм мақомларида қўллани- 
лиши тасодифий ^ол эмас, албатта, балки ўзининг узок тарихий асосларига 
эга. Бундай номлар кадимий ёзма манбаларда куй, ашула ва дойра усуллари 
маълум шаклининг ифодаси бўлган эди. Масалан, Сувора (отлиқ) - отнинг 
юришини акс эттирувчи ҳамда отлиқнинг ҳаракатига боғлиқ усул, куй ва 
ашулаларни ифодалаган. Нақш (безак) - ^озирги маънодаги мақом тарона- 
ларининг энг йирик шакли, Зарбул Футх (Фат^ия, урушда ғалаба қилишни 
акс эттирувчи усул) - жанговар руҳдаги куй - усули, Фохтий (гўё мусича 
сайрашидан олинган усул) - шу номли усул билан ижро этиладиган куй ва 
хоказо маъноларда ишлатилади. Хоразм мақомдонлари эса шу қадимий ном­
ларни маком йўллари усулига караб тиклаш га муяссар бўлган эдилар. Ма­
ком йўлларида бу номланишдаги фарқлардан қатъий назар куй йўллари асо- 
сан Шашмақомдаги шаклини саклаб қолади.

* 370-377 бетлардаги Баёт-Наво макоми шўъбаси бўлиб. Д уго^ мақомида ноўрин берилган. 
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Хоразм мақом йўлларининг рўйхати юқорида келтирилиб ўтилган эди. 
Энди мақомларнинг чолғу йўллари ҳақида қисқача муло^аза юритамиз.

Мақомлар чолғу ва ашула бўлимларининг бош йўллари Таснифлар ва 
Сарахборлар Хоразмда тегишли макомлар номи билан -  Мақоми Рост, Ма- 
қоми Бузрук, Мақоми Наво, Мақоми Дуго^, Мақоми Сегоҳ, Мақоми Ирок; 
тарзида айтилади.

Хоразмда ҳам мақом чолғу йўллари хона ва бозгўйлардан ташкил топ­
ган. Таснифи Рост ўрнида келадиган Мақоми Рост ўзининг куй қиёфаси 
жиҳатидан Бухороча шаклидан бир оз фарқ этади. Хоразм вариантида бозгўй 
кенгроқдир. Масалан, Бухоро варинатида унинг бозгўйи қуйидагича:

« Бочгуй

т
Хоразм варианти эса шундай

БозгуЛ т

Бу мисоллардан кўринадики, Бухоро вариантида бозгўй тўрт такт, Хо­
разм вариантида ўн такт. Иккала шаклда ҳам куй йўналиши бир-бирига яқин- 
дир. Дойра усули эса бир хил деса бўлади.

Аммо Хоразм вариантида вақти-вақти билан тактнинг ёки ^  га ўзгариб 

келишини тўғри деб бўлмайди. Чунки мақомларда такт-ритм барқарор ўлчов- 
ларда бўлиб, муайян дойра усулидан чиқиб кстиш ^оллари мақомлар тари- 
хида учрамаган. Такт-ритм фақат талқинларда, чапандоз йўлларида ва баъ­
зан тароналарда ўзгариши, алмашиниб келиши мумкин. Бу ерда эса, нотага 
ёздирган ижрочининг айби билан такт ўлчови ўзгарган бўлса керак.

Бухоро вариантидаги биринчи хона Усмония қуйидаги пешрав мотивла- 
рини эслатади:

I хона

ф § т
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Хоразм вариантида хоналарнинг ҳар бири Уззол га ўхшаш оҳанглар би­
лан бошланади ва уларга Шашмақомдаги Таснифи Рост ва Сарахбори Рост 
унсурлари асосида яратилган мотивлар уланиб кетади ва хоналар кенгая 
б о р а д и * .

Шундай қилиб Таснифи Ростнинг хоразмча шакли Сарахбори Ростнинг 
маълум варианти дейиш мумкин. Бунда Бухоро вариантида мавжуд бозгўй- 
дан фойдаланилган. Масалан, Мақоми Рост, яъни Таснифи Ростнинг юқори- 
да келтирилган қисмини хоразмча Сарахбори Ростнинг бошланиши қисми- 
га таққослаб кўрилса, уларнинг куй йули бир-бирига жуда яқин эканини 
билиб олиш мумкин:
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J  J  X  J -—
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Сарахбори Ростнинг бу варианти ^ам Уззолга ўхшаш оҳанглар билан 
бошланади, охирги мотивлари эса Бухоро вариантидаги кабидир.

Шуни айтиш керакки, Хоразм вариантидаги ҳамма Таснифлар ҳам Са­
рахборлар асосида яратилгандир. Энди Таржеи Ростни олайлик. Унинг хо­

размча шакли Таснифи Ростнинг такт ўлчовидаги варианти эканлиги цуй- 
идаги мисоллардан ^ам кўриниб турибди:

Шашмақомдаги Таснифи Ростнинг қисми:

* Хоразм мақомлари, Тошкент, 1958, 3-бет

275



Хоразмча Таржси Рост:

А БозгуП

Бу вариантларда фарқ шуки, Хоразм вариантида куй йўлида учрайдиган 
унсурлар пешрав мотивлари ^исобига анча қискартирилган.

Гардуни Ростнинг дойра усули хоразмча вариантда бутунлай ўзгариб

кетган ва ^  такт ўлчовида берилган. Лекин куй йўлидаги ^аракат бу вариан­
тда ҳам сақланиб қолган. Гардуннинг Хоразм варианти Пешрави Гардуни 
Рост деб аталиб, бунда куй мақом чолғу кисмларига хос псшравлар восита- 
си билан ривожланади. Лекин Гардун дойра усули жуда қадим замонлардан 
маълум ва машҳур бўлган. Пешрави Гардунда зса усул тарихий жиҳатдан 
қараганда бутунлай бузилган.

Шашмақомдаги Мухаммаси Рост асосида Хоразмда унинг икки вариан­
ти яратилган ва Мухаммаси I-II дсйилади.

Мухаммаси Ушшокнинг Бухоро ва Хоразм вариантларида фарқ деярли 
йўқ. Хоразмча шаклида хона ва бозгўйлар 16 тактли бўлмай, улар куй дав- 
рларида ўзгариб туради ва уларга чегарадан чиқиб кетадиган куй лав^ала- 
ри киритилган.

М. Юсупов китобида Мухаммаси Панжгоҳ, Сақили Раг-раг берилмаган. 
Бунга сабаб шуки, Л. Фитрат айтганидек, бу чолғу йўллари асосида хораз- 
млик бастакорлар махсус Панжгоҳ номли ярим мақом яратган эдилар.

Сақили Вазмин эса, иккала шаклда хам бир-биридан фарқ қилмайди. “Хо­
разм мақомлари” китобида куй бир тон юқори кўтарилган, натижада нота 
калити олдида қўшалоқ диез қўйишга мажбур бўлинган. Бу ҳол мақомларга 
нисбатан ғайри табиий бўлиб, чолғу йўлларида тоналлик бир хил бўлиши, 
модуляция ҳолатлари эса куй харакатида йўл-йўлакай содир бўлиш мум- 
кин.

Хоразм мақомларига хос бўлган яна бир нарса шуки, чолғу йўллари ^ам 
Уфарлар билан якунланади. Уфари Рост эса хоразмча Таржси Рост асосида 
яратилган.

Шундай қилиб. Рост мақоми чолғу йўллари Шашмақомдаги отдош қис- 
млардан баъзан фарқланар экан, бу нарса уларнинг номларини алмаштириб
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юборилганлигининг натижасида содир бўлган. Хоразм вариантидаги чолғу 
қисмларда, ҳатто бастакорлар яратган янги чолғу йўлларида ҳам Шашма- 
қомнинг куй ва ашулаларидаги унсурлар як^ол сезилади.

Бошқа мақомларни ҳам олиб қарайлик, Таснифи Бузрукнинг хоразмча 
варианти Сарахбори Бузрукнинг худди ўзидир. Пешрави Бузрук Шашма- 
комдаги Таснифи Бузрукнинг кисқарок шаклидир. Бунда куй Шашмаком- 
даги лад тоналликнинг IV поғонасидан эмас, V поғонасидан бошланиб, боз- 
гўйга уланиб кетади. Пешрави Бузрукда бозгўй 8  тактдан 4 тага қисқарти- 
рилган. “ Хоразм мақомлари” китобида калит олдига икки диез қўйилган. 
Тоника эса ре  нотасининг ўрнига ми нотаси бўлиб долган. Бу ^ам ма^омлар 
учун ғайри табиий хол бўлиб, Мухаммаси Бузрук, Сакили Ислимхон, Сақи- 
ли Ниёзхўжа, Сакили Султон қисмларида хам лад тоналлик пардалари тўғри 
олинмаган. Уфари Бузрук Макоми Бузрук (Тасниф) йўлининг ритмик вари- 
антидир.

Наво макомининг чолғу йўлларига кслсак, Таснифи Навонинг Хоразм 
вариантида деярли ўзгаришлар учрамайди. Лекин Бухоро вариантида бозгўй
IV-XII хоналардан кейин, яъни икки мартагина келади. Хоразмча шаклида 
бозгўй хар бир хонадан кейин такрорланади. Бунга сабаб, уларни хоразм- 
лик бастакорлар киритганлар ёки Хоразмда унинг дастлабки шакли сақла- 
ниб қолган, деб ўйлаш мумкин. Бухорода, эса, кейинчалик у қисқартирил- 
ган.

Таржеъи Наво Хоразм вариантида Пешрав I бўлиб, бастакорлар унинг 
асосида бир неча пешрав вариантларини яратганлар. “Хоразм мақомлари” 
китобида Гардуни Наво, Нағмаи Ораз, Мухаммаси Ҳусайний берилмаган. 
Катта Мухаммас хоразмлик бастакорлар яратган чолғу йўлидир. Мухамма­
си Баёт эса Бухоро вариантининг худди ўзидир. Сақили Наво иккала вари­
антда фарқ этмайди. Хоразм вариантида хона, бозгўйлар 24 такт ўрнига 22 
тактда берилган. Дойра усули эса, куй бошланишидаги тўрт такт икки так- 
тга қискартирилиб, тезлаштирилган. Нимсақил Навонинг Уфари ҳам Хо­
размда яратилган.

Мақоми Дугоҳ (Таснифи Дугоҳ) ^ам Сарахбори Дугохнинг ўзидир. Бун­
да хатто ашула йўлидаги даромад, миёнпарда, дунаср ва намудлар ^ам сақ- 
ланган. Пешрави Дугох эса Таснифи Дугохнинг тўрт парда юқоридан бош- 
лангаи ва қискартирилгаи вариантидир. Забул -  Фатҳ Пешрави Дугоҳнинг 
Бухоро варианти асосида яратилган. Лекин, бир парда юқори бошланган. 
Садили Ашкулло Хоразм ва Бухоро вариантларида фарқ этмайди.

Мухаммаси Дугоҳ ҳам иккала вариантда баъзи фарқлар билан берилади. 
Бу ерда хоналар ўрни алмаштирилган, бинобарин, бозгўйлар тубдан фарқ 
этади. Хоразм варианти мураккаброқ, пухтароқ ишланган.

Самойм Дугох вариантлари куй тузилиши жихатидан бир-биридан ҳеч 
фарқ этмайди. Факат дойра усули бир оз ўзгарган. Похтий зарб хоразмлик 
мусиқачилар томонидан басталанган бўлиб, бунда Мухаммаси Баёт унсур- 
ларидан фойдаланилган. Дугохнинг чолғу бўлимидаги Уфарни Самойи Дугоҳ 
Уфари, деса бўлади.
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Мақоми Сегоҳнинг чолғу йўллари қуйидагичадир: Мацоми Сего^ (Тас­
ниф) Сарахбори Сего^ асосида яратилган бўлиб, унга бозгўйлар киритил­
ган. Сақили Бастанигор Хоразм вариантида бир парда юқори берилган, би­
нобарин, нота калити олдида икки диез қўйишга тўғри келган. Дойра усули 
эса, 24 тактдан икки тактга қисқартирилган. Худди шунингдек, Мухаммаси 
Сегоҳ I-II ҳам бир парда юқори олинган бўлиб, иккинчисининг усули 2- 
такт, яъни нотўғридир. Мухаммаси Сего^ II Бухоро вариантининг айнан 
ўзидир. Хафифи Сегоҳ Хоразм ва Бухоро вариантларида асосан фарқ эт­
майди. Хоразм вариантида куй бозгўйдан бошланиб, биринчи хона туши- 
риб қолдирилган хамда унга бошқа янги бозгўй киритилиб, Уфари Сего^ 
Бухоро вариантидаги бозгўй хона тарзида берилган. Уфари Сего^ Мақоми 
Сегоҳнинг Уфар усулидаги вариантидир.

Мақоми Ироқ чолғу йўлларининг бош ланадиган пардалари бутунлай 
нотўғри берилган. Тоника “ля” кичик октава бўлиши лозим. Мақоми Ироқ 
(Тасниф) Сарахбори Ироқ асосида, Таржеи Ироқ -  Таснифи Ироқ асосида 
яратилган. Пешрави Ироқ I-II хоразмлик бастакорлар томонидан яратил­
ган. Мухаммаси Ироқ Бухоро ва Хоразм вариантларида асосан фарқ этмай­
ди. Хоразм вариантида бир парда юқори бошланган. Сақили Ироқ ва Уфар­
ни хоразмлик бастакорлар яратган.

Шундай қилиб, Хоразм мақомларнинг айниқса чолғу йўлларида катта 
ўзгаришлар юзага келган, янгидан янги чолғу қисмлар яратилган. Чолғу 
йўлларининг номларини ўзгартирилганлиги, уларнинг бири ўрнига иккин- 
чисини вариантлар тарзида ишлатилганлиги, лад тоналлик нуқтаи назари- 
дан куйларнинг бош^а пардаларда ижро этилганлиги, дойра усулларининг 
қисқартирилганлиги ва шу каби доллар Бухоро ва Хоразм мақомларида фа- 
рқларини юзага келишига сабаб бўлган. Бундан ташқари, созандаларнинг 
ўзига хос ижро услуби бўлганидек, куйларни ^ар бир созанда турлича ижро 
этади. Шу сабабли бир созанда ижросида нотага олинган куй иккинчисига 
^ар томонлама мос кела бермайди ва бунда ўзгаришлар юзага келади. Иж- 
рочиликда мақом йўллари нотада ифода этилгандек чалина бермайди. Одатда 
созанда кўпинча ўзига хос кочирмалар билан импровизация қилиб ҳам ижро 
этиши мумкин.

Бухоро ва Хоразм мақомлари таққослаб кўрилар экан, бунда аввало ма­
ком йўлларининг лад асоси, куй ^аракати бинобарин, уларнинг бошланиш 
пардалари ладларга мувофиқ тарзда ^исобга олиниши лозим. Акс ҳолда 
маълум куй бутунлай бошқа-бошқадек туюлади.

ХОРАЗМ М АҚО М Л А РИ Н И Н Г  АЙТИМ ЙЎЛЛАРИ 
(МАНЗУМЛАРИ)

Ашула бўлимларида Хоразм мақомлари чолғу бўлимлардагидек ўзгариш- 
ларга учрамаган, деса бўлади. Айтим йўллари Бухородаги ашула бўлимла- 
ридаги шўъбалар қиёфасини асосан сақлаб қолган. Шуни айтиш керакки, 
ҳозирда Хоразм мақом шўъбаларида баъзи тароналар унутилиб юборил-

278



ган, кўплари эса “тарона” номи билан эмас, махсус бошқа номлар билан 
аталади. Рост мақомида -  Сувора, Накш, Фарёд, Бузрукда -  Сайри Гулшан; 
Навода -  Сувора, Фарёд, Нақш; Дугоҳда -  Сувора, Нақш; Сегоҳда -  Нақш, 
Муқаддима ва бошқалар шулар жумласидандир.

Юқорида айтилгандек, ашула бўлимларининг бош шўъбаси -  Сарахбор- 
лар мақомлар номи билан Мақоми Рост, Мақоми Бузрук каби номланади.

С арахборлар . Х оразмда Таснифлар ва Сарахборлар  “М ақоми Рост” , 
“ Мақоми Бузрук”, “Мақоми Наво” каби номланиши айтиб ўтилган эди. Бу- 
нинг сабаби ^ам маълум. Чунки уларнинг куй тузилиши, дойра усули бир 
хил, яъни улар маълум мусиқа асарининг чолғу ва ашула йўлларидир.

Мақоми Ростнинг қиёфасини қараб чикамиз. Унинг Таснифи ўрнида ке­
лади ган Мақоми Рост қисми билан Сарахбор шўъбасининг бир қисми тақ- 
қослаб кўрилса, уларнинг ўхшаш экани яққол кўзга ташланади.

Чертим йўлида:

Айтим йўли (Сарахбор)да:

Х уш  -д у р  ба  - ҳор  м ав су -м и  -гопсг afi ш н

4 4 - ^ J -------- 1 -  | J  i --------- 1

чо  - ги  д а

I

I
ўз е -р и  б !ф  л а  б ў л -с а  к и -ш и  вас - л (и )  бо  - г а д а

Бу ерда, Тасниф ўрнидаги куй кенгайтириб олинган (19 эмас, 20 такт 
бўлиши керак, Сарахбор эса 15 такт).
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Энди Мақоми (Сарахбори) Ростни яхлит ^олда олиб қарайлик.
Унинг I хат (даромад)и кичик чолғу муқаддима билан бошланади (Хо­

разм вариантида 4 такт, Бухорода- 9 такт).
Даромад (I хат)нинг биринчи ярми Уззол унсурлари, иккинчи ярми Шаш- 

мақомдаги вариантнинг ўзгинаси, дойра усули ^ам бир хил. Лекин дойра 
усулида, тактлар бошида “бум” бсрилиб, “бак” ўрнида чоракталик пауза 
берилади. I хат, чолғу муқаддимасидан ташқари, 15 такт, Бухоро варианти­
да эса 20 такт. Ашулага боғланилган шсър ^ам Шашмақом вариантидаги- 
дан фарқ этмайди. Масалан (бир мисрадан оламиз).

Шашмақомда:

“Қилди кўзум қаро мени ғам тийра ҳол этиб . . .”

Хоразм вариантида:

“Хушдур баҳор(и) мавсумининг айши чоғида . .

Лекин, куйга туширилган шсър, мақом услубига мос этиб боғланмаган. 
Чунки, шеърдаги узун-қисқа бўғинлар, ашулада узун ёки қисқа нота улуш- 
ларига мос келиши лозим.

Бизнингча шсър бошидаги узун бўғин ашула йўлида тактдан олдин чо- 
рак нота билан (Ш аш мақомдагидек) бошланса, турли узунликдаги шеър 
бўғинлари бир ерга тўпланиб қолмай, ашула йўли “ханг”лар воситаси би­
лан эмас, шеър матнлари жўрлигида равон ижро этиларди.

Иккинчи (II) хатнинг биринчи ярми (жумласи) олдинги хатдаги каби Уз­
зол унсурлари билан бошланиб, унинг иккинчи ярми ҳам биринчи хатдаги- 
дек ижро этилади ва 16 тактдан иборат “ҳанг”лар билан тугалланади. Бу 
“ҳанг”лар Ш ашмақомдаги Сарахбори Ростга хос мотивлардир. Лекин Хо­
разм вариантида ашула ҳаракати энг юқори регистрларга интилмай, паст 
регистрларда адо этилади.

Учинчи хат Намуди Ушшоқнинг кичик бир варианти бўлиб, Хоразм ма- 
қомида унга IV хат, яъни Намуди Уззол унсури билан ижро этиладиган, 
псшравга ўхшаш мазкур “ҳанг"лар уланиб, бошланиш пардага қайтиб ту- 
шади.

Бешинчи, олтинчи хатлар Авжи Турк ва Намуди Сегоҳнинг маълум қўшил- 
маси бўлиб, ^ар бир ярим хатдан кейин “ҳанг”лар уланиб кетади. Шунинг 
учун ҳам авжларни ажратиб олиш ҳам анча мураккабдир.

Еттинчи хат тўртинчи хатнинг, яъни Намуди Уззол билан бошланадиган 
жумлаларнинг Дунасри (бир октава юқори регистрда такрорланиши)дейиш 
мумкин. Бунда ашула жумлалари иккинчи октава “соль" дан бошланиб, учин­
чи октава “до"дан  қайтади ^амда пешравларга ўхшаш “ҳанг”лар воситаси 
билан Уззол унсурлари орқали “ҳанг”ларга уланиб, куй пастга ҳаракат эта­
ди ва ашула бошланган пардага қайтиб тушади. Шундай қилиб, Хоразм ва­
риантида хатлар ўрни ўзгарган ва баъзи куй унсурлари киритилган. Намуд-
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лар эса жуда қисқартирилган. Бошқа мақомлардаги Сарахборларда ^ам асо­
сан шундай қилинган.

Мақоми Бузрук (Сарахбор) аслига кура бир парда паст бошланган. У 
чолғу муқаддима билан бошланади.

I хат-даромад, бир куй жумласига бир байт шсърнинг икки мисраси так- 
рорланиб айтиладиган ашула бўлагидир. II хат даромаднинг давоми бўлиб, 
жуда узун ( 2 0  тактдан иборат) “ҳ а н г л а р  билан тамомланади.

III хат- миснхат бўлиб, унинг иккала жумласи “ҳанг”лар билан тоникага 
қайтиб тушади.

IV хат -  Самарканд Ушшоги каби поғонама-поғона пастга ^аракат эта- 
диган Намуди Уззолдир.

V--VII хатлар -  Намуди Мухайяри Чорго^нинг хоразмча варианти бўлиб, 
Шашмақомдаги вариантидан куй ^аракати жиҳатидан бир оз фарқ қилади. 
Ашуланинг бу қисми ^ам “ҳанг”лар воситаси билан VIII -м иёнхатга  ула­
ниб, фуровард (туширим) қисми билан тугалланади.

С арахбори Навонинг бошланиш хатлари Ш аш макомдаги  каби бўлиб, 
аслига кура бир парда паст бошланган. Унинг I-II хатлари даромад, III-IV 
хати- миснхат бўлиб, “ҳанг”лар билан пастга, тоникага тушади. IV-V хат­
лар -дунаср  (Намуди Наво)дир. У хам “х а н г ’лар воситаси билан фуровард 
қисмига қўшилиб кетади ва ашула йўли тугалланади. Бунда намуди Ораз 
бутунлай тушириб қолдирилган ёки бутунлай ўзгартириб, жуда қисқа ҳолда 
учрайди.

Мақоми Дугох (Сарахбор) Шашмакомдаги кабидир. Лекин тоника тўрт 
парда паст-биринчи октава “p e"  ўрнига “ля” кичик октава олинган.

I хат -  бир ашула жумласининг икки марта такрорланишидир, I-II хатлар 
-  даромаддир ва «ханг»лар билан тушади. III хат -  миёнхат, IV-дунаср, V- 
VI -  хатлар Намуди Мухайяри Чоргоҳ, VII хат Фуровард (туширим) қисми- 
дир. Сарахбори Д уго^  Хоразмда ^ам кенг ёйилган бўлиб, унинг асосида 
жуда кўп куй ва ашула йўллари, достонларга айтиладиган қўшиқлар яра­
тилган.

Макоми Ссго^ (Сарахбор) ашула йўли Шашмақомдагидан фарқ этмай­
ди. Фақат усул суръати тезроқ ижро этилади. Шсър вазни ҳам бир хил. Ле­
кин, шеърни куйга туш ириш да баъзи ўзига хос ўзгариш лар бўлиб, нота 
улушлари бошкачароқдир. Бунда шсърнинг биринчи бўғини тактдан ол­
динги чорак нота билан бошланмагани учун шундай ўзгариш лар содир 
бўлган.

Сўнгги мақом - Ироқнинг ашула йўллари бизгача етиб келмаган.
Сарахборларнинг тароналарига келсак, улар ҳамма тароналардан терма 

қилиб ишланган, уларга катга авжлар киритилиб, йирик шаклдаги ашула 
ҳолига кслтирилган. Ш унинг учун улар Ш ашмақомдаги тароналарга кўра 
йирикроқдир. Сарахбори Ростда учта тарона бўлиб, Тарона, Сувора, Нақш 
дсб номланади. Тарона -  Шашмакомдаги Сарахборнинг III таронасининг

варианти бўлиб, такт ўлчови ^  дан ^  га келтирилган. Сувора ^ам III-IV
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тароналар асосида яратилган бўлиб, Хоразмда жуда машҳурдир (хусусан, 
замонавий мавзудаги «Ўзбекистон гуллари» ашуласи шу Сувора асосида 
яратилган). Нақш ашула йўли Насри Ушшоқнинг I-II таронаси бўлиб, унинг 
маълум варианти Хоразмда «Ҳануз» номи билан машҳурдир. Унинг бошла- 
ниши қуйидагича:

т т
Халк он - лур
Иш қ ў - ти

о - ипщ  - ли  - п ш  
б - раб ан - га

май
май

ДУР ха - нуз
дур ха - нуз

ни
ҳеч

ёр
ҚИЛ

Нақши Рост Шашмақомдагидан фарқ этади. Хоразмлик бастакорлар унга 
мақом йўли сифатида Ушшоқ ва Уззол намудлари боғлаганлар.

Мақоми Бузрук (Сарахбор)нинг тароналари ^ам учтадир. Сайри Гулшан 
таронаси Шашмакомдаги Сарахбори Бузрукнинг тароналари асосида, янги 
авжлар ва намудлар воситаси билан анча ривожлантирилган. Тарона II ҳақида 
ҳам шундай дейиш мумкин. III тарона талцин усулида бўлиб, у ҳам намуди 
Уззол, Мухайяри Чорго^лар билан кснгайтирилган.

Мақоми Наво (Сарахбори)нинг I таронаси иккала вариантларда бир хил 
бўлиб, Хоразм мақомларида ўзгартириб юборилган. Унинг Сувораси Шаш- 
мақомдаги II таронанинг ўзгарган шаклидир.

Сарахбори Дугоҳ II-IV  тароналари асосида хоразмча таронанинг ори­
гинал варианти яратилган. У кўпроқ Савти Муножот ашула йўлини эслата- 
ди.

Сарахбори Сего^ I- II тароналари Хоразм вариантида битта тарона қилиб 
олинган. Унинг авж қисми анча кснгайтирилган.

Шуни айтиш керакки, тароналарнинг Хоразм вариантида кўплаб учрай­

диган f ' ( 4  + f  ) такт ўлчови асли тароналарга хос ^  бўлса керак. Бу ўринда 
ижрочилар урғу (акцент)лик нота улушларини адаштирган бўлсалар эҳти- 
мол.

Т алқиилар, Н асрлар ва Уфарлар. Талқин йўллари «Хоразм мақомлари» 
китобида тўртта берилган бўлиб, Дуго^ ва Ироқ мақомларида учрамайди. 
Ас л и да эса, Дуго^ мақомида Талқини Чоргоҳ бўлган эди.

Талқини Рост* -  Шашмақомдаги Талқини Ушшоқдир. Унда Шашмақом- 
дагидек Уззол, Мухайяри Чоргоҳ намудлари мавжуд. Лекин, анчагина ўзгар- 
тирилган.

* Талқини Рост ва Насри Рост (Уш шоқ) Ўзбекистонда хичмат кўрсатган артист, маш ^ур хонам- 
да Назира Ю супова ижросида ш инавандаларга маълум.
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Талқини Бузрук -  Талқини Уззолнинг маълум вариантидир. Унинг куй 
қиёфаси, таркибий унсурлари Шашмакомдаги каби бўлиб, Уззолнинг ^ара- 
кати сакрама бўлмай поғонама-поғона пастга тушади ва юқорига чиқади. У 
даромад, миёнхат, дунаср, Ушшоқ ва Мухайяри Чоргоҳ намудлари ва фу­
ровард қисмлари ва «^анг»лардан таркиб топган.

Таллинн Наво -Талқини  Баётнинг узи, лекин жуда катта ўзгаришларга 
учраган.

Аввали Талқини Наво икки тон юқоридан, номувофиқ пардадан бошлан­
ган (ижрочи рубоб жўрлигида айтган бўлса керак). Бу парда мақомларда 
етакчи соз бўлган танбур учун ўнғайсиз парда ҳисобланади. Унинг тарки- 
бида Наво ва Баёт намудлари учрайди. Тал цини Наво шинавандаларга ман- 
зур бўлган ёцимли ашула йўли бўлиб, «Ғазал фожиаси» мусицали драмаси- 
да айниқса ўринли фойдаланилган.

Тал цини Сегох -  Талцини Ушшоц оцангларига ўхшаш бўлиб, Шашма- 
цомдагидан фарц этади. Унинг таркибида Намуди Наво (IV- V хатлар) бор.

Талцинларнинг тароналари «Фарёд» деб аталади. Ростда у Шашмацом- 
даги каби бўлиб, биринчи жумласи бир оз ўзгартирилган. Шашмацомдаги 
икки хатдан кейин, Хоразм вариантида Ушшоц (III хат), Уззол (IV-V хат­
лар), Мухайяри Чоргоц (VI хат) намудлари киритилган ва фуровард ^илан  
тамомланади (Бузрукда ва Сегоцда учрамайди).

На вода ги Фарёд Ҳусайний Навонинг ўзидир.
Хоразм мацомларида Наср йўлларининг баъзилари бизга етиб келмаган. 

Улар ўнтадир: Рост мацомида - Насри Рост*, Сабо, Бузрукда** -  Насрул- 
лойи, Навода -  Баёт***, Ораз, Фарёд, Дугоцда -  Чоргоц, Сегоцда* *** эса 
-  Сабо, Наврўзи хоро ва Наврўзи Ажамдир.

Наср ш ўъбаларидан Насри Рост -  Насри Уш ш оцнинг ўзидир. Сабо -  
Шашмацомдаги Наврўзи Сабо бўлиб, улар фа цат ижрочилик услуби нуцтаи 
назаридан бир-биридан фарцланади. Бинобарин, Хоразм вариантида даро­
мад, миёнхат, дунаср ва Намуди Сегоцдан кейин Намуди Ораз берилмаган. 
Насруллойи, Баёт, Ораз, Чоргоц Наврўзи Хоро, Наврўзи Ажам шўъбалари 
хам Шашмацомдаги вариантлардан кам фарц цилади. Наво мацомидаги Фа­
рёд эса Ҳусайний Навонинг айнан ўзидир. Сегоцдаги Сабо Рост мацомида­
ги С абонинг С сгоц йўлига туш ирилган  вариантидир. Куй йўли Сабога 
ўхшаш царакат этса-да. Насри Ссгоц унсурлари билан чатишиб кетган.

Хоразм мацомлари айтим йўлларининг Уфарлари муайян Сарахбор, Тал- 
цин, Наср шўъбаларининг маълум ритмик варианти сифатида куй царакати, 
таркиби жицатидан ўзлари мансуб бўлган шўъбалар каби тузилган.

* Насри Рост Хоразмда «Ш итоб айлаб» номи билан цам машхурдир. Н егадир «Хоразм мақом-
лари» китобига киритилмаган.

*** Хоразмда Насри Бузрук ш ўъбаси цам бўлган. Лекин унинг куй тузилиш и Насри Уззол каби 
бўлиш и цам мумкин.

*** «Хоразм мацомлари» китобида «Баёт» шўьбаси Дугоц мацомига киритилган бўлиб, бу цол 
цацицатга тўғри келмайди.

**** Насри С егоц мазкур китобда берилмаган.
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Уфари Рост Макоми Рост (Сарахбор) асосида, Уфари Бузрук -  Макоми 
Бузрук (Сарахбор) асосида яратилган. Уфари мақоми Наво хоразмлик бас­
такорлар Наво йўллари асосида яратган оригинал, с^имли ашула йўли бўлиб 
чиққан.

Уфари Д уго^  -  М ақоми Д уго^  С арахборининг ритмик вариантидир. 
Уфари Сегох Макоми Сегох Сарахбори йўлидир. Хоразмлик бастакорлар 
яратган бу ашула йўли айниқса жозибали, таъсирчан чиққан ва концерт ре- 
пертуарларида кенг ўрин олган.

Юкорида зикр этилган Наср шўъбаларидан -  Насри Ростнинг таронаси -  
Фарёд, Ҳусайний Наво (Фарёд) таронаси -  Нақш, Насруллойи -  Сувора, 
Чоргоҳ шўъбасида -  Сувора, Нақш, Наврўзи Хорода -  Сувора, Нақш каби 
номланади. Ғ>у тароналарнинг ҳаммаси ^ам Шашмақомдагига кўра кенгай- 
тирилган ва бойитилган.

Шундай қилиб, Шашмақом Хоразм шароитида муҳим ўзгаришларга уч- 
ради. Баъзи мақомларнинг куй йўллари, дойра усуллари ихчамлаштирилди, 
усул суръати бир оз тезлаштирилди ёки соддалаштирилди, баъзан намуд­
лар қисқартирилиб олинди, қайта яратилди ёки улар ўрнига янги куй қис- 
млари киритилди. Бундай ҳол айниқса Бузрукнинг Насруллойи шўъбасида 
яққол кўзга ташланади.

Хоразм мақомлари хоразмча шўх ва ашулалар қатори шинавандаларга 
манзур бўлиб кслди. Улар ҳозирда ^ам созанда ва хонандалар рспертуари- 
да катта ўрин эгаллайди.

Шашмаком Хоразмда мустакил яшай бошлади. Шунинг учун ^ам Бухо­
ро, Самарканд ва боннца марказий ша^арларда бастакорлар сўнгги даврлар- 
да Шашмақом ашула бўлимларига Савт -  Мўғулча каби шўъбалар яратган 
бўлсалар-да, Хоразм мақомларига булар кирмай қолди.

Хоразмлик бастакорлар Шашмақом устида бошқача иш олиб бордилар, 
маком услубида янгидан-янги асарлар яратдилар. Сувора ашула йўллари- 
нинг турли вариантлари, Феруз Илғор, Эшвой, Норим-норим каби ўнлаб 
ажойиб ашула йўллари яратилди ва бунда мақомчиликдаги бой тажрибадан 
фойдаланилди, уларга намудлар сингари авжлар киритилди, натижада ма- 
қомлар қиёфасида ўзгаришлар рўй берди, куйлар сони орта борди. Ҳар бир 
ёш авлод мақомларга маълум янгиликлар кирита борди. Хоразм шароитига 
мос келмаган баъзи мақом йўллари ўрнини Шашмақомда учрамайдиган янги- 
янги асарлар эгаллай бошлади. Куй тузилиши ^ам ижрочилик услуби таъси- 
рида ўзгара борди.

Хоразм мақомлари бу ерда нота ёзуви бўлганига қарамай устоз мусиқа- 
чидан шогирдга оғзаки тарзда ўтиб келганлиги мақом йўллари ижросида ва 
уларнинг тизими муҳим ўзгаришларга олиб келди. Шу сабабли ҳам Хоразм 
мақомларини ўрганишда нотациядаги вариант билан бирга, бизгача оғзаки 
етиб келган вариантларини ўрганиш алохида аҳамият касб зтади.

Хоразм мақомларида лад-тоналлик масаласида чалкашликлар мавжуд. 
Уларни тўғри аниқлаш ва мақомот тизимини чуқурроқ ўрганиш мусиқашу- 
нослик фани олдида тургам яқин вазифалардан биридир. Бу нарса эса, Хо-
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разм мақомларининг тарихий тараққиётини тўғри англашга, куй ва ашула 
йўлларининг бадиий-эстстик қимматини очиб беришга имкон беради.

ТОШКЕНТ, ФАРҒОНАДА МАШҲУР  
БЎЛГАН МАҚОМ ЙЎЛЛАРИ

Ўрта Осиёнинг турли водийлари ва шаҳарларида Шашмаком шўъбалари 
таъсири остида жуда кўп куй ва ашула йўллари пайдо бўлгани ҳақида юкори­
да ^ам айтилган эди.

Шашмаком яратилгандан кейинги даврларда Тошкент ва Фарғона водий- 
сида бир неча мусиқа асарлари туркуми, юзлаб куй ва ашулалар -  мақом- 
ларнинг маълум вариантлари тарзида юзага кслди. Бу ^ол, албатта, баста- 
корликда мақом йўлларини турли дойра усулига тушириб, уларнинг куй ёки 
ритмик вариацияларини ишлаш учун имкониятлар кенг бўлганининг нати- 
жасидир. Бундай макомчасига ишланган мусика асарлари орасида куй қиёфа- 
си ва тузилишидаги характсрли белгилари нуктаи назаридан уч мақом тур­
куми алохида ажралиб туради. Бу Тошкент - Фарғона мақом йўллари -  Баёт, 
Дугоҳи Ҳусайиий, Чорго^дир. Уларнинг хар бири олтитагача шохобчалар- 
га эга, ^амда рақамлар билан бир-биридан ажратилади. Масалан, Баёт I- II- 
III- IV-V, Чоргох I- II- III- IV-V каби номланади. Эътиборли томони шуки, 
Тошкент, Фарғона маком йўллари Шашмаком ашула бўлимининг биринчи 
ва иккинчи қисмига кирган шўъбалар -  Сарахбор. Наср, Савт, Мўғулча каби 
мақом шўъбаларидаги тузилиш тартибида ишланган, яъни улардаги такт- 
ритм ўлчови, дой|за усули, ашула йўлининг харакати, уларга хос шеър ўлчо- 
ви хам сакланган .

Масалан, Баёт I, Дугоҳи Ҳусайний I, Чоргоҳ I, яна Шаҳнози Гулёр (унинг 
тузилиши юқоридаги мақом йўлларидан фаркланади, шунинг учун биз бир- 
бирига ўхшаш мақом йўллариии учта деб олдик) Сарахборлар тартибида

ишланган бўлиб, уларнинг такт-ритм ўлчови ^  , дойра усули, уларга айти­
ладиган шеърлар ўлчови, ашула йўлидаги куй харакатлари Шашмақомда- 
гининг ўзидир.

Тошкент, Фарғонада маш^ур бўлган бу мақом туркумлари асосан ашула 
йўлларидан иборат бўлиб, уларда Шашмакомдаги каби чолғу йўллар учра­
майди* . Лекин созандалар бу ашула йўлларини чолғу асарлари сифатида 
ҳам ижро этиб келганлар.

Баёт, Дугохи Ҳусайний ва Чоргох йўллари Ш ашмақомнинг шу номлар 
билан аталган шўъбалари асосида яратилган бўлиб, Шахнози Гулёр эса турли 
маком шўъбалари, айниқса Рост, Сего^ мақоми шўъбалари асосида юзага 
келган. Бу мусиқа асарларининг куй жумлалари ва харакати нуктаи назари­
дан маком йўлларига таққослаб кўрилса, уларнинг Шашмақомга муносаба- 
ти масаласини тўғри ^ал этиш мумкин бўлади.

* Ш у макомларга хос ж уда кўп чолғу йўллар мавжуд булиб, улар яккасоз ва кичик ансамбллар 
ижросида алоҳида-ало.^ида чалинади.
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Тошкент, Фарғонада маш^ур бўлган жуда кўп маком йўллари Шашма- 
қом шўъбаларига ашула жумлаларининг ички куй ^аракатлари билангина 
эмас, балки шу жумлаларнинг яхлит қиёфаси нуқтаи назардан мос келиши 
мумкин. Бу мақом вариантларининг Шашмақом шўъбаларига муносабати- 
ни кўрсатиш учун баъзи куй қиёфасидаги ўхшаш жи^атларини солишти- 
риб чикамиз.

Баёт  номи Наво мақомидаги Талқин, Наср шўъбаларида ва Уфар қис- 
мларда учрайди ва Талкини Баёт, Насри Баёт ва Уфари Баёт деб аталади. 
Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган Баёт Шашмакомдаги Баёт шўъбалари- 
нинг маълум варианти сифатида юзага келган. Бунда Баёт шўъбаларининг 
дойра усули Сарахборлардаги каби соддалаштирилиб, Баёт I деб аталган. 
Масалан. Насри Баёт билан Баёт I ни олиб қарайлик. Уларнинг бошланиш 
жумлаларидаги икки хат кўриниши бир-биридан фарқ қилади. Лекин Баёт I 
иннг б\ икки хати (бошланиш икки хати икки байт шеър билан ўқиладиган 
айнан бир хатнинг такроридир) ^ам Баёт шўъбалари вариациясидир. Маса­
лан, Насри Баётнинг учинчи хати қуйидагичадир:

LT К f m
Баёт I да бу ашула бўлаги вариация этилар экан, муҳим ўзгаришларга 

учрайди. Уларнинг куй ҳаракатини қиёсий равишда кузатилса, асосий ашу­
ла йўли қолипидан чиқиб кетиш ҳоллари сезилади. Лекин Баётнинг руҳий 
таъсири, жумлаларнинг яхлит кўринишидаги умумий қиёфа маълум дара- 
жада сақланиб қолади. Баёт I нинг худди шунга ўхшаган учинчи хати ни 
таққослаб кўриш мумкин.

Айниқса Баёт I авжида Наво мақомининг Баёт шўъбаларида учрайдиган 
Намуди Баёт ва Намуди Навонинг маълум вариантлари учраши фикримиз- 
нинг яна бир далилидир. Насри Баётнинг авжидаги мазкур жумлалар билан 
Баёт I авжининг маълум қисмини таққослаб кўриш мумкин:

2 8 6



J I J. Jl|J [J~]J |.r~]7j'||» J-j- Д
* 4 У (чолғу нақарот)

Мазкур мисолларда куй қиёфаси нуқтаи назаридан ашула йўли бир-би- 
рига жуда мосдир.

Баётнинг II-III-IV-V шохобчаларида ҳам Шашмақом йўлларига нисбатан 
бундай ўхшашлик мавжуддир. Баёт II ни Насри Баёт тароналарининг маъ­
лум куй вариацияси дейиш мумкин. Таронаи Насри Баёт дойра усули ^ам 
Баёт II да ўзгармайди. Унинг ашула йўли, куй жумлалари, айниқса Насри 
Баётнинг II-III тароналари* мажмуасига ўхшайди. Насри Баёт II-III тарона­
лари шундай бошланади:

1 *

Куй царакати нуктаи назардан унинг бир оз ўзгартирилган шакли Баёт II 
да ҳам келади:

*

* Ю .Ражабий ёзиб олган вариантида Насри Баёт тароналари қўшиб юборилган. Ш ашмақомиинг 
бошқа варианти (М акоми Наво. М осква, 1957, 72-74-бетлар)да улар алох.ида берилган.
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Баёт III На вода ги Бает шўъбаларининг бошланиш ашула жумлаларини 
бешинчи парда, яъни квинтага кўтариб, маълум даражада ўзгартириб иш­
ланган шаклидир.

Баёт III ни Ш ашмаком шўъбаларига таққослаб кўриш, бастакорлар бу 
ашула йўлини ишлашда Савти Ушшоқдан ҳам фойдаланган эканлигини тас- 
диқлайди. Бунда Савти Ушшоқ Баёт III пардасига (тоналлик товушқатори- 
га) мослагандир.

Умуман олганда, Баёт III Савтлар дойра усулида бўлиши лозим. Лекин 
ижрочиликда унинг дойра усули соддалаштириб олинган ва Савт услуби­
да н чиқариб юборилган (ўтмишда ҳофизлар ашулани мусиқа чолғуларисиз 
ёки дойра усулисиз хам ижро эта берганлар. Бундан ташкари, уларнинг кўпи 
устоз кўрмаган ^аваскорлар бўлганлиги Баёт III даги каби усулларни бузиб 
юборилишига сабаб бўлган).

Ф икримизнинг дал ил и учун Баёт III билан Савти Ушшоқни таққослаб 
кўрайлик. Солиш тириш ос он бўлсин учун Савти У ш ш оқнинг бошланиш 
пардасини Баёт III пардасига транспозиция этамиз. Баёт III "нинг биринчи 
хатини олайлик.

4 ^ - J -  J r — Г - f -  1 Г C J J  Л  1 С /  С . Г  Г ^

(чолгу накароти)

Ю^оридаги Баёт III ни ҳозирги кунда мавжуд ашула тўплами китоблари- 
да такт-ритм ўлчови нотўғри берилгани ва бу ерда унинг Савтлардаги каби

д  (беш чорак) ўлчовига мос келиши аниқланди Баёт III да Савти Ушшоқ
ашула йўлидан фойдаланилганини унинг қуйидаги ашула жумлаларини тақ-

кослаб билиш мумкин (тўпламларда Баёт III нинг учта такти ^  , бир такти ^
бўлиб, навбатма-навбат келади).

Р Г г г J Щ L I  г [ j » l
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(чолгу накароти)

Баёт IV-V, Баёт III ёки Намуди Баётнинг ритмик-мелодик вариацияси 
сифатида яратилган ашула йўлларидандир. Баёт IV такт-ритм ўлчови ва 
дойра усули Шашмақом Савт ёки Мўғулча туридаги шўъбаларнинг Қашқ- 
арча шохобчаларидаги кабидир.

J  '

Баёт V эса, Таллин дойра усулида ижро этилади. Шундай қилиб, бу Баёт 
шохобчалари Наво макоми шўъбаларининг маълум вариациялари сифатида 
гавдаланади. Тошкент, Фарғона мақом йўлларидан Чоргоҳ ^ақида ҳам шуни 
айтмоқ мумкин.

Чоргоҳ йўллари ^ам бир-биридан рақамлар воситаси билан, Чоргоҳ I-II- 
III-IV-V тартибида ажратилади. Чоргоҳ номи Шашмақомда Дугоҳ мақоми- 
нинг шўъбалари, жумладан, Талқини Чорго^, Насри Чоргоҳ, Савти Чоргоҳ- 
ларда учрайди.

Чоргоҳ I ўзининг улуғворлиги, ёқимлилиги билан Сарахбори Дугохнинг 
маълум куй шакли сифатида юзага келган. Сарахбори Дугоҳнинг куй қиёфаси 
Чоргоҳ I да қисқартирилган ва у маълум ўзгаришлар билан ишланган. Би­
ринчи Чоргоҳда Сарахбори Д угоҳнинг дойра усули, ижро суръати, унга 
мос келадиган шеър ўлчови, асосан, сақланиб қолган. Сарахбори Дугоҳ- 
нинг биринчи хатини олиб кўрайлик:



Ҳофизлар Чоргоц I ни сўзсиз айтиладиган чолғу муқаддима (ҳанг) билан 
бошлайдилар. Унинг биринчи хати шундай (мисолда муқаддимаси туш и­
риб қолдирилди):

4

Сарахбори Дугоҳнинг куй йўналиши ва ҳаракати Чоргоц I да охиригача 
ўзгармайди, деб айтиш мумкин. Унинг миёнпарда, дунаср ва намуди, Чор- 
го^ I да ҳам мавжуддир.

Чоргоҳ I нинг яратилишида Дугоҳ макомининг бошқа шўъбалари ҳам 
асос бўлган. Намуди Мухайяр Чоргоц I нинг анча пухта ишланган катта 
авжида фойдаланилган (намудлар масаласи қисмидаги Намуди Мухайяри 
Чоргоҳга қаранг). Чоргоҳ I нинг авжини Намуди Мухайяри Чоргоц билан 
таққослаб кўрилса, улар маълум ўзгаришлар билан ишланган бир-бирининг 
варианти экани равшан бўлади.

Чоргоҳ II эса тароналарнинг такт-ритм ўлчови ^  дойра усулига туш и­
рилган Савти Чоргоҳ шохобчаларининг варианти бўлиб, бунда намуд ту ­
шириб қолдирилган.

Чоргоц III ашула йўлини яхлит ҳолда Савти Чоргоц таркибида учратиш 
мумкин. Чоргоц III да Савти Чоргоҳнинг такт-ритм ўлчови ва дойра усули 
бузилган, ноаниқ шаклда соддалаштирилган бўлиб, у ашула давомида ўзга- 
риб туради. Фикримизча, дастлаб бу ҳам Баёт III даги каби Савт дойра усу­
лида ижро этилган бўлса керак. Чунки Чоргоҳ III нинг ашула жумлалари, 
куй ҳаракати Савти Чорго^дан фарқ этмайди. Унинг таркибий унсурлари 
ҳам Савти Чоргоҳ йўлининг ўзига мос келади. Савти Чоргоҳ (а) билан Чор- 
гоҳ III (б) дойра усулини таққослаб кўрилса ^ам уларнинг фарқи билинади:
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а)

1 ^  r  P  m r r  '
б)

'З с - Г  P J 1 j  [ J  L T  ' C-Г CJ*
Чоргоҳ III да -Ц- такт-ритм ўлчови муқаддима ва чолғу нақоратлари учун,

I  ва I  лар эса асосий ашула йўлига жўр бўлади. Бу нарса Чоргоц III нинг 
муқаддима ва чолгу на^аротларида Савти Чоргоҳ дойра усули сакланиб 
қолганлигини кўрсатади. Ашула йўлида эса усул бутунлай ўзгарган. Чор- 
го^ III нинг бошланиши:

J It J J   ..............   I
* (чолгу мукаддимаси)

(чож у накароти)

Ашула давомида куй ҳаракатининг йўналиши ва умуман ашула йўли Савти 
Чоргоҳ* ва Чоргоҳ III да бир хил деса бўлади. Фақат дойра усули суръати 
Чоргоҳ III да анча тезлаштирилган ва Савти Чоргоузаги катта авж -  Наму­
ди Мухайяр тушириб қолдирилган.

Чоргоҳнинг IV-V-IV шохобчалари куй мавзуи жихатидан бир-бирининг 
ритмик вариацияси ҳисобланади. Унинг IV шохобчаси Қаш қарча дойра 
усулида бўлиб, унинг катта авжида эса Чорго^нинг маълум кўриниши фой­
даланилган.

Чоргоҳнинг, айниқса, охирги шохобчаси характерлидир. Унинг усули:

' ЗсХГЫгГ 'LLOlf  ̂~1 ’

Бунда Уфар дойра усулидан фойдаланилган бўлиб, унинг суръати анча 
сустлаштирилган ва бу ашула йўли ^офизларнинг ижро услубига мослаш- 
тирилган ^олда Ш ашмақом шўъбаларидан кисқартирилиб олинган, деган 
хулосага кслиш мумкин.

* М азкур мисолни С автлар қисмидаги Савти Чоргоц мисоли билан таққослаб кўринг.

291



Тошкент, Ф арғонада машҳур бўлган мақомларнинг яна бири Д угам и  
Ҳ ус а и н и й т у  Бу Дугоҳ мақомининг шўъбаларидан -  Ҳусайнийи Дугоҳ асо­
сида юзага келган бўлиб, унинг Шашмакомдаги вариантида ҳеч кандай та­
роналар учрамайди. Дуго^и Ҳусайний Тошкент, Фарғона вариантида эса, 
Дуго^ мақомидаги бошқа шўъбалардан ^ам фойдаланилган. Дуго^и Ҳусай- 
нийда ^ам Шашмақом Наср йўлларидан ҳисобланган Ҳусайнийнинг дойра 
усули ўзгартирилиб, Сарахбор усулига туширилган.

Ҳусайнийи Дугохнинг биринчи жумласини олайлик:

i

Дугоҳи Ҳусайний 1 да эса шу тузилма варианти қуйидагичадир:

Дугохи Ҳусайнийнинг Шашмақомдаги ва Тошкент, Фарғонада ижро эти­
ладиган турларини таққослаб кўрилса, уларнинг ашула йўли ҳар қанча фар- 
қли бўлмасин, куй йўналиши, жумлалари бир хил асосга эга.

Дугоҳи Ҳусайнийнинг шохобчалари Баёт, Чоргоҳ мақомларидаги каби 
бир-биридан сонлар билан ажратилади ва Дугохи Ҳусайний I.-II-III-IV-V-VI 
деб юритилади. Унинг ашула йўлларида Дуго^ мақомининг шўъбалари қато- 
рида тароналари хам фойдаланилган. Дугоҳи Ҳусайнийнинг шохобчалари 
ишланиш тартиби нуқтаи назаридан Баёт ва Чоргоц йўлларига ўхшайди.

Дугоҳи Ҳусайний I -  Сарахбор усулида, унинг иккинчиси Савт (бузил­
ган), кейинги шохобчалари Қашқарча дойра усулида ижро этилади. Дугоҳи 
Ҳусайнийнинг Уфари бўлса, Наво мақомининг Уфари Баётига ва унинг Тош­
кент, Фарғона вариантидаги IV-V Баёт йўлларига ўхшайди. Дугохи Ҳусай- 
нийнинг ҳамма шохобчалари халқнинг энг севимли ашула йўлларидандир.

Дугоҳи Ҳусайний ва умуман Дуго^ мақомининг қисмлари халқ орасида 
сурнай йўллари шаклида ҳам машҳур бўлган: Сурнай Дугоси, Мушкилоти 
Дуго^, Самойи Дуго^ кабилар шулар жумласидандир.

Тошкент, Фарғона мақом йўлларидан яна бири Ш аҳпози  Г улёр  бўлиб, 
ўз тузилиши билан мазкур мақомлардан бутунлай фарқланади. Бундай ном 
мусиқа назариясига оид эски рисолаларда учраса-да, Ш ашмақомда бу ибо- 
ра билан аталган шўъбалар йўқ. Лекин Шахнози Гулёр мақомларнинг турли 
шўъбалари таркибидаги ашула жумлаларини, айниқса, Рост ва Сегоҳ ма- 
қомларининг йўлларини эслатади. Шахнози Гулёрнинг асосий ашула йўли 
Гулёр, иккинчиси Ша^ноз, учинчиси Чапандози Гулёр, тўртинчиси Ушшоқ, 
бешинчиси Уфари Гулёр номлари билан машҳурдир.
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Уларнинг Гулёр қисми Сарахбор дойра усулида. Ш а^ноз эса узбек-то- 

жик мусиқасига хос ^  мураккаб такт-ритм ўлчовида ижро этилиб, дойра 
усули қуйидагичадир (II- III тактдаги усул ашула давомида қайтарилавсра- 
ди, I такт эса фақат унинг бошланишидагина бир марта чалинади). 

муқаддимасида асосий куй йўллда

t  J  ' L /  L /  J  1 Г  P  C J  J

Чапандози Гулёр Чапандоз дойра усулида, Уш ш оқ- Сарахбор, Уфари 
Гулёр эса Уфарлар дойра усулида ижро этилади.

Шаҳнози Гулёр шохобчалари тузилиши нуқтаи назаридан Баёт, Чоргоц, 
Дугохи Ҳусайний шохобчаларининг дойра усули ва куй қиёфасидан туб­
дан фарқ қилади.

Шундай қилиб, Тошкент, Фарғона мақом йўлларидан Баёт, Дугоҳи Ҳусай- 
ний ва Чоргоц Шашмақомнинг шу номлар билан аталади ган шўъбалари асо­
сида яратилган. Шахнози Гулёр эса турли мақомлар шўъбалари, хусусан. 
Рост ва Сегох мақомлари асосида юзага келган дейиш мумкин.

Ш униси характерлики, юқорида айтилган тўрт мақом йўлларидаги ^ар 
бир ашула йўли -  Баёт I, Чоргоҳ I, Дугохи Ҳусайний I ва Гулёр Шашмаком­
даги Сарахборларнинг дойра усули, такт-ритм ўлчови ва уларга айтилади­
ган шеър ўлчовларига мос келади.

Тошкент, Ф арғона мақом йўлларининг иккинчи қисмлари эса мақом 
шўъбаларининг тароналари дойра усули ва такт-ритм ўлчовида бўлади. Бу 
мақомларнинг кол ган қисмлари кўпинча Шашмақомнинг Савт ва Мўғулча- 
ларига ўхшайди ва уларнинг дойра усуллари Қашқарча ва Уфарлари каби­
дир.

Баёт, Чоргоц, Дугохи Ҳусайний яхлит ҳолда олиб қаралса, уларнинг ту- 
зилишида дойра усули нуктаи назардан қандайдир бир тамойилига асос- 
ланганлигини кўриш мумкин. Шахнози Гулёр шохобчаларининг биринчи 
ва иккинчисидан таш кари ^амма қолганларида бу тамойил сақланмаган. 
Унинг охирига киритилган Ушшоқ йўли эса Ша^нозга тасодифий киритил­
ган, чунки у Сарахбор услубида ишланган. Шаҳнози Гулёр ва унинг шо­
хобчалари тузилиш жихатидан Баёт, Чоргоц, Дугоҳи Ҳусайнийлардан туб­
дан фарқ қилар экан, буларни тўрт мақом сифатида алохида қилиб, мақом- 
лар гуруҳидан ажратиб қараш тўғри бўлмайди. Баъзи ҳофиз ва мусиқачи- 
лар Тошкент, Фарғонада машхур бўлган мақом йўлларини Чормақом, деб 
атаб келганлар. Лекин ўзининг ном хусусиятларига эга бўлган бу мақом 
йўлларида кўпгина чалкашликлар бор. Улар Шашмақом шўъбалари асоси­
да яратилган бўлса-да, Чормақом дсб махсус ном бсрилишининг қанчалик 
тўғри экани ҳақида аниқ бир фикр айтиш қийин.

Тошкент, Фарғона макомларини Шашмақом йўллари ва мақом шўъбала- 
ри асосида яратилган вариантлари қаторига киритиш мумкин бўлган ашула
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йўллари, деб ҳисобланса тўғрироқ бўларди. Чунки Тошкент, Фарғона ма­
ком йўлларига ўхшаш маълум қоидалар асосида тузилган ва мақомлар асо­
сида яратилган ҳамда ўз шохобчаларига эга бўлган кўплаб Шашмақом ва­
риантларини кўплаб учратиш мумкин, мақомларнинг бу тўрт вариантини 
улардан фарқлаб ўтирмаса ^ам б ў лади ". Ҳар ҳолда бу мақом вариантлари 
Тошкент, Фарғона водийсида маш^урроқ бўлгани учун баъзи бастакор-со- 
зандалар «Чормақом» дсб атаган бўлсалар ксрак.

Агар Ш ахнози Гулёр Чормақомнинг бошқа йўлларидан ўзининг тузи­
лиш тартиби жихатидан фарқ этар экан, уни бу мақом йўллари деб ^исоб- 
лаб ўтиришга ^ожат йўқ. Чунки мақомларнинг тузилиш  қоидаси уларни 
маълум бир тартибда бўлишини тақозо қилади. Шаҳнози Гулёрга ўхшаган 
юқорида зикр этилган мақом йўлларига мос келмайдиган жуда кўп туркум- 
ли вариантлар халқ орасида машхурдир. Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган 
ва Бузрук мақомининг Насруллойи шўъбаси асосида яратилган Насруллойи 
ёки Ажам, М искин каби кўплаб мақомларнинг вариантларини Тошкент, 
Фарғона «мақомлари» таркибига қўшиш мумкин*. Шунинг ўзи >̂ ам «Чор- 
мақом» (тўрт мақом) иборасининг номақбул эканини кўрсатади. Бу мақом 
вариантлари доирасини чеклашга олиб келади, холос.

Мақом йўлларининг вариантлари ўзбек-тожик халқ мусиқасига чуқур 
илдиз отганини ало^ида айтиб ўтиш лозим. Маш^ур ^офизлар: Ҳожи Абду- 
лазиз, Мулла Тўйчи, Содирхон, Домулла Ҳалим каби санъаткорлар мақом 
йўллари асосида яратилган бундай вариантларни катта майорат билан ижро 
этибгина қолмай, улар асосида кўплаб ашула йўллари ижод этдилар. Бу та­
содифий >̂ ол эмас, албатта. Бу нарса мақом вариантларини халқ орасида 
кенг ёйилганлигининг далилидир. Шашмақом шакллангандан кейин унинг 
қисмлари Ўрта Осиёнинг турли шаҳар ва қиш лоқларига ёйила бошлади. 
Мақомлар давр ўтиши билан замоннинг талабларига мувофиқ катта ўзга- 
ришларга учради ва шу билан бирга такомиллаш иб, бойиб борди. Урта 
Осиёнинг турли шаҳарларида ижрочиликка оид мавжуд баъзи фарқлар бор- 
лиги Ш ашмаком тараққиётига кучли таъсир кўрсатди. Турли ша^арларда 
кенг тарқалган мақом йўллари у ердаги тингловчилар таъбига мослашти- 
рилган ҳолда баъзи ўзгаришлар билан ижро этилиб келди. Ш унга боғлиқ 
ҳолда мақом йўлларининг турли вариантлари пайдо бўлди. Турли шаҳар- 
ларда Шашмақом асосида унинг ашула бўлими иккинчи қисмига кирадиган 
Савт, Мўғулча каби шўъбалар яратилганлиги ҳақида юқорида айтиб ўтил- 
ган эди. Бу шўъбаларнинг яратилиши мақом туркумларининг янада ривож- 
ланишида алохида а^амиятга эга бўлди.

Мақом йўлларида турли куй ва ритмик вариация ишлаш имконияти бор- 
лиги мақомларни янада кенг тарқалишига сабаб бўлди. Халқнинг оддий ашула 
йўлларидан кам фарқланадиган Савт ва Мўғулча каби шўъбалар мақомлар- 
нинг маш^ур бўлишида катта а^амият касб этди. Натижада Бухоро, Самар-

* Сўнгги саҳифаларда ўз ўрнида бундай мақомларга эбдош  чолғу ва аш ула йўллари санаб 
ўгилади.
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қанд, Хоразм, Тошкент, Фарғона водийси, Хўжанд бастакорлари томони­
дан мақом услубида янги-янги чолғу ва ашула йуллари яратилди. Ажам, 
Мискин, Насруллойи, Чапандози Баёт, Мирза Давлат, Сувора, Мушкилоти 
Дуго^, Патнус Ссгоҳи ва Чорго^и, Чўли Ироқ, Курд, Пайрав асар каби юз­
лаб маш^ур чолғу йўллари, Ушшоқ, Абдураҳмонбеги, Гулузорим, Тошкент 
Ироғи, М устазод, Сувора, Фсруз, Қўшчинор, Ф арғона Насруллоси каби 
кўплаб куй ва ашула йўллари мақом шўъбалари асосида юзага келди. Бу 
чолғу ва ашула йўлларининг куй ҳаракати, жумлалари, куй ва ашула қиёфа- 
си, ритмик асослари мақом қисмларидан фарқ қилмайди.

Ҳатто бу вариантларнинг номланишида ҳам ўзлари мансуб бўлган ма- 
қом шўъбаларидаги атамалардан фойдаланилган. Айникса, бундай чолғу 
йўлларининг хона ва бозгўй каби жумлалардан тузилганлиги, маком лад то- 
вушқаторлари, дойра усули, куй ^аракати нуқтаи назаридан бир-бирига мос 
келиши, уларнинг мақом шўъбаларининг маълум вариантлари эканидан да- 
рак беради.

Буларнинг кўпчилиги мақомлардаги каби бир нечадан шохобчаларга эга. 
Баъзи мақом йўлларининг турли вариантлари юзага келиши билан уларнинг 
ҳаммаси ^ам эшитувчиларнинг севимли ашулалари бўлиб қолди. Масалан, 
Уш ш оқнинг турли вариантлари -  Ушшоқи Самарканд, Уш ш оқи Хўқанд, 
Ушшоқи Содирхон, Тошкент, Фарғонада ижро этиладиган унинг варианти 
шулар жумласидандир. Мақомлар чолғу ва ашула йўллари асосида яратил­
ган бу вариантлар қаторида тўй ва халқ шодиёналарида сурнайда махсус 
ижро этиладиган -  Бузрук, Наво, Дуго^, Дугоҳи Ҳусайний, Мустазод, Чор- 
гоҳ каби чолғу йўлларини алохида айтиб ўтмоқ лозим. Бу сурнай йўллари 
ўзбск халқ оммаси орасида жуда ҳам машхурдир. Шундай қилиб, халқ бас­
такорлари мураккаб қиёфадаги мақом йўлларининг неча юзлаб вариантла­
рини, ҳатто, энг оддий тингловчига ҳам етиб борадиган дараж ада қайта 
ишлаб уларнинг таъбига мослаштирадилар.

Шунинг учун ^ам ма^омлар асосида яратилган бу чолғу ва ашула йўлла- 
ри кенг халц оммаси ўртасида машҳур бўлиб келмоқда ва ўзбек-тожик хал- 
қлари мусиқа маданияти тарихида алоҳида а^амиятга эга. Шашмақом вари­
антларининг кўплаб яратилганлиги мақомлар ўз навбатида халқ мусиқа ижо- 
диётига салмоқли таъсир кўрсатганидан далолат беради.

Мақом йўлларини ўзбек-тожик халқлари мусиқа бойликлари билан боғ- 
лиқ ҳолда чуқурроқ ўрганиш, мақомларнинг иккала халқ мусиқа меросида 
қанчалик катта аҳамиятга эгалигини тўғри тушуниб олишга ёрдам беради, 
шу билан бирга, гуллаб-яшнаётган ўзбек-тожик мусиқа маданиятининг яна­
да тараққий эттириш учун зарур бўлган мусиқа-маданий манбалардан бири 
-  Шашмақом куй асосларидан тўғри фойдаланиш йўлларини очишга имкон 
беради.
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Ш АШ М АҚО М  И Ж РОЧИЛИК М АСАЛАСИГА ДО ИР

Шашмақом чолғу, ашула бўлимидаги куй ва ашула йўлларининг эшитув- 
чиларга тўғри етиб бориши, уларга завқ ва лаззат бағишлай олиши уларни 
бошқа мусиқа асарлари каби яхши ижро этилишига кўп жиҳатдан боғлиқ- 
дир.

Шашмақом ва бошқа йирик шаклдаги халқ мусиқа асарларини ижро зтиш- 
да чолғучи ва ^офизмахсус малака ^осил қилганбўлиши, мақомларни ижро 
этиш маҳоратини юксак даражада эгаллаган бўлиши лозим. Сифатсиз ижро 
этиш мақом йўллари ^ақида нотўғри тасаввур қолдириши мумкин.

Мақом ижрочилигида бир ҳофизнинг айтиш услуби ва унинг айтган ашула 
йўли иккинчисига ҳеч бир ўхшамайди. Маълум мақом йўлини турли ^офиз- 
лар ҳатто вариантлар даражасида ижро этиши мумкин. Чунки уларнинг ҳар 
бири ашула йўлини пухта ва чиройли ижро этиши учун уз  овозининг имко- 
ниятлари доирасида унга маълум ўзгаришлар киритади. Бунда ^офиз ово­
зининг кучи ва баланд-пастлигига қараб, ашулада мавжуд бўлган куй бўлак- 
ларини қисқартириб ёки уларга намудлар каби қисмлар киритиши мумкин. 
Масалан, бухоролик ^офизлар Қўқон Ушшоғига Сегоҳ, Ушшоқ, Уззол ва 
Мухайяри Чоргоҳ намудларини қўшиб айтган бўлсалар, Фарғона водийси­
да эса фақат Намуди Сего^ билан чекланганлар. Тожикистонда унга ^атто 
Зебо пари авжини ^ам қўшиб ижро этганлар. Наврўзи Сабо аслида Ссгоҳ, 
Наво ва Ораз намудлари билан ижро этилган. Маркум Домулла Ҳалим На- 
врўзи Сабога Намуди Сегоҳни тўлик; шаклда киритиб айтган.

Лекин бухоролик ^офизларнинг мақомларни ижро этиш услубида ўзига 
хос юксак маҳорат, қочиримлар борлигини алоҳида қайд этиб ўтиш лозим. 
Бундай ижрочилик услуби ни жуда қадим замонлардан Урта Осиёнинг марказ 
ша^ри Бухорода шаклланган ижрочилик анъанасининг маҳсулоти, деб қараш 
лозим. Шунинг учун ^ам мақомлар ижрочилигида «шева» масаласи ҳам ҳисоб- 
га олиниши керак. Тил со^асида бўлганидек, ўзбек-тожик мусиқаси ижрочи­
лигида ҳам «шева» нуқтаи назаридан турли вилоят ва шаҳарлар ўртасида 
баъзи фарқлар мавжуддир. Масалан, Бухоро айтиш услубида куйланиб ке- 
линган маълум бир куй ёки ашула Тошкент, Фарғона шеваларида ижро этил- 
са, бошқачароқ тусга киради ёки аксинча, Тошкент, Фарғона шевасида айти- 
либ келинган мусиқа асарлари Бухоро, Самарканд ашулачи-созандалари иж­
росида бошқачароқ ч и кади. Шунинг учун ^ам куйларнинг шинавандаларга 
узоқ-яқинлиги масаласида ижрочиликда баъзи ўзига хос хусусиятга эга бўлган 
шева нуқтаи назаридан ^ам қаралиши тўғрироқ бўлади.
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Ўзбекистон ва Тожикистоннинг турли шаҳар, вилоят ва водийларидаги 
^офизлар ижро этиш услубида ҳам баъзи фарқлар мавжуд. Масалан, маъ- 
лум мақом йўли Бухоро ва Самарқандда бир турли ижро этилса, Фарғона ва 
Тошкентда бошқача, Хўжанд ва Тожикистоннинг бош^а вилоятларида бир 
хил, Хоразмда эса яна бўлакча услубда ижро этилади . Бундай тартибда 
шсвага ажратиб муҳокама юритиш жуда ҳам тўғри бўлмаса-да, мақом куй 
ва ашула йўлларини ижро этиш услубида улар орасида баъзи фарқлар бор.

Мақом ижрочилиги услублари алоҳида мавзу бўлиб, бу ҳақда мутахас- 
сислар махсус ишлар олиб борганлар*. Айтиш услуби " масаласи юқорида 
айтилганидек, мақом ижросидаги шева масласига ҳам боғлиқ. Лекин мақом 
ижрочилигида шева масаласи, ^али мусиқашунослигимизда ўрганилмаган. 
Бухоро ва Самарқандда муайян бир мақом йўли маълум бир шевада ижро 
этилса, бошқа шевада айтиб ёки эшитиб ўрганган кишига дастлаб унчалик 
манзур бўлмаслиги ^ам мумкин. Масалан, машҳур ҳофиз марҳум Домулла 
Ҳалим Ибодов 1937 йилда Тошкентга келганидан кейин шундай ^одиса рўй 
берган эди. Дастлаб, шинавандалар унинг мақом ижрочилигидаги юксак 
маҳорат, кишини ^айратда қолдирарли даражадаги айтиш услубини унча­
лик қабул қилмадилар. Кейинчалик эса Тошкент ва Фарғона водийсида эши- 
тувчилар орасида талантли ҳофизнинг минглаб шинавандалари ва мухлис- 
лари пайдо бўлди ва ўзининг кенг диапозонли ёцимли овози билан эшитув- 
чилар оммасига мақом йўлларини манзур қилди.

Бундай ^ол шуни тасдиқлайдики, ижрочиликнинг қандай услубда бўли- 
шидан қатъи назар, шинавандаларнинг ҳам мақом йўллари ёки бошқа йирик 
шаклдаги мусиқа асарларини эшитишда маълум мусиқавий-эстетик тайёр- 
гарлиги бўлиши, малака ^осил этиши лозим. Шу туфайли ўзбек-тожик хал- 
қлари мусиқашунослигининг энг яқин вазифаларидан бири ижро услубла- 
ридаги шева масаласини чуқурроқ ўрганишдан иборат бўлмоғи керак. Чун- 
ки шева масаласини очиқ ва объектив ^ал этиш мусиқа мероси қатори ма- 
қомларни ^ам турли-туман чалкашликлардан ҳоли ^илади ва айрим киши- 
лар томонидан ю ритиладиган нотўғри мулоҳазаларни тўғри ^ал этишда 
муҳим ўрин тутади.

Мақом йўллари ижроси учун ^офизда кенг диапазон, ёқимли овоз ва юк­
сак айтиш маҳорати бўлиши шарт. Ҳофиз куй ва унга айтиладиган шеър маз- 
мунини ҳис қила билиши, уни эшитувчига юксак маҳорат билан тўғри етказа 
олиши бунда муҳимдир. Агар мақом йўллари ^ар томонлама юксак-бадиий 
савияда ижро этилмаса, шинавандаларга етиб бормаслиги ҳам мумкин.

Бу м асалада айрим  мақомдон устозларни н г  ф икрлари н и  тўғри , деб 
бўлмайди. Улар мақом чолғу йўллари ҳамда Сарахбор билан Савт йўллари- 
нинг дойра усули суръати ўтмишда жуда суст бўлиб келгани учун ҳозирги 
кунда ҳ ш  улар шундай ижро этилиши керак, деб ҳисоблайдилар. Бу фикр 
нотўғри, албатта. Ҳозирги кундаги чолғучи ва ҳофизларнинг ижро этиш

* Тош кент давлат консерваториясининг доценти, марҳум М .М уллоқандов ўзининг махсус 
илмий тадқикртида айтиш  услубини тасниф қилиб, бу масалани ёритиб берган.
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имкониятига қараб, мақом йўлларининг дойра усули суръатини ўзгартира 
бериш мумкин. Чунки, мақомлар ўз тарихий шаклланиш ининг дастлабки 
кунларидан бошлаб, бизнинг кунгача бир қолипда қотиб қолмади, балки 
ўзгариб, ривожланиб, бойиб борди.

Шашмақомга кирган куй ва ашула йўлларининг тузилиши, куй ҳаракати, 
ранг-баранг ва жозибадорлиги, куй ва ритмик интонациянинг ўзига хос бой 
ва мураккаблиги уларни мусиқамизнинг бўлак жанрларидан ажратиб тура- 
ди. Шунинг учун ҳам мақомларни ижро этувчи ^офиз ва созандалар ўткир 
дидли, пешқадам санъаткорлар бўлиб, уларнинг репертуари асосан мақом 
йўлларидан иборат бўлган. Тарихда бундай бастакор, ^офиз ва созандалар 
номи кўплаб сақланиб қолган (айниқса Алишер Навоий асарларида ва Дар- 
виш Али Чангийнинг «Рисолаи мусиқий»сида XIV-XVII асарларда машҳур 
бўлган моҳир санъаткорлар номи юзлаб учрайди).

Устозлар мақомларни бир бутун шаклда, бошидан охиригача ёки улар­
нинг айрим шўъбаларини ижро этиб келганлар. Сўнгги вақтларда мақом 
ашула йўллари якка-якка ҳолда ҳам ижро этилиб келинмоқда .

Мақомлар ижрочилигида кўпинча уларнинг ашула матнлари янгиланиб 
турган. Юқорида айтилганидек, мақом йўлларига турли вазндаги ғазаллар 
ўқилиши уларни катта ўзгаришларга олиб келган э д и * .

Маълумки, бир ашула йўлини турлича вазндаги шеърлар билан ижро эти­
лиши мусиқа амалиётида жуда кўп учрайдиган ҳодисадир. Масалан, Мулла 
Тўйчи Тошмуҳамедов Баёт I ни икки турли, Баёт II ни эса уч турли вазндаги 
шеърлар билан ижро этгани маълум. Бунинг исботи учун Баёт II ўқилган 
шеърлардан бир байтдан кслтирамиз (нотаси келтирилмади):

I. Бир кун мени ул қотили Мажнун шиор ўлтурғуси,
Усрук чиқиб, жавлон қилиб девонавор ўлтурғуси.

II. Қила бошлади менга зулмким, ситам этди жабру жаволаринг,
Ки вафоға ваъдалар айлабон, қани ваъдаларга вафоларинг?
и  и  ----  V  — I и  V  —  U ----- I V  и " I —  и  —  I и  и  —  и  —

III. То муҳаббат дашти бепоёнида овораман,
Ҳар балийят келса ишқ ошубидин бечорман.

Бу шеърлар билан ижро этилганда Баёт II қиёфасида баъзи ўзгаришлар 
содир бўлади. Демак, мақом ашула йўлларини маълум вазндаги шеърлар 
билангина ижро этилади, деган ran тўғри бўлмайди. Уларни турли вазндаги 
шеърлр билан ижро этиш мумкин.

Шундай қилиб, Сарахбор ёки Савт каби ашула йўлларининг, айниқса 
ҳозирги кунда дойра усуллари суръатини бир оз тезлаштириб ижро этиш 
уларни анчагина жонлантиради ва шинавандаларга манзур бўлиши учун

* Бу борада XIX аср бош ларида юза га келган, мақомларга айтилган шеър матнларини уз ичига 
олган тўпламлар хам далолат беради.
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срдам беради (ўзининг ўлчови нуктаи назаридан Сарахбор ва Савтлар мет- 
рономи мақом тўплами китобларида жуда суст бсрилган).

М ақомлар ижросида яна бир нарсага эътибор берилиши лозим. Аввало 
ҳар бир мақом йўли ўзига хос лад тоналликда, тоникаси тўғри топилиб, ижро 
этилиши керак. Агар хонанданинг овоз диапазони етмаса, мақом йўлларини 
унинг баъзи дастак парда таянч босқичларидан бошлаш мумкин. Масалан, 
Савти Наво учун фа нотаси ўрнига тўрт парда тушириб, до нотасидан бош- 
ланса, ашула йўлига хал ал етмайди. Шу сабабли мақом йўллари бошқа пар- 
далардан бошланадиган ҳол тез-тез учраб ту ради.

Ўзбекистон ва Тожикистон мақомчилар ансамблларидаги ижрочилик си- 
фати халқимизнинг кун сайин ўсиб бораётган талаблари даражасида яхши- 
ланиши лозим. Шу билан бирга, Шашмақом ижрочилик масаласи -  алоҳида 
текшириш объскти бўлиши керак. Ижрочилик сифатининг яхшиланиши, 
замонавий шинавандалар таъбига мос айтиш услубларининг излаб топили- 
ши эса мақомлардан куй манбаи сифатида ижодий фойдаланиш доирасини 
ҳам кенгайишига сабаб бўлади.

Ш АШ М АҚОМ  ВА ХАЛҚ ИЖ ОДИ ЁТИ

Шашмақом ўзбск-тожик халқлари музика бойликлари асосида яратилган 
ва халқ музика ижодиётининг сўнгги даврлардаги тараққиётига кучли таъ- 
сир кўрсатиб, омма орасига кенг илдиз отди. Мақомлар таъсирида катта- 
кичик шаклдаги асарлар юзага келди.

Ўзбек-тожик халқ мусикаси бойликларига синчиклаб назар солинса, ўзи- 
нинг куй оҳангидаги ифода воситалари, лад ва ритмик асоси, умуман куй 
асоси нуктаи назардан мақомлардан ҳоли бўлган мусиқа асари саноқли да- 
ражададир. Мақомлар халқ мусиқаси билан ҳамкорликда яшади, ривожлан- 
ди ва бойиб борди. Ҳар бир куй ёки ашула маълум лад товушқаторига ма- 
қом (парда)га мос кела беради.

Бу ҳол халқ мусика бойликларини дастлаб мақомларга бирлаштириш ва 
туркумли асарлар яратишга имкон берган бўлса керак.

Шашмақом билан халқ мусиқа ижодиёти орасидаги муносабат масаласи­
ни аниқлаш жуда мураккаб муаммодир. Халқ куйларида ва мақомларда мав­
жуд бўлган ўхшаш унсурларнинг қачон яратилгани ^ақида, бирор фикр 
айтиш қийин. Улар халқ куйларидан олиниб, мақомларда фойдаланилганми 
ёки аксинча бўлганми, бу тўғрида тарихий ёзма манбаларда ^еч қандай маъ- 
лумот йўқ. Шунинг учун халқ куйлари ва бастакорларнинг сўнгги дарвлар- 
да яратган асарлари билан мақомлар муносабати масаласига умумий тарзда 
бўлса ^ам тўхтаб ўтамиз.

Дастлаб шуни айтиш керакки, маком чолғу кисмларининг унсурлари халқ 
куйларида ^ам кўплаб учрайди. Кўпгина халқ куйлари, айниқса, йирик шак­
лдаги чолғу йўллари мақомлар тартибида яратилган.

Мақомлар услубидаги машҳур халқ куйларидан Чўли Ироқ, Насруллойи, 
Илғор, Мискин, Уфари Ироқ, Мушкилоти Дуго^ унинг Мўғулчаси ва Уфа-
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ри, Рости П анжгоҳ Қашқарчаси, Бек Султон, Эшвой, Курд, Чўли Курд, 
Н орим-норим ва бошқа чолғу йўллари шулар ж умласидандир. Бу чолғу 
йўллари мақомлар таркибида мавжуд бўлган куй бўлаклари - хона ва бозг- 
ўйлардан тузилган. Бу куй бўлакларининг мақомларга кирмаган халқ куйла­
рида ҳам учрашлиги, уларни халқ мусиқа ижоди билан чатишиб кетганли- 
гининг далилидир.

Бастакор-созандаларнинг асрлар давомида мақом мавзуларида куй ва 
ашулалар яратиб келганликлари ва ҳозирги кунгача ҳам улар таъсирида 
ёқимли ва ажойиб асарлар яратаётганликлари мақомларнинг халқ мусиқа 
ижодиётига чуқур сингиб кетганини кўрсатади. Масалан, Хоразм машҳур 
куйларидан Илғорни олиб қарайлик.

Илғорнгшг бошланиш кис ми
хона

а  х о н а  , ,

Л  j Л З Ь  Л Л  j j h Л J  J | Л

х он а

}  J  J Ij j л  j JJJ г JJJ j д
И лғорнин г авж идаги  11 бо згў й и

4 ‘ LJ> LJ- J I lu - LJ b J
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Бу ерда бозгўй, мақомларда бўлгани каби куйдаги хона тузилмаси маз- 
мунининг тугал бўлишига ёрдам беради ва уни якунлайди. Илғор куйининг 
энг характерли томони шуки, куй хоналар воситаси билан ривожлана борар 
экан, унинг авжида куй қиёфаси жи^атидан пастки қисмдаги бозгўйга ўхша- 
майдиган бошқача -  юқори регистрдаги бозгўй ^ам учрайди.

Илғор куйининг бу қисми авжда уч-тўрт бор қайтариладиган қўшимча 
бозгўйдир. Худди шунинг каби юқори регистрда келадиган бозгўй Мухам- 
маси Ушшоқнинг авжида ^ам ишлатилган бўлиб, IV-V хоналар таркибида 
учрайди.

Шундай қилиб, мақомларга кирмайдиган кўпгина ўзбек-тожик чолғу асар­
лари ҳам хона ва бозгўйлардан тузилган. Бу нарса мақом чолғу йўллари- 
нинг оддий халқ мусиқа асарлари билан ^амоҳанг эканини ва уларнинг ту- 
зилишига ўхшашгина эмас, балки асоси бир эканини тасдиқлайди. Айниқса, 
мақом йўлларида ва уларнинг таъсирида яратилган мусиқа асарларида пеш- 
рав ва рондосимон шаклларининг мавжудлиги бунинг яна бир исботидир.

Таснифи Бузрукнинг олтинчи хонасидаги Пешравни олайлик. У Ажам 
тароналарининг авж қисмида қуйидаги шаклда келади:

л

•  »  1 I 1 I I

Таснифи Ростнинг йўлида халқ куйларидан Усмониянинг унсурлари мав­
жуд ва куй тузилишида ҳам кўпгина ўхшашликлар бор.

Масалан, унинг IV хонаси Усмонияга жуда ҳам ўхшайди:

^  nrr 'rrrr r n ^ ^ î ^ î JJ

Машҳур хал к; мусица асарларида мавжуд бўлган бошқа куй унсурлари 
ёки унинг катта-катта куй бўлаклари ^ам Шашмақомнинг чолғу қисмларида 
кўплаб учрайди. Бу нарса Шашмақом халқ мусиқа бойликлари асосида яра- 
тилганидан ёки мақомлар халқ мусиқа ижодиётига кучли таъсир кўрсатга- 
нидан далолат беради ^амда мақомлар билан халқ мусиқа бойликлари ўрта- 
сида оҳанг нуқтаи назаридан жуда яқин муносабат борлигини исботлайди. 
Таржеи Бузрукдаги иккинчи хонанинг бир қисмини кўрайлик:
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i s  \ X J r s  I \Ш -Ф

4 V r  r r ^ j r
Шу куй бўлаги мақомга кирмайдиган профессионал халқ куйларидан 

Мирза Давлат II да ҳам учрайди:

hй № :F

f

Худди шу куй бўлаги Таржеи Навонинг V хонасида ^ам бошқача бир 
вариантда фойдаланилган:

Шунга ўхшаш мотивлар Таржеи Дуго^ (III хона охири)да ва мақомлар- 
нинг бошқа чолғу йўлларида ^амда Ажам тароналари Уфарида учрайди. 
Уларнинг чолғу йўлларида вариация йўли билан фойдаланилган куй бўлак- 
лари жуда кўп учраши ^ақида юқорида айтиб ўтилган эди. Бундай куй ун­
сурлари эса халқ чолғу йўлларида ^ам мавжуддир. Бундан оддий халц куй­
ларида мавжуд унсурлардан мақом йўлларининг яратилишида кенг кўламда 
фойдаланилган, деган хулосага келиш мумкин. Юқорида айтиб ўтилган пеш- 
равлар тартибида яратилган катта-кичик шаклдаги оддий халқ куйларини 
кўплаб учратиш мумкин.

Муножот I-II-III, Ажам ва унинг тароналарида. Усмония, Гиря Қозоқ, 
Қари Наво, Дилхарош каби куйларда пешрав шакли ёки унинг маълум қис- 
мларини топиш мумкин. Масалан, Муножот ўзининг катта авжидан қайти- 
шида шундай куй айланмаси билан тушади:
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Муножот уфарининг қуйида келтирилган қисмидаги мотивининг турли 
баландликларда бир нсча бор такрорланиши, бу пешрав айланмасига хос 
мисол бўла олади.

Худди шунинг каби куй бўлаги Ажам тароналарининг уфарида ҳам уч­
райди. Тожик халқ куйларидан Найризда ю^орида келтирилган Пешрав ай- 
ланмасининг яна бир варианти мавжуд.

Бундай ўхшаш мотивларни кўплаб келтириш мумкин. Шунинг учун Пеш­
рав фақатгина мақомларгагина хос, деб ўйлаш нотўғри бўлади. Чунки ^атто 
Гиря Қозоқ, Қари Наво, Қошингнинг қароси, Дилхарош, Усмония каби халқ 
куйлари Пешрав шаклида яратилган. Мақом йўлларида ^ам бундай куйлар- 
нинг унсурларидан баракали фойдаланилган. Масалан, Қари Наво куйида 
мавжуд бўлган бир кичик мотивни олайлик:

4^'3 J Ш Г I г Г Г.,Г Г J I г г г. Г  I J  1

Бу мотивни мажор ладида, яъни до диез ижро этилса, Ф арғоначанинг 
бошланишидаги жумланинг бир қисмига айланади. Мақом чолғу йўлларида 
Кари Наво ва Фарғоначанинг бундай унсури кўплаб учрайди: Садили Ис-
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лимхон, Мухаммаси Панжгоҳ (бозгўйи ва II-V хоналари), Таржеи Дуго^ (II 
хона) охири ва ҳоказо.

Усмония куй и га ўхшаш мотивлар эса яна ^ам кенгроқ шаклда қўлланил- 
ган. Юқорида айтганимиздск, Таснифи Ростнинг ўзи ҳам бошдан - оёқ Ус- 
монияни эслатади. Усмония куйининг катта авжидаги Пешрави қуйидаги- 
чадир.

Г Г Г " 1Г  г г  Г Г 1Г- Г Г  Г “----------m 1+ Г -----------
1— ---------- — 1----------------------— J - ] —= — ■— lC J - L J  Г—

I—' I L J  1 1 г  L J

•J 1 1 L  y

Ю^орида келтирилган куй шаклининг маълум вариантлари Сақили авва- 
ли Ироқ (V хона), Сақили дуввуми Ирок (II хона). Сакили Калон (IV-V-VI 
хоналар) ^ам ишлатилади.

Ажам ва Муножот қуйидаги бопгқа бир унсури эса Сақили Султон, Сади­
ли Ашқулло (IX хона), Таснифи Ироқ (хоналари)да учрайди. Шу куй жум- 
ласининг маълум варианти халқ терма қўшиқларидан бири сифатида ҳам 
ижро этилади.

Бу куй тузилмасини маш^ур бастакор-^офиз Содирхон йўлларида ҳам 
учратиш мумкин. Масалан, «Жоно» ашуласи авжида шундай айланма мав­
жуд.

Сегоҳ мақомидаги бир куй бўлаги Дилхарош , Насри Сегоҳ  II, Сего^, 
Мушкилоти Уфари каби халқ куйларининг авжида ҳам фойдаланилиб кс- 
линган. Шундай қилиб, юқорида келтирилган мисоллар мақом чолғу йўлла- 
ри билан халқ куйлари орасида ^еч қандай чегара, тўсиқ йўқ эканини кўрса- 
тади. Шашмақом ашула бўлимига кирган шўъбалар ҳақида ҳам худди шун­
дай дейиш мумкин.

Ўзбекистон ва Тожикистоннинг кўп марказий шаҳарларида мақомлар- 
нинг айрим шўъбалари якка-якка ^олда ижро этила бошлади. Талқини Баёт, 
Талқини Чоргоҳ, Насри Чорго^, Уфари Чорго^, Насруллойи, Насри Ушшоқ 
ва унинг Уфари, Наврўзи Сабо, Мўғулчаи Наво, Савти Наво, Мўғулчаи Сегоҳ 
шўъбаларининг ўзи ва айрим шохобчалари шулар жумласидандир. Сўнгги
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вақтларда бу шўъбалар жуда катта ўзгаришларга учради. Шашмақом давр 
ўтиши билан бастакорлар томонидан янада бойитилиб, тармоқлари кўпая 
борди. Мақомлар асосида яратилган вариантлар эса кўпинча Савт, Мўғул- 
чалар ва уларнинг шохобчаларига яқин бўлиб келди. Бунга сабаб, Савт ва 
Мўғулчаларнинг мақомларнинг бошқа шўъбаларига нисбатан кенг тарқал- 
гани ва созанда-^офизлар репертуарида тутган катта мавқеининг таъсири 
бўлса керак. Гулузорим, Бухоро Тўлқини Абдураҳмонбеги l-II, Бебоқча, 
Қўқон Ушшоғи, Сего^ ашулалари, Қўшчинор, Феруз, С ийнахарош  каби 
кўпгина ашула йўллари бунинг яққол мисолидир. Бундай ашулаларга на- 
мудлар ^ам киритилган. Масалан, Гулузорим ашула (ёки чолғу) йўлида Турк 
Авжи, Бухоро Тўлқини, Абдураҳмонбсги, Ўйин Баёти асосида ишланган 
Келур, Бебокча ашула йўлларида Намуди Наво, Қўқон Ушшоғида Намуди 
Сегоҳ, Намуди Уззол, Намуди Мухайяр (Тожикистонда Зебо пари) қўшиб 
айтилиши, Қўшчинорда Намуди Ушшоқ, Фсруз аш уласида Намуди Наво 
унсури ва ^оказолар фойдаланилган (Шашмақом тўпламининг Тожикистон 
вариантида «Бебокча» Бузрук мақомига киритилган. Аслида эса, у Самарк­
анд бастакорларининг мақом услубида яратган ашула йўлларидандир).

Ш ашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисмига кирган шўъбаларнинг 
халқ мусиқа ижодиётига ўз навбатида кучли таъсир этганини тасдиқлайди- 
ган бошка далилларни олайлик. Масалан, Ироқи Бухоро эшитувчига жуда 
таниш ашула йўлидир. У нинг Мухайяри Чоргоҳ авжи асосида Тошкент, 
Фарғонада машҳур Ироқ ашуласи юзага келган. Ироқи Бухоронинг Талл­
инна ва Чапандоз номли шохобчалари хам ёқимли ва жозибали ашула йўлла- 
ридир. Айниқса, Ироқи Бухоро шохобчаларидан Сақийнома ва Уфарлари 
маш^урдир. Соқийномаи Ироқи Бухоро ва унинг Уфарини турли вариант- 
лари халқ орасида кенг тарқалган. Соқийноманинг маълум варианти халқ 
чолғуларида чалиниб келинган «Суворий» куйи номи билан машҳур. Хо­
размда эса у «Озод Ватаним» номли ашула бўлиб, замонавий шеърлар би­
лан ижро этилади. Ундан ташқари, дорбозлар ўйини вақтида сурнай, кар- 
най ва ноғораларда ижро этиладиган машҳур куй ҳам Соқийномаи Ироқи 
Бухорони эслатади.

Рок шўъбаси ^ам Тошкент, Фарғона водийсида Ш одиёна номи билан 
бошқа мақомлар шўъбалари каби сурнай, карнай ва ноғораларда байрам, 
халқ шодиёналарида ижро этилиб келинган. У Таллин дойра усулида ижро 
этилади. Лскин бошқа талкин ва талқинча йўлларидан фарқли ўлароқ, Рок 
кишига шодлик ва кувонч кайфиятларини бағишлайди.

Унинг бошланишидаги бир хати шудайдир: (Мисолда ҳар бир жумла­
нинг такрорланишини ифодалайдиган реприза белгилари, шунингдек, бош- 
ланишдаги чолғу муқаддимаси тушириб қолдирилди).

д  J - 1 Д 1 ^  1 ^  1 . ^ 1  ^У\-
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Шодиёна куйи шаклида Рок дойра усули, суръати бир оз шўхроқ чали- 
нади. Мустазоди Рок эса, куй қиёфаси нуқтаи назаридан, Рокнинг асосий 
йўлига ҳеч ўхшамайди, балки унинг давоми сифатида гавдаланади. Муста­
зоди Рокнинг авжида келган Намуди Уззол эса Рокнинг асосий ашула йўли- 
даги миёнпарда жумлалари билан асл нуқта - тоникага қайтиб тушади.

Энди Қашқарчаи Рокка келсак, у халқ орасида маш^ур бўлган «Ҳай ёр- 
ёр» ашуласининг худди ўзидир. Ундаги қашқарча дойра усули ҳам енгил- 
лаштирилган (чолғу муқаддимаси тушириб қолдирилди).

С о қ и й н о м а и  Рок  с о з а н д а л а р  о р а с и д а  н о т ў ғ р и  р а в и ш д а  Қ аш қар- 
чаи Рок (Рок қаш қарчаси) номи билан маш ҳур бўлиб келган. Бу аш у ­
ла йўли ялла ш аклида куйланиб  келинган  ҳам да чолғу  асари  си ф ати ­
да ҳам халқ  чолғу  реп ер ту ар л ар и да  узоқ  й иллар  д ав о м и д а  ижро э т и ­
либ кели н м о қд а .

Уни эслатиб ўтиш учун бошланиш жумласини келтирдик.

Л  ... т
ш

Уфари Рок кўпроқ чолғу йўлларига яқин. Чунки унда Пешрав тартибида 
ишланган куй тузилмалари бор. Шундай қилиб, Рок шўъбаси ўз шохобча­
лари билан эш итўвчилар орасида маш^ур бўлган куйлардир, улар турли 
вариантларда ижро этилади.
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Мақом шўъбаларн, тароналари ҳам халқ орасида алоҳида-алоҳида ашу­
лалар тарзида турли вариантларда ижро этиб келинган. Масалан, Сарахбо- 
ри Бузрукнинг I таронаси бошланиш жумласини олайлик:

iГ

Ўттизинчи йилларда Ҳамза театрида қўйилган «Ойхон» пьесасидаги халқ 
куйлари асосида яратилган «Ш од этай» ариясида шу жумланинг маълум 
варианти учрайди.

4
$

Халқ орасида машҳур бўлган «Эй, дастаи гул» (ёки «Ўлтургуси») ашу 
ласи, «Чаманингда гулзор» қўшиғи маком тароналари тартибида яратил 
ган. (Буни Халқ артисткаси Ҳалима Носирова ижро этган).

'  '  ^  '  '

Ўзбек халқ ашулаларидан Абдураҳмонбеги I Савти С арвинознинг ўзи 
бўлиб* , Айладинг (Абдурахмонбеги II) ялласи Соқийномаи Савти Сарви- 
нозга жуда яқиндир:

1» g J [_f 1

f  f ■'— ^ 1 ^ ^  ^ -■ i J :- eF ■ L-f- -fl

Бунда Савти Сарвинознинг куйи ялла услубида бўлиб, унинг дойра усу­
ли Соқийнома усулининг соддалаштирилган вариантидир ва авжида эса на­
муди Турк туш ириб қолдирилган. Бу ўринда айниқса, мақом шўъбалари- 
нинг уфарлари асосида яратилган қўшиқлар характерлидир. Уфари Савти 
Ушшоқнинг маълум варианти Фарғонада хотин-қизлар орасида кенг тарқ- 
алган.

* Абдурахмонбеги 1 нинг авж ига Ҳожи Абдулазиз Расулов Намуди Н аво басталаган
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(чолғу нақароти)

ft- J Л ]̂.Д j\^ ,qj 17 I
(чолғу нақароти)

^  7 ^ с / г

$ m

Бу вариантда Уфари Савти Ушшоқ дутор жўрлигида айтишга мослаш- 
тириб олинган ҳамда унинг намудлари тушириб қолдирилган.

Кўпроқ хотин-қизлар ижро этувчи мақом йўлларидан яна бири -  Уфари 
Мўғулчаи Дугоҳдир (Мўғулчаи Дугоҳнинг Қашқарча ва Соқийномаси Сав­
ти М уножот куйига яқиндир). Унинг халқ орасида маш^ур вариантининг 
бошланиши қуйидагичадир:

J i U '  r j r f e g j l
(чолғу накарот)

Мақомларнинг бундай ашула йўллари ўзбск-тожик хотин-қизлари ижро 
этадиган ашулалар қаторидан ўрин олган экан, бундай ҳол мақомлар доира- 
сининг кенг эканини яна бир марта кўрсатади.

Мақомлар асосида яратилган баъзи халқ куй ва ашулаларини, уларнинг 
баъзи лари авжида ишлатилган намудлар ёки қайси шўъбага тсгишли экани­
ни (қавсларда) кўрсатиб, санаб ўтамиз:

1. Бузрук мақомига дойр асарлар:
Абдурахмонбеги I (Намуди Наво), II, Дилхарош (Зебо пари), Кўча боғи 

(Намуди Ушшоқ), Илғор (Тошкент варианти -  Намуди Уззол), Насурллойи 
I (Намуди Сегох), V, Дучава (Мухайяри Чоргох), Яланг Д аврон, Сувора 
(Тошкент-Фарғона варианти), Мушкилоти Бузрук ва бошқалар.

2. Рост ма^омига дойр асарлар:
Ушшоқнинг турлари, Шахнози Гулёр (Зебо пари), Шафоат (Савти Ушшоқ 

варианти), Қўшчинор (Намуди Ушшоқ), Гулузорим (авжи Турк), Чаман ялла 
ва Тонг отгунча(Савти Ушшоқ асосида, Намуди Мухайяри Чоргох) Қалан- 
дар I-II (Савти Калон), Найриз, Жон Андижоним (Т.Жалиловники, Уфари 
Савти Калон) ва бошхалар.

3. Наво мақомига дойр асарлар:
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Баёт I-V ва унинг бошқа вариантлари (Баёт ва Наво намудлари), Бебок­
ча, Бухоро Тўлқини (Намуди Наво), Қурбон ўлайин (Намуди Наво), Ба^ор 
(Намуди Сегоҳ ва Зебо пари), Бандалар қилдинг (Завқий ғазали), Менинг ва 
Эй кўнгул (Т.Жалилов) асарлари (II Баёт асосида) ва бошқалар.

4. Дугоҳ мақомига дойр асарлар:
Муножот I (Зебо пари), Савти Муножот ва Уфари Дугоҳи Ҳусайний (На­

муди Ораз) ва Дугоҳнинг бошқа турлари, Рез куйи, Фарғонача (Савти Чор- 
гоҳ). Терма ёр-ёр (Сарахбори Дуго^), Бозургоний (Зебо пари) ва бошқалар.

5. Сего^ мақомига дойр асарлар:
Ажам (Намуди Уззол, Турк), Наврўзи Ажам (Турк), Сего^нинг турли ва­

риантлари, Гиря I-II, Сайқал I-II (Намуди Сего^), Гирёни қозоқ (Намуди 
Ссгоҳ), Мискин I-II ва Адойи I-III (Намуди Сегоҳ), Сувора ва Савти Сувора 
(Хоразм варианти, Сабо асосида яратилган) Мушкилоти Сегоҳ ва Уфари 
(Намуди Сегоҳ) ва бошқалар.

6. Ироқ макомига дойр асарлар:
Чўли Ироқ ( Мухайяри Чорго^), Чўли курд (Ушшоқ, Уззол намудлари ва 

Зебо пари), Эшвой ва Феруз (Мухайяри Чоргоҳ), Ироқнинг бошқа вариан­
тлари, Н орим-норим ва Илғор (Хоразмча варианти, М ухайяри Чорго^), 
Сурнай Ироғи (Зебо пари) ва бошқалар.

Булардан ташқари жуда кўп мақом йўлларига мос келадиган куй ва ашу- 
лаларни келтириш мумкин. Уларни лад асосигина эмас, балки куй ҳаракати 
ҳам бир-бирига мос келади.

Қисқаси, ўтмишда маълум ашула йўлининг турли вариантлари шундай 
услубда яратил ар эди. Баъзан улар катта ўзгаришларга учраган. Бу вариан­
тлар, ю^орида айтилганидек, асрлар оша мусиқа маданиятимизда давом этиб 
келаётган бастакорлик анъанасининг ма^сули сифатида мусиқа меросимиз- 
да фахрли ўринларни эгаллаб келмоқда.

*  *  *

Мақомлар бастакорлар, композиторлар ижодида хам сезиларли ўрин эгал­
лаб келмоқда. Бастакорлар куй ашулалар яратишда беихтиёр равишда маъ­
лум мақом йўлига тушиб қоладилар. Баъзан эса яратилган мусиқа асари ма- 
қом йўлларининг ўзи бўлиб чиқади. Бунинг сабаби, ижодкорнинг турғун 
лад қиёфада пухта ишланган мақом йўлларига асослангани ва мақом йўлла- 
рини чуқур ўзлаштириб олганлигидир.

Мақом йўллари асосида ишланган асар кўпинча уларнинг ихчамлашти- 
рилган шакли бўлади. Бунда куй ва ашулаларга янги мусиқа лав^алари, ян- 
гича усул ва қочиримлар киритиш билан уларнинг ёқимлилиги ва таъсир- 
чанлиги янада орттирилади. Шундай асарлардан Т.Жалиловнинг «Ишқ сели», 
«Сурмади», Ю .Ражабийнинг «Ёр келди», «Раъноланмасун», Д.Соатқулов- 
нинг «Навбаҳор», Д .Зокировнинг «Эй сабо», «Кўрмадим», С.Калоновнинг 
«Эй, насимий», «Топмадим» ашулаларини кўрсатиб ўтиш кифоя. «Ёр кел­
ди» - Дугоҳ мақоми шўъбалари, «Раъноланмасун» - Рост шўъбалари таро-
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налари, «Ишқ сели», «Талқинчаи Сабо», «Сурмади» - Савти Калон Талқин- 
часи, «Н авба^ор» - Савти Уш ш оқ шўъбаси, «Эй Сабо» - Насри У ш ш оқ 
шўбасининг таронаси, «Кўрмадим» - Савти Ушшоқ йўллари, «Эй, насимий», 
«Топмадим» Мўғулчаи Дугоҳ шўъбаси билан ҳамоҳангдир.

Т.Жалилов, Ю.Ражабий, Ш.Сохибов, Ф.Шоҳобов, С.Калонов, К.Жаббо- 
ров, Н.Ҳасанов, Ғ.Тошматов, Т.Содиқов ва бошқалар ижодида мақомлар- 
нинг таъсири яққол сезилиб ту ради. Айниқса улар мақомларнинг енгилроқ 
йўллари -  тарона ва уфарлари, савт ва мўғулчалари ҳамда уларнинг шо^об- 
чалари асосида яратган кўпгина ашулалар яратдилар. Бастакорларнинг ма- 
қом йўллари асосида янги-янги асарлари мўғулча ^ам савтлар ва уларнинг 
шохобчалари даражасида ишланган бўлиб, таъсирли ва оригинал ашула- 
лардир. Бундай асарлар, шуб^асиз, мусиқа маданияти тарихида катта аҳами- 
ятга эга бўлиб, уларнинг кўплари замонавий мавзуларда ёзилган шеърлар 
билан ҳам ижро этилади. Кўпгина композиторларимиз қатори бастакорла- 
римиз мўғулча ва савтлардан са^на асарлари учун ҳам фойдаланадилар.

Мақомлар асосида яратилган монодик мусиқа асарларининг ^ам ўзбек- 
тожик халқлари мусиқа бойликлари орасида катта бадиий кимматга эга экан- 
лиги ҳаммага маълум. Шунинг учун ҳам Шашмақом замонавий мавзу да ба­
диий юксак асарларни яратишда катта манба бўлиб қолди.

Мақомларда ўзбек-тожик халқлари мусиқасига хос куй оҳанглари, мсло- 
дик қиёфа, образли ва таъсирли куй жумлалари, куй ^аракати, лад ва рит­
мик асослар, ўзига хос о^ангдорлик, мелодик мазмундорлик мавжуддир. 
Шашмақом инсоннинг турли ички кечинмаларини ифодалайдиган куй ва 
ашула йўлларидан иборат. Ш унинг учун мақом йўллари в а улар асосида 
яратилган куй ва ашулалар халқимиз орасида умрбод яшайди. Лекин му- 
сиқа маданиятимиз тараққиётида кўп овозли мусиқага ҳам жиддийроқ а^ами- 
ят берилиши лозим. Ўзбск-тожик халқ куйлари қаторида Ш ашмақом ҳам 
кўп овозли асар сифатида қайта ишлашда жуда катта қулайликларга эга. 
Бунинг учун мусиқа асарларини қайта ишлаш, халқ мусиқа бойликларини 
симфоник оркестр ва халқ чолғу оркестрлари ижросида тарғиб этиш алоҳи- 
да аҳамиятга эга.

Бу борада мақом йўллари хам, халқ куйлари ^ам энг ёрқин ифода восита- 
ларига эга бўлган асарлардир. Улар ўзининг маълум чуқур мазмундорлиги 
билан тугал фикр бериш имкониятига эга.

Ш унинг учун ҳам бой ифода воситаларига эга бўлган мақом йўллари- 
нинг баъзилари композиторларимиз томонидан гармонизация қилиниб, ор- 
кестрлар учун қайта ишланди, са^на асарлари -  мусиқали драма ва опера 
асарларида кўплаб фойдаланилди.

Мақомларни қайта ишлаш борасида композиторларимиз улардан турли­
ча фойдаландилар. Биринчи галда мақом йўллари қандай бўлса шундайича, 
уларнинг лад, куй-ритмик асослари ҳам ўзгартирилмай олинди. Бундай ҳолни 
Насри Сегоҳ номи билан машҳур бўлган Соқийномаи Мўғулчаи Сегоҳда, 
Қашқарчаи Рок ва унинг Уфарида ва Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган 
кўпгина мақом йўлларининг қайта ишланган вариантларида учратиш мум-
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кин. Композиторлар В.Успенский, М.Ашрафий, Д.Зокиров, Д.Соатқулов,
А.Козловский, Б.Гиенко. С.Бобоев, С.Алиев, Б.Бровцин каби кўпгина ижод- 
корлар қайта ишлаган мақом йўллари шулар жумласидандир.

Шундай тартибда қайта ишланган мақом йўллари мусиқали драма ва опера 
асарларида ариялар, дуэтлар, хорлар, рақс куйлари ва речитативлар шакли­
да кўплаб яратилди.

1920 йилларда яратилган «Фарҳод ва Ширин» ва «Ҳалима» мусиқали дра- 
маларида Тошкент, Фарғонада машхур мақом йўлларидан фойдаланилган эди. 
Ш. Хуршиднинг «Фар^од ва Ширин» мусиқали драмасида қўлланилган ма- 
қом йўлларининг асосий қисми бизнинг кунларгача етиб келди. Ғулом Зафа- 
рий «Ҳалима» мусиқали драмасига ўзи мусиқа танлаган эди. Улар орасида 
Патнис Сегоҳи, Уфари Мушкилоти Сегоҳ, Насруллойи I , Тошкент Ироғи, 
Ушшоқ, Баёт И-Ш-IV-V ва бошқа мақом йўлларини учратиш мумкин.

Баъзи композиторлар мақом йўлларидан мавзу сифатида ижодий фойда- 
ланганлар. Ўзбекистон ва Тожикистон театрлари саҳналарида ўйналиб ке­
лаётган мусиқали драмаларда мақом йўлларидан, айниқса кўп фойдаланил­
ган. Бу жи^атдан Юнус Ражабий ва Г.Мушелнинг «Муқанна» мусиқали дра­
масига ёзган мусиқаси характерлидир. Асарда мусиқа муаллифлари мацом 
йўлларидан ўринли фойдаланганлар.

«Муқанна» мусиқали драмасида биринчи кўринишдаги «Трио»да Мўғул- 
чаи Сегоҳ, тўй са^насидаги муси^али кўринишда Савти Ушшоқдан фойда­
ланилган. Учинчи кўринишдаги Насри Ушшоқ асосида ишланган Муқанна- 
нинг жанговар арияси анча муваффақиятли чиққан. Шу кўринишдаги Му- 
қанна ва Гулойин дуэти Мустазоди Навонинг бир варианти бўлиб, тўй саҳ- 
насидаги лирик ҳолатларни ифодалаб беради. Худди шунингдек, охирги 
кўринишдаги видолашув дуэтида Таллинн Баётдан фойдаланилган. Бу му- 
сиқали драмада қўлланган барча мақом йўллари муаллифларнинг кўзлаган 
мақсадига мувофиқ равишда чиққан ва воқеанинг ривожланишида, унинг 
мазмунини очиб беришда муҳим ўрин тута олган.

Юнус Ражабий ва Г. Мушелнинг «Фарҳод ва Ширин» учун ёзган муси- 
қасида ҳам мақом йўлларидан устал и к билан фойдаланилган. Биринчи кўри- 
нишдаги «Ул пари» Таллинн Уззол асосида яратилган бўлиб, симфоник 
мусиқа жўрлигида бу ария воқсага ҳамо^анг янграйди. Фарҳоднинг III кўри- 
нишдаги арияси («Адодурман») Бухоро Ироғи асосида ишланган. Фарҳод 
ва Ширин дуэти учун эса Нимчўпоний фойдаланилган.

Т. Жалилов, Б. Гиснко ва Г. Собитовларнинг «То^ир ва Зу^ра» мусиқали 
драмасида, Т. Ж алиловнинг «Алпомиш» мусиқали драмасига ишлаган бир 
неча ариялари мақом мавзуидаги асарлардир. К. Отаниёзов ва А. Степанов- 
ларнинг «Хоразм эртаси» мусицали драмасидаги Азиз арияси Насруллойи 
шўъбасининг хоразмча вариантидир. М. Юсуповнинг «Ғазал фожиаси» му- 
си кал и драмасида А ваз арияси «Талқинчаи Сабо»дир. Аваз ва А до лат дуэ­
ти Бузрук шўъбаларидан бўлиб, унда Намуди Уззол бор. Ш ундай қилиб, 
мақом йўллари, тарихий мавзуларда ёзилган саҳна асарларида айниқса, 
кўпроқ фойдаланилган.
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Композиторлар Г. Глиэр ва Т. Содиқовлар ^амкорлигида яратилган «Лай- 
ли ва Мажнун», «Гулсара» операларида, М. Ашрафий ва А. Василенконинг 
«Бўрон» ва «Бую к канал» операларида, В. У сп ен ски й ни н г  «Ф арход  ва 
Ширин» операсида, Т. Жалилов ва Б. Бровцинларнинг «То^ир ва Зу^ра» 
операсида, муаллиф ижодкорлар ^амкорлигида яратилган «Зайнаб ва Омон» 
операсида, Мухтор Ашрафийнинг «Дилором» операсида, М. Юсуповнинг 
«Хоразм қўшиғи» операсида муаллифлар ма^омлар мавзуига бир неча бор 
мурожаат угганлар.

Р. Глиэр ва Т. Содиқовларнинг «Лайли ва Мажнун» операсидаги Қайс 
арияси («Ироқ») Бузрук мақомининг Ироқ шўъбаси Мухайяри асосида яра­
тилган бўлиб, у бош қа^рамон -  Қайснинг ички туйғулари, унинг ишқ-му- 
^аббат йўлида чеккан азоб-укубатларини ёрқин ифодалайди ва операдаги 
маълум бир тугунни ечиб беришда му^им ўрйн тутади. Шу муаллифлар­
нинг «Гулсара» операсида ^ам мақом мавзулари учрайди. Операнинг би­
ринчи актидаги Қодирнинг «Соғиниб» арияси Насри Ушшоқнинг 1 тарона­
си асосида яратилган бўлиб, аслида қуйидагичадир* :

1- - - - j— — -

^  i  ■ J i  L  ' ~

J - - - - 1 J  ~ i  i J  1 J  . *h.
. ,. .  L ... JL . . . .  _ . . .

j .  j  J '  ..
U  ■

Насри ушшоқнинг I таронаси асосида яратилган «Соғиниб» ариясига авж 
қўшилган бўлиб, хамма унсурлари бошқа вариантда олинган. Унинг бош­
ланиши:

i  ■>, , 1 ,  > 1 1
J - -  - J  eJ

Р LJ If  j ' J
Опера муаллифлари ма^ом мавзуига ижодий ёндошганлар. Натижада 

ёқимли, мазмун ва бадиийлиги жихатидан ёрқин ва мақсадга мувофиқ ария 
ярата олганлар.

* Ш ашмақом, М акоми Рост, Москва. 1954. 80-82 бетлар. Ушбу таронанинг хатлари ашула 
шаклида бир неча бор такрорланди ва 3 хат (олти мисра шеър) билан тугалланади.
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Мақомлар М. Ашрафий операларида ҳам муваффақиятли чиққан. Маса­
лан, муаллифнинг «Дилором» операсидаги Моний арияси Сего^ мақоми- 
нинг Мўғулчасидаги Нимчўпонийдир. Бу арияга муаллиф мақомларда кўп 
учрайдиган Турк авжини ^ам киритган. М. Ашрафий ва А. Василенколар- 
нинг «Бўрон» ва «Буюк канал» операларида хам мақом йўлларидан етарли- 
ча фойдаланилган.

Мухтор Ашрафийнинг «Шоирнинг ^алби» операсида ҳам мақом йўлла- 
ри катта ўрин тутади. Масалан, Фур^ат арияси -  Қашқарчаи Савти Ушшоқ, 
Саодат арияси -  Талқинчаи Сабо, Саодатнинг отаси арияси Кашкарчаи Савти 
Сабо (авжида Намуди Уззол бор) асосида яратилган.

В. Успенский ва Г. Мушелнинг «Фарход ва Ширин» операсида эса ма- 
қомларнинг Тошкент, Фарғона вариантларидан баракали фойдаланилган.

Т. Жалилов ва Б. Бровцинларнинг «Тоҳир ва Зу?фа» операсида ^ам мақом 
йўлларидан яхши фойдаланилган. Хоразм картинасидаги «Айирмиш» номи 
билан машхур бўлган ария Савти Навонинг ўзи бўлиб, унинг авжи қискарти- 
рилган ва намудлар тушириб қолдирилган. Бу ария «Тоҳир ва Зуҳра» опера- 
сининг асосий кўринишларидан бирини тасвирлашда марказий ўринни эгал- 
лайди ва қаҳрамоннинг ҳаяжони, кичик кечинмаларини очиб беради.

Шу кўринишдаги Моҳин арияси ^ам Мўғулчаи Бузрук Қашқарчасидир. 
Бунда муаллифлар бошланишдаги ва ўрта пардалардаги жумлалардан фой- 
даланиб, Уззол ва Мухайяр намудларини тушириб қолдирганлар.

Сулаймон Ю даковнинг «М айсаранинг иши» операсида ҳам ма^омлар- 
нинг унсурларини учратиш мумкин. Муаллиф мақом йўлларига ижодий ёндо- 
шиб, улардан ажойиб ариялар, кулгили, мусиқий лав^алар яратган. Опера­
даги ариялар Савт ва Мўғулчаларнинг шохобчалари ва айниқса Уфарлари- 
ни эслатади.

Кейинги вақтларда композиторларимиз мақомлар асосида романслар, 
симфоник поэмалар, камер асарлар яратдилар. М. Ашрафийнинг симфоник 
оркестр учун Мўғулчаи Наво асосида яратган «Темур Малик» поэмаси, А. 
Козловскийнинг «Савти Сарвиноз» асосида ёзилган квартети, Г. М ушел­
нинг Мўғулчаи Сегоҳ асосида фортепьяно учун концерти, С. Бобосвнинг 
мақомлар асосида яратган поэмалари, А. Николаевнинг Сарахбори Наво 
асосида юзага келган симфоник поэмаси, мазкур композиторлар ва бошқа 
ижодкорларимиз мақомлар асосида яратган асарлари шулар жумласидан­
дир. Улар мақомларга ижодий ёндошаётганликлари айни^са кувонарлидир.

К омпозиторларимизнинг мусиқали драма ва опера асарларида мақом 
йўлларидан фойдаланиб келинган экан, бу факт Ш ашмақом йўлларининг 
нақадар ҳаётий эканини, янги-янги муси^али драма ва опералар ҳамда сим­
фоник асарлар яратишда му^им манба эканини кўрсатади.

Опера, симфоник мусиқа ва умуман Ўзбекистон ва Тожикистонда кўп 
овозли мусиқа масаласи устида мусиқашунослар катта-катта илмий-тадқи- 
қот ишлари олиб бормоқдалар. Бундай илмий ишларда мусиқашунослар 
одатда, мақом масалаларига ҳам ҳозирги замон мусиқа маданияти нуқтаи 
назаридан ўз муносабатларини билдириб ўтадилар.

317



Кўп овозли мусиқа асарлари ўз композицией жиҳатидан бир овозли му- 
сиқа асарларига кўра мураккабдир. Лекин кўп овозли мусиқа асарлариниги- 
на эмас, балки мақом туридаги катта, мураккаб асарларни ^ам бир овозли 
куйлар каби тушуниб эшитишда етарли малака ^осил этилган бўлиши ло­
зим. Акс ҳолда монодик мусиқа асарлари ҳам кишига етиб бормаслиги мум­
кин. Мусиқа асарларини тушуниш учун такрор-такрор эш итиш нинг фой- 
даси катта. Чунки куй кишини қулоғига ўрнаша боради ва эшитиш ^иссини 
камолатга эришувида маълум малака ^осил қилади ^амда эшитиш қобилия- 
ти шакллана боради. Айниқса мусиқа асарларини онгли равишда эшитиш 
учун ёшликдан бошлаб бунга тажриба орттириб бориш ало^ида аҳамиятга 
эга.

Мусина санъатининг ижтимоий-сиёсий бурчи, санъатнинг бошқа турла- 
ридаги каби, халқимизнинг фаровон ҳаёт қуришдек олижаноб ишида беқи- 
ёсдир. Бу вазифани, айни^са, ёш авлодни ватанпарварлик ру^ида тарбия- 
лаш вазифасини тўла бажариш учун халқимизнинг ажойиб мусиқа мероси- 
га асосланиб юксак бадиий савияда замонавий мавзуларда мусиқа асарлари 
яратилиши лозим.

Бундай асарлар яратилишида ўзбек-тожик халқлари мусиқа меросининг 
асосини ташкил этган мақомлар, шубҳасиз, катта манба бўлиб хизмат қила- 
ди. Мусиқа асарлари ўзининг шарафли вазифасини бадиий эстетик жиҳат- 
дан тарбияланган эшитувчилари орқалигина бажара олади. Ш унинг учун 
мусиқанинг бадиий-эстетик тарбиясига ҳам катта этибор берилиши керак.
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Қ И С Қ А Ч А Х У Л О С А

Халқимизнинг мусиқа бойликлари жуда ҳам кўп қиррали, ссрмазмун ва 
ранг-барангдир. Оҳангдор ажойиб куйларимиз кишига қувонч, хурсандлик 
бағишлайди, оғир дамларни енгил қилади. У инсоннинг олижаноб фазилат- 
лари, ^ис ва туйғуларини ифодалаб берувчи кучга эга.

Халқимизнинг ўлмас мусиқа хазинаси - мақом жанри ўзбек ва тожик халқ 
мусиқа меросида алоҳида ўрин тутади. Мақомлар юксак бадиий эстетик кучга 
эга бўлган асарлардир.

Шашмақом Ўрта Осиё халкларининг кўп асрлик маданий-тарихий тарақ- 
қистининг маҳсулидир. Шашмақом XVIII аср ўрталарида шаклланган бўлса 
^ам, унинг яратилиши ва юзага келиши жуда қадим замонлардан бошлан- 
ган.

Мақомлар асрлар ўтиши билан йириклашиб борди ва уларнинг дастлаб­
ки Ўн икки мақом шакли олти мақомга бирлаштирилди. Мақомлар ўз боши­
дан жуда кўп замонларни кечирди. Шу сабабли Ш ашмақомда Ўрта Осиё 
халқлари яшаган шароит, тарихий ҳодисалар ўз изини қолдирди. Бу ^оди- 
салар мақом шўъбаларининг номларида ҳам ўз аксини топди.

Юқорида келтирилган қиёсий мисоллар ва фактлардан маълум бўлиши- 
ча, Шашмақом ўзбек-тожик халқлари мусика меросининг асосини ташкил 
этади. У икки қардош халқнинг ўтмишдаги мусиқа бойликларини ўзида му- 
жассамлантирибгина қолмай, кейинги даврларда юзага келган халқ мусиқа 
асарлари билан доимий муносабатда ривожланиб, бойиб борди ва натижа­
да улар билан қўшилиб кетди. Мақомлар халқ мусиқа ижодиётининг сўнгги 
даврлардаги тараққиётига кучли таъсир кўрсатди ва унинг ривожини таъ- 
минлади.

Фарғона водийси ва бошқа жойларда баъзи мақом йўлларини хотин-қиз- 
лар ^ам ссвиб ижро этиши мақомларнинг халқ оммаси орасида тутган а^ами- 
ятини кўрсатиб ту ради.

Шашмақом бир қолипда қотиб қолмади, жамиятнинг бадиий эстетик та­
лаблари ва тарихий шароитига қараб ўзгариб, ривожланиб, бойиб, бир ав- 
лоддан иккинчисига ўтиб, такомиллашиб борди.

Х оразм маком лари  ва Тош кент, Ф арғона, Бухоро, С ам арканд  ҳамда 
Хўжанд каби марказий шаҳарларда Ш ашмақом асосида яратилган юзлаб 
куй ва ашула йўллари бу жанрнинг ўзбек-тожик халқлари мусиқа мероси­
нинг жуда катта қисмини ташкил этади, деб айтишга имкон беради. Мақом 
вариантларининг кенг кўламда ёйилганлиги уларнинг таъсир доирасини, халқ 
оммаси билан муносабатини чуқур бўлганини кўрсатади.

Шашмақом Ўрта Осиёнинг барча йирик ша^арларида маш^ур бўлган ва 
созанда -ҳофизлар томонидан мароқ билан куйланиб келинган. Шашмақом 
халқимизнинг турли бадиий-эстетик э^тиёжлари учун хизмат қилиб, ҳатто 
халқ шодиёналарида, тўйларда, байрамларда уларнинг маданий талаблари- 
ни қондириб келди. Бу ўринда сурнайларда ижро этилиб келинган Наво, 
Дуго^, Сегоҳ ва Ироқ мақом йўлларини эслатишнинг ўзи кифоядир.
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Шашмақом XV-XVIII асрларда жорий бўлган бастакорлик анъанасининг 
ма^сулидир. Бу анъана ҳозирги кунгача ҳам давом этиб келмоқда. Халқ ба- 
стакорлари мақом услубида ажойиб мусиқа асарлари яратмоқдалар.

Композиторларимиз томонидан халқ чолғулари ҳамда симфоник оркест- 
рлар учун маком куйларини қайта ишлаш вақти аллақачон келган. Қардош 
Озарбайжонда мақом йўлларини симфоник оркестр учун қайта ишлаш таж­
риба қилиб кўрилган эди. Бунда композиторлар Ф. Амиров ва Т. Ниёзовлар 
яхши натижаларга эришдилар. Шундай экан, Ўзбекистон ва Тожикистонда 
^ам мақомларни шундай тажриба қилиб кўриш яхши натижалар бериши 
мумкин.

XX аср мобайнида мақом йўлларини ижро этишда баъзи ишлар қилинди, 
уларнинг айрим куй ва ашула йўллари Узбекистон ва Тожикистон радиоси, 
филармония ва театрлардаги концерт репертуарига киритилди. Лекин бу- 
ларни ^али қониқарли деб бўлмайди.

Бу кичик тажриба шуни кўрсатадики, концерт дастурларини бойитишда 
Ш ашмақомнинг ўрни катта ва у халқимизнинг бадиий талабларига жавоб 
бсра олиши шубҳасиздир. Мақомларга ижодий ёндошиб, улар асосида кўп 
овозли асарлар яратиш - мусиқа маданиятимизда ижобий натижалар беради 
ва театр, концерт репертуарини янада бойитади. Мақом йўллари шинаван­
далар ҳурматига сазовор бўлиб келган ва шундай бўлиб қолишига шуб^а 
йўқ. Бу масалада мақомларни илмий асосда тарғиб қилишнинг а^амияти ^ам 
жуда каттадир. Мақомлар ҳақида манбалар ва унинг турли вариантлардаги 
нота ёзуви китоблари юзага келган экан, ^озирги кунда уларни илмий асос­
да чуқурроқ ўрганиш учун бутун имкониятлар мавжуд. Мусиқашунослик 
фанимизнинг энг му^им вазифаларидан бири Шашмақомни атрофлича ўрга- 
ниб, унинг бадиий-эстетик қимматини очиб беришдан ва халқимиз мусиқа 
меросида мақомларнинг тутган мавқеини ^ар томонлама кўрсатишдан ибо­
рат. Мақомларни халқ мусиқа ижодиётига таққослаб, илмий асосда чуқур- 
роқ ўрганиш, ўзбек-тожик халқлари мусиқа маданияти тарихида ва мусиқа 
ижодиётида жуда катта ижобий а^амиятга эгадир.

Шуб^а йўн;ки, мақом йўлларини чуқурроқ ўрганиб, улардан илмий-ижо- 
дий фойдаланиш масаласини тўғри ҳал этилиши ўзбек-тожик халқлари му- 
си^а маданиятини янада гуллаб яшнашига ва юксак бадиий шаклдаги, йи­
рик жанрлардаги мусиқа асарлари яратилишига катта ёрдам беради.
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И Л О В А I

Г.Фойдаланилган қўлёзма манбаларнииг кисқама тафсилоти.

1. ЎзР ФАШИ, қўлёзма инв. №816
Маҳмуд Шерозий.

j j

«Дурратут-тож ли-ғурратид-дебож»
(«Подшолар салтанат кийимининг тож дурлари» )
Махмуд бин Масъуд Қутбуддин Шерозий (1236-1310) томонидан ёзил­

ган энциклопедия тарзидаги бу асарнинг математикага бағишланган бўли- 
мидаги IV қисми мусиқа назариясидан баҳс этади ва «Дар илми мусиқий» 
(«Мусиқий илм ҳақида») -  деб номланади.

Асар қўлёзмаси «Дурратут-тож»нинг тўлиқ нусхаси бўлиб, форс тилида 
нафис насхи сулс хатида кўчирилган ва пухта ишланган чизмалар билан 
таъминлангаи. Энциклопедия қалин Самарканд қоғозига қора сиёҳда, сар- 
лавҳалар, баъзи белги ва чизмалар қизил сиёҳда ёзилган. Котиби Имод бин 
али Қайсаравий. Асар 1309 йили, яъни муаллиф ^аёт вақтида кўчирилган. 
Қўлёзманинг мусиқага бағишланган қисми 31 варақ (168J-198 ), қоғоз бичи- 
ми 28x30 см.

2. ЎзР ФАШИ, қўлёзма инв. № 2751
Мухаммад ал-Омулий.

«Нафоисул-фунун фи ароисил уйюн»*
(«Кўз қорасидаги бебаҳо фанлар»)
Мухаммад бин Маҳмуд ал-Омулийнинг бу асари энциклопедия тарзида 

ёзилган. Муаллиф ^ақида маълумот сақланмаган. Баъзи маълумотларга кўра, 
у замонасининг машхур олими бўлган ва Улжайту Султон Мухаммад (1304- 
1316) Эронда ҳукмронлик қилган даврда Султонийя шаҳрида мударрислик 
кил ган. Асарнинг мусиқага дахлдор қисми «Илми мусиқий» деб аталади ва 
Махмуд Ш ерозийнинг «Дурратут-тож» асарининг қисқартирилган вариан­
тидир. Қўлёзма Қўқон қоғозига кора сиё^да, сарлав^алар эса қизил сиёҳда, 
сарлавҳалар эса қизил сиёҳда настаълик хати билан номаълум котиб томо­
ни да и 1830 йилда кўчирилган. Мусиқага бағишланган қисми 21 варақ (565а 
-585а ). Қоғоз бичими 22x30 см.

* Ушбу китоб ва унинг муаллифи хақидаги баъзи мапхпумотлар юқорида келтирилган эди. Асар 
қўлёзмалари ж ахоннинг турли қўлёзма фондларида сақланади, жумладан қуйидаги каталогларга 
қаралсин:

II, 7-8, № 724; I, 85-42, № 24; (р.340), №  16 II, 434-435. Биздаги нусха улар орасида энг қадимий- 
си ва мўътабари ^исобланади. У нинг мусиқага бағиш ланган қисми уш бу сатрлар муаллифи томо­
нидан рус тилига тарж има этилган ^амда қўлёзма нусхаси СИТИ кутубхонасидасақланади.
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3. ЎзР ФА Алишер Навоий Адабиёт музсйи. қўлсзма инв №42.
Зайнулобидин ал-Ҳусайний.

«Конуни илмий ва амалий мусиқий»*
(«Мусиканинг илмий ва амалий асослари»)
Асар муаллифи, Зайнулобидин бин Мухаммад бин Маҳмуд ал-Ҳусайний- 

нинг ҳаёти ^ақида маълумотлар сақланмаган. Бизга унинг ушбу асарини 
ягона нусхасигина етиб келган. Бу ерда айтилишича, «Қонун» муаллиф­
нинг дўстлари тавсияси билан ёзилган бўлиб, улуғ Навоийга бағишланади 
ва бу ^ақда кичик қасида ^ам бсрилган. Асар мазмунидан маълумки, ал- 
Ҳусайний замонасининг стук мусиқачиси ва мусиканинг амалий ^ам наза- 
рий масалаларини чукур бил ган йирик олим бўлган.

Қўлёзма қора сиёҳда, сарлавҳа ва айрим белгилар ^амда чизмалар қизил 
сиёҳда, Самарканд қоғозига нафис настаълиқ хатида кўчирилган. Асар 24 
бобдан иборат бўлиб, сўнги икки боби сақланмаган. Ш унинг учун унинг 
кўчирилган йили, котиби ҳам номаълум. Кўчирилган йили XV аср охири 
бўлса керак. Асар 63 варақ (Г-63 ). Қоғоз бичими 12x18 см.

4. ЎзР ФАШИ, қўлёзма инв №1331/XI
Абдура^мон Жомий.

AjLuj J
«Рисолаи мусиқий»**
(«Мусиқа рисоласи»)

Тожик классик шоири ва олими М авлоно Нуруддин А бдураҳмон бин 
Ахмад ал-Жомий (1414-1493)нинг мусиқа рисоласи “М ажмуайи мусанна- 
фоти Жомий” («Жомийнинг асарлари тўплами») номли қўлёзмага киритил­
ган бўлиб, “Куллиёти Жомий” асарнинг энг нодир нусхаси бўлиб, мусиқага 
дойр қисмида замоиасидаги мусиканинг назарий ва амалий масалалари 23 
қисмда қисқа қилиб таърифлаб бсрилган. Асар цора сиё^да, сарлавҳалар ва 
баъзи белгилар олтин ва бошка турли рангли сиёҳлар билан Самарканд қоғо- 
зига кўчирилган. Рисола бошида заржал ва турли ранглар билан ишланган 
нафис лав^а (нақш) бсрилган. Асар Муҳаммад Котиб ал-Ҳаравий томони­
дан кўчирилган. Кўчирилган йили 1502-1503 й, 8 варақ (4386-446* ). Қоғоз 
бичими 28,5x38,5 см.

* Ушбу асарнинг профессор А. А. Семёнов томонидан рус тилига тарж има қклинган қўлёзмаси 
СИТИ кутубхонасидасакланади.

** Бу асар профессор А. И. Болдирев томонидан рус тилига тарж им а қилингаи ва профессор В. 
М. Беляев та^рири ва ш ар^и билан нашр этилган: Абдурахман Дж ами, Трактат о музыке, Таш кент 
I960 г.
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5. ЎзР ФАШИ, қўлёзма инв №468/IV
Мавлоно Кавкабий

«Рисолаи мусиқий»
(«Мусиқа рисоласи»)

Асар муаллифи, Мавлоно Нажмуддин Кавкабий Бухорий (1576 йилда 
жазолаб ўлдирилган) ^ақида кам маълумот сақлангаи. Дарвиш Али (XVII 
аср)нинг маълумотига кўра, у турли фан соҳаларида илмий ишлар қилган, 
мусика, қофия ва ритмлар ҳақида асарлар ёзган. Кавкабий ашулаларга шеър 
боғлашга мохир эди, мақомларга амал, нақш ва пешравлар басталаган. Унинг 
рисоласи шайбоний ҳукмдорларидан Убайдуллахон (1533-1539) топшири- 
ги билан ёзилган бўлиб, Ўн икки мацом (Дувоздаҳмақом)нинг келиб ч и ки­
ши, мақом, шўъба, овозлар, дойра усуллари тўғрисида баҳс этади. Рисола 
12 бобдан иборат. Асар тожик тилида қора сиёх билан Қўқон қоғозига на- 
стаълиқ хатида кўчирилган. Кўчирилга_н йили, котиби номаълум. Охирги 
варақлар сақланмаган. 10 варақ (63 -72 ). Қоғоз бичими 14, 5x23, 5см.

6. ЎзР ФАШИ қўлёзма инв. №8739/111
.Номаълум муаллиф

j
«Рисолатун фи ил мил мусиқий»
(«Мусикий илмига дойр рисола»)

Номаълум муаллифнинг бу рисоласи XVI асрда ёзилган бўлиб, Кавкабий 
рисоласи каби 12 бобда мусиканинг назарий ҳам амалий масалаларидан ба^с 
этади. Рисола тожик тилида Қўқон қоғозига қора сиёҳда, сарлав^алар эса 
қизил сиёҳда настаълик хатида кўчирилган. Қўлёзма XVIII аср бошларида 
кўчирилган. Охирги бетлар тушиб қолган. Асар 8 варақ (103 -110 ) дан ибо­
рат. Қоғоз бичими 15x25 см.

7. ЎзР ФАШИ кўлёзма инв. №415/111
Номаълум муаллиф.

jb  (jL jj j J

«Дар баёни шўъбахои ^ар мақом»
(«Ҳар бир мақомнинг шўъбалари баёни»)
Асарда 12 мақом, уларнинг 24 шўъбалари, олти овозлари, ритмлар маса­

ласи шеър билан тушунтирилади. Қўлёзма Қўқон қоғозига қора сиёҳ билан, 
сарлав^алар эса қизил сиёҳда настаълиқ хатида кўчирилган. Са^ифалар за­
ржал ва кўк сиё^ли чизиқлар билан ўралган. Котиби ва кўчирилган йили 
кўрсатилмаган (XVIII аср бўлса керак). 4 варақ (191-194"). Қоғоз бичими 
12x14.
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8. ЎзР ФАШИ қўлёзма инв. №468/111 
Номаълум муаллиф

^lc. j j  A-ui! j S  A JUuj 

«Рисолаи каромийя дар илми мусикий»
(«Мусиқий илм хақида беба^о рисола»)

Асар Кавкабий ва Дарвиш Алининг рисолалари тарзида ёзилган бўлиб, 
Ўн икки маком ^ақида баъзи қимматли маълумотлар хам келтирилади. Қўлёз- 
ма кора сиёҳ, сарлав^алар кизил сиёхда настали^ хати билан кўчирилган. 
Рисола ноъмалум Султон али Қулихонга бағишланган. Котиби ва кўчирил- 
ган йили кўрсатилмаган. Қўлёзманинг охирги бетлари йўқотилган. 4 варақ 
(56Г-59°). Қоғоз бичими 14, 5x23,5 см.

9. ЎзР ФАШИ қўлёзма инв. №  1466/1 
Номаълум муаллиф

^LLa e J j l j J  4J U u j

«Рисолаи дувозда^ мақом»*
(«Ўн икки мақом рисоласи»)

Рисоланинг бош и сақланмаган. Шунинг учун рисола номи шартли 1̂ абул 
қилинди. Асарда Ўн икки маком тизими ^ақида муло^аза юритилади. Қўлёзма 
Қўқон қоғозига қора сиёхда кўчирилган. Хати насталиқ. Кўчирилган йили 
XIX аср ўрталари, 3 варақ (1 -3 ). Қоғоз бичими 25x26 см.

10. ЎзР ФАШИ қўлёзма инв. №449 
Дарвиш Али Чангий

«ULu. j

«Рисолаи мусикий»
(«Мусикий рисола»)

Асар муаллифи Дарвиш Али бин Мирзо Али бин Абдуллох бин Мухам­
мад Мўъмини Қонуний бин Хўжа Абдуллох бин Хўжа Мухаммад Марва- 
рид.

Дарвиш Али бухоролик хофиз ва сарой чангчиси бўлгани учун «Чангий 
ХО^оний» («Хокон чангчиси») ла^абини олган. У Аштархонийлардан Имо- 
мхулихон (1611-1642) саройида хизмат кил ган. Асар шу хоқонга бағишла- 
нади. Рисола 12 бобдан иборат бўлиб, 6 боби мусиканинг назарий хам ама­
лий масалаларига, долган қисми эса, шоир, созанда, хонанда ва бастакорлар 
ижоди га бағишланган. Дарвиш Алининг рисоласи XVI-XV11I асрларда ёзил-

* Собрание восточных рукописей Академии наук Узбекистана Р. Т. I, 1952.
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ган рисолаларнинг энг мукаммали бўлиб, мусиқа масалаларини кенг ёритиб 
беради. Қўлёзманинг бир қисми Самарканд қоғози, бошқа қисми эса Қўқон 
^оғозидадир. Асар қора сиёҳ билан, сарлавҳалар қизил сиёҳ билан настаъ- 
лиқ хатида кўчирилган. Охирги бетлари йўқ. Кўчирилган йили, котиби нр- 
маълум. (XIX аср бошларида кўчирилган бўлса ксрак). 121 варақ (1 -121 ). 
Қоғоз бичими 24,5x30,5 см.

11. ЎзР ФАШИ қўлёзма инв. №468/1

Дарвиш Али рисоласининг қискартирилган нусхаси, Қўқон к;оғозига на- 
стаълиқ хатида кўчирилган. Кўчирилган йили номаълум (XIX аср). 44 варақ 
(1 -4 4 ) .  Қоғоз бичими 14, 5x23.

12. ЎзР ФАШИ қўлёзма инв. №7005.

Дарвиш Али рисоласининг яна бошқа нусхаси, турли рангли Қўқон қоғо- 
зига настаълик хатида кўчирилган. Котиби Мухаммад Зо^ид. Кўчирилган 
йили кўрсатилмаган. 34 варақ (176 -209 ). Қоғоз бичими 15x21 см.

13. ЎзР ФАШИ қўлёзма инв. №468/11
Номаълум муаллиф*

y k b a l j A  AJUllJ

«Рисолаи мусиқий»
(«Мусиқий рисола»)

Асар Дарвиш Али рисоласидек бошланади ва унинг аввалги олти бобла- 
ридаги масалалар бсрилади. Қўқон қоғозига қора с и ё ^ а ,  сарлавҳалар қизил 
сиёхда кўчирилган. Настаълиқ хати, кўчирилган йили ва котиби кўрсатил- 
маган. 9 варақ (46 -54"). Қоғоз бичими 14,5x23, 5см.

14. ЎзР ФАШ И, кўлёзма инв. №2838
Вожид Алихон* *

я . л у  л J  ^ j l x i l  j i i x e

«Матлаъ ул-улум ва мажмаъ ул-фунун»
(«Илмларнинг чиқиш жойи ва фанлар мажмуаси»).

Вожид Алихон Ҳиндустоний Бандари Хуги шаҳрида туғилиб, XIX аср 
ўрталарида яшаган, мадрасаларда даре берган. Энциклопедия тарзида ёзил-

* Собрание восточных рукописей Академии наук Узбекистана Таш кент, I, 1952.
** Вожид А лихоннинг бу асарининг бош қа нусхаси (Ш .И. инв. №  6817 ва 6818) ва ўзбекча 

таржимаси (инв. № 8787) ҳам бор.
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ган бу китоб ўқувчилар учуй қўлланма бўлиб, XIX асрда мавжуд бўлган 
ҳамма фан соҳаларини ўз ичига олади.

Асар 2 китобдан иборат: 1. Матлаъул-улум. 2.Мажмаъул фунун. Мусиқа 
масаласи I китобда 26 бобда, II китоб да 36 бобда ёритилган. Бунда Ўн икки 
маком ва Ҳинд мусиқаси масалалари сритилади.

Қўлёзма форс тилида, Қўқон қоғозига қора сиёҳ, сарлавҳалар қизил си- 
ёҳда кўчирилган. Хати настаълиқ. Котиби ва кўчирилган йили номаълум. 6 
варақ (164a-166‘‘ ва 326а-328а). Қоғоз бичими 25x30,5 см.

15. ЎзР ФАШ И, қўлёзма инв. №1466/11.
Номаълум муаллиф

Ха\ j j

«Даромади Шашмақом»
(«Ш ашмақомнинг бошланиши»)

Ш ашмақомга айтиладиган шсър матнлари тўпламидан иборат бу асар 
Бухоро мақомларига тааллуқлидир. Қўқон қоғозига қора сиёҳ, сарлавҳалар 
қизил сиё^ билан кўчирилган. Хати настаълиқ. Котиби номаълум. Асар охи- 
рида Бухоро амири Мангит Насруллохон (1826-1860) даврида 1847 йилда 
кўчирилганлиги қайд этилади. 23 варақ (3 -25 ). Қоғоз бичими 15x26 см.

16. ЎзР ФАШ И, қўлёзма инв. №5734, 1428
Номаълум муаллиф

(J jLui (jL iJ  j j

«Дар баёни Шашмақом»
(«Олти мақом ҳақида»),

Асар Хоразм мақомларига айтилган шеър матнлари тўпламидир. Қўқон 
қоғозида, қора сиёҳ билан, сарлав^алар қизил сиё^ билан настаълиқ хатида 
кўчирилган. Котиби номаълум. 1868 йилда кўчирилган. 23 варақ. (1 -23 ). 
Қоғоз бичими 12x21 см.

Бу асарнинг бошқа нусхаси ҳам бўлиб (инв. №1428), кўп хатолар билан 
кўчирилган. 26 варақ (279 -304 ). Қоғоз бичими 14x21 см.

17. ЎзР ФАШ И, қўлёзма инв. №7074.
Мусо Хўжа Туркистоний

y f e l M j A  <UUuJ

«Рисолаи мусиқий»
(«Мусиқий рисола»)

Саройда хизмат қилган мақомдон эди. Асар Қўқон коғозига кора сиёҳда, 
сарлав^алар қизил сиёхда настаълиқ хати билан кўчирилган. Хоразм ма-
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қомлари шсър матнларидан иборат бу асар сарой меҳтари Шой Мардонқу- 
лига бағишланган. 1879 йилда кўчирилган. Қўлсзманинг бошланиши йўқо- 
тилган. 14 варақ (1 -14 ). Қоғоз бичими 13x21.

18. ЎзР ФАШ И, қўлёзма инв. №3920, 8827. 
Номаълум муаллиф

f U u  (jiuui

«Шашмақоми мусиқий»
(«Мусиқанинг олти макоми»).

Хоразм мақомлари шсър матнлари тўплами бўлган бу асар турли рангда- 
ги рус қоғозига қора сиёҳ билан настаълиқ хатида кўчирилган. Матн ва 
шеърлар рамкада берилган. Котиби номаълум. 1884 йилда кўчирилган. 25 
варақ. Қоғоз бичими 13x20 см.

Бу асарнинг бошқа нусхаси (инв.8827)нинг охири сақланмаган. 15 варак 
(450 -472 ). Қоғоз бичими 15x27 см.

19. ЎзР ФАШ И, қўлёзма инв. № 3 154/VI.
Номаълум автор
£ La-jJI a JL u jj

«Рисолатун фис-симоъ»
(«Самоъ ҳақида рисола»)

Асар араб тилида ёзилган бўлиб, мусиқа ва шсъриятнииг шариатга му- 
носабати масалаларидан ба^с зтади. Асар қалинроқ қоғозга, қора сиё^ би­
лан насхи сулс хати^а кўчирилган. 1019 йилда ёзилган ва 1284 йилда кўчи- 
рилган. 5 варақ (164 -168 ). Қоғоз бичими 15,5x19,5 см.

20. ЎзР ФАШИ, қўлёзма инв. №454/111.
Абдулхақ Деҳлавий

£ Lu-Jl

«Та^қиқус-симоъ»
(«Самоъ та^қиқоти»).

Абдулҳақ бин Сайфуддин ал-Қодирий ад-Деҳлавий (1551-1642). Бухо- 
родан Ҳиндистонга кўчиб кетган турк авлодларидан бўлиб, «Қодирий» дей- 
илган сўфийлар тариқатининг аъзоси эди. Унинг асарида мусиқа ва ашула- 
ларни мусулмон шариатида эшитиш мумкинми ёки мумкин эмаслиги маса­
лалари талқин этилади. Қўлёзма Қўқон қоғозига қора сиёҳ билан настаълиқ 
хатида 1902 йилда кўчирилган. 14 варақ (157 -170 ). Қоғоз бичими 15x26.
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ИЛОВА II

XIX аср Ш ашмаком шсърий матнлари

Маълумки, Ўзбскистон Республикаси Фанлар академияси Беруний ном- 
ли Ш арқшунослик институти ^ўлёзмалар фондида Ш ашмақомга айтилган 
қатор шеър тўпламлари мавжуд. Уларнинг кўплари Хоразм мақомларига, 
баъзиларигина Бухоро мақомларига бағишланган.^Биз қуйида шу шеър мат­
нларидан парча (намуна)лар келтирамиз ва уларнинг шеър ўлчовларини ^ам 
кўрсатиб ўтамиз. Бу нарса, макомларга айтилган ш еърларнинг мазмуни 
^ақида қисман бўлса-да тасаввур этишга, XIX асрда ижро этилган мақом- 
ларнинг қисмлари номларини хамда уларнинг шеър ўлчовларини аниқлаш- 
га ёрдам беради. Бинобарин, уларнинг дастлабки намуналари билан ^озир- 
ги шаклларини таққослашга, қисқаси мақомларнинг тараққиёт йўлини озми- 
кўпми белгилаб олишга имкои беради.

Мазкур тўпламлардан Хоразм мақомларига бағишланган бештаси (қўлёз- 
малар инв. № 5734, 1428, 7074, 3820, 8827/II) ва Бухоро мақомларига ба- 
ғишланган иккитаси (инв. №1466/11, 1944) мақсадга мувофиқ топилди ва 
қуйидаги шеър матнларини тайёрлашда фойдаланилди. Бунда мақомларнинг 
Хоразм варианти аввал келтирилди. Бухоро вариантида эса Хоразм мақом- 
ларидагига ўхшаш матнлари суяниб, уларнинг тартиб ўринлари кўрсатиб 
ўтилди. Шуни айтиш керакки, ^амма тўпламларда баъзи мақом қисмлари 
тушиб қолган. Ш унинг учун улар мазкур тўпламларни таққослаб  кўриб 
тўлдирилди.

I. Ма^оми Наво

Муғанни кунун вақти хуши садо аст,
Ки бунёд хасти ба гўши Наво аст.

Мутақориби мусаммани ма^зуф:

Ф ау л у н -ф ау л у н -ф ау л у н -ф ау л .
Танан-Тан-Танан-Тан-Таиан-Тан-Танон

1. Сарахбори Наво:

Мутриб шабе таронаи ^усни ту соз кард,
Шамъ омаду сафинаи парвона боз кард

Музореи мусаммани ахраби макфуфи мақсур:

М афулу-фоилотун-мафоилу-фоилон
Тан-Танна-Танна-Танна-Танан-Танна-Тан-Танан
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2. Таронаи аввал:

(Эй, войъ) Мо дар ин шаҳрем дилу по басту ту,
(Эй, вой!) доду фаръёду фиғон (ёр) аз дасти ту.

Рамали мусаммани ма^зуф:

Ф оилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-ТананТ

3. Айзан (Тарона):

(Эй!) Бар ман биту (ёр) ин қиссаро,
(Ёр!) Аз ман шинав ин нағмаро.

Рачази мураббаъи солим:

М устафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

4. Таронаи дигар ба зарби қўшсувори:

(Эй!) Кучо дар маҳшарат парвои ман буд,
Ҳазорон ҳамчу ман хунин кафан буд.
Ту истиқно ба чони мефуриший,
Маро ^ам ним чони дар бадан буд.

Ҳазачи мусаддаси мақсур:

Мафоилун-мафоилун-мафоил
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Танан-Тан

5. (Айзан) Суварии Наво:

Нокарда гуноҳ дар ин чаҳон кист биғў.
Шошона манам,

Ҳар каски гуноҳ накард хубе рост бигу,
Чун чон накунам.

(Умарий)

Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи макфуфи ачиби мустазод:

М афулу-мафоилун-мафоилу-фаул-мафулу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан-Танна-Танан
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6. Суворин Наво:

Домани гулистонаш, то маро бачанг омад, 
Пираҳон(е) бар аъзояш ҳамчу ғунча танг омад.

(Сайидо)

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Ф оилоту-мафулун-фоилоту-мафулун
Тана-Танна-Тан-Тан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан

7. Сувории Наво:

Вақтро ғанимат дон он қадарки, битвонй,
Ҳосил аз ҳаёти умр як дам аст, то донй

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:
(Бундан аввалги шеър ўлчови. Қаранг: № 7)

8. Амалоти дигари Наво:

Аз орази ту чаман-чаман гул резад,
Ва зи зулфи ту даста-даста сунбул резад,

Дар боғ, агар ба сди ту нола кунам,
Ҳун аз чигари ҳазор булбул резад.

Ҳазачи мусаммани ахраби макбузи солими абтар:

М афулу-мафоилун-мафоилу-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танан-Танна-Тан

9. (Айзан) амалот:

Ҳар даштеро ки лолазоре будааст.
Он лола зи хуни шаҳриёре будааст.

Ҳазачи мусаммани ахраби макбузи солими азл:

Мафулу-мафоилу*-мафоилун-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан
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10. Амалоти дигар ба зарби Чапандоз:

Дур(е) бод к-аз тан cape короиши доре нашуд,
Бишканад дасте ки, хам дар гардани ёре нашуд.

(Зебунисо)

Рамали мусаммани ма^фуз:

Ф оилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

11. Таронаи хоразмии Наво:

Мен кетармен, сен қолурсен, йиғлагайсен зор-зор, 
Истагайсен, топмагайсен бир менингдек ғамгусор.

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танон

12. Сувории Наво (айзан):

«Чахон» чому фалак-соқи, ичал-май,
Холоиқ-бода нўшу сў^бати вай.

Ҳазачи мусаддаси маҳфуз:

Мафоилун-мафоилун-фаулун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан

13. Бозгўи сувори:

(Биё!) бозам ки ин (ишва) чи ноз аст,
Ки шаблон ғамаш дуру дароз а с т * .

Ҳазачи мусаддаси мақсур:

Мафоилун-мафоилун-мафоил
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан

* Ш еър бузил ган.
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14. Т аллинн  Наво:

Агар бо мардуми доно нишини,
Саросар аз ҳама боло нишини 
Агар нодон бувад ҳамсўхбати ту,
Ҳамон беҳтар, ки худ танҳо нишини.

Ҳазачи мусаддаси ма^фуз:

Мафоилун-мафоилун-фаулун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан

15. Насри Наво:

Дунъё (ки), дарў матоаш (он) тофта нест,
Дарқўшиши у машав, ки нокофтааст.

Ҳазачи Мусаммани ахраби макбузи макфуфи аҳтам:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Танна-Танан

16. Баъд аз Баёд ин Тарона аст:

Эй он ки аз поши назар он чеҳра гулгун меравад,
Эй ман чи созам чони ман аз сина берун меравад.
Абрўи ту дилдори дил, бо волаи девона бас,
Эй ҳар кучо Лайли равад ночор Мачнун меравад.

Рачази мусаммани солим:

М устафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

17. Амалоти дигари Наво:

Буд паи қариби мо ваъдан хом доданаш.
Мекашидам дили маро номи вафо ни^оданаш.

Рачази мусаммани матвии махбун:

М уфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун
Тан-Тананан-Танан-Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан
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18. Амалоти дигари Наво:

Айла-айла эй санам бас ки (йё) шўх хандондур,
Эй шафақ ичра магар (ки) офтоб тобондур.

(Навоий)
Рамали мусаммани маҳфуз:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Танна-Тан-Тан-Тана-Тан-Тан-Танна-Тан-Тан-Танна-Тан

И. Мақоми Дуго^

1. Сарахбори Дугоҳ:

Дил хуну чон фигору чигар рашу сина чок,
Ҳам худ бигў, ки чун накашам оҳи дарднок.

(Чамй)

Музореи ахраби макфуфи маҳфуз:

М афолу-фоилоту-мафоилу-фоилун
Тан-Танна-Тан-Тананна-Танан-Танна-Тан-Танан

2. Таронаи аввали Дуго^ (ба зарби сувори):

Баҳор омад чи сўд аз сайри гулшан, ёр, боисти.
Томошой чаман бо он гули рухсор боисти.

Ҳазачи мусаммани солим:

М афоилун-мафоилун-мафоилун-мафоилун
Танан-Т ан-Т ан-Т анан-Т ан-Т ан-Т анан-Т ан-Т ан-Т анан-Т ан-Т ан

3. Амалоти дигар:

Тарсамки дили сўмиа з-ин хуни чигар бает,
Чононаи ман гў,

Хун зи чигар оташкада дар сина шароб аст,
Парвонаи ман гўё.

(Мустазоди Машраб)

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи мақсури (ма^фуз) мустазод:
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М афулу-мафоилу-мафоилу-мафоил
мафулу-фаулун

Тан-Танна-Танна-Танан-Танна-Танан-Тон
Тан-Танна-Танан-Тан

4. Таронаи дилгари Дуго^:

(Эй-вай!) Сарви озодам биё,
(Эй-вай!) Наҳли шамшодам биё

Рамали мураббаъи маҳзуф:

Ф оилотун-фоилун-фоилотун-фоилун
Тан-ТанангТан-Тан-Танан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

5. Айзан (амалоти он):

Ҳар замон моро ба куяш завқи дийдор оварад, 
Булбулонро орзуи гул, ба гулзор оварад.

(Чоми)

Рамали мусаммани маҳфуз:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

6. Амалоти (Таронаи) дигар:

Имшаб ба таманной лабат тавба шикастам,
Эйсоқии кавсар,

Дар мачлиси зиндони хароботенишастам,
Саргашта чу соғар.

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи ма^зуфи мустазод:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаулун
мафулу-фаулун

Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан
Тан-Танна-Танан-Тан
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7. Навъи дигар:

Шабнам таманной ту умре ба cap овард,
Бо дидаи бедор,

Пиро^ани оғушта бахуни чигар овард,
Гул дар назари хор,

(Камол)

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи мақсури мустазод:

М афулу-мафоилу-мафоилу-мафоил
мафулу-мафоил

Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тон
Тан-Т анна-Т анан-тон

8. Айзан (Таронаи Дуго^):

Ошикам Карди биё фикрии ман бечора соз,
Ё саки куят бисоз ў ё зи шаҳо овора сов,
Хоним ялла ялло ялло ялли дўст,
Шоҳим ялла ялло ялло ялли дўст.

Рамали мусаммани максур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Т анан-Т ан-Т ан-Танан-Т ан-Т ан-Т анан-Т ан-Т анна-Т он

9. Айзан Таронаи Дугоҳ:

Ошиқ омад доғҳои санаро рангин кунсд,
П о д т о к и  ҳусн омад шаҳрро маъшуқ кунед.

Рамали мусаммани мақсур:

Ф оилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

10. Айзан (таронаи дигар):

Дар даҳр ба коми дил расидан мушкул,
Ва зи нокас касс суҳан шунидан мушкул,
Тар за^м занад саге кафи пои туро,
Бар куштани пои саги гузидан мушкул.

(Рубои)
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Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи солими абтар:

Мафулу-мафоилун-мафоилун-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан-Тан

11. Чорго^, ки яке аз Насри Дуго^ аст:

Агар аз ту барканам дил, бакучо барам нигоро,
Зи дари ту боз қардам, ки кунан қабул моро

Рамали мусаммани машкул:

Ф оилоту-фоилотун-фоилоту-фоилотун
Тана-Танна-Тан-Танан-Тан-Тана-Танна-Тан-Танан-Тан

12. Амалоти Чоргоҳ (бо усули Чапандоз):

Бар ман аз чаври ҳар чанде, ки бедод равад,
Чун рухи хўби ту бинам ^ама аз ёд равад.

(Чоми)

Рамазали мусаммани махбуни маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фаилун
Тан-Танан-Тан-Тананан-Тан-Тананан-Тан-Тананан

13. Сувори Чорго^:

Шодамки даво дарди маро суд надорад,
Бсмори туам ин ғами ман буд надород,
Дар ҳар задан оташ задай дур нишасти,
Андеша макун оташи ман дуд надорад

(Рубои)
Хазачи мусаммани ахраби макфуфи маҳфуз:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаулун
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан

14. Айзан Сувории Чоргоҳ:

Гуфти, ки ба сад чафо туро хо^ам кушт,
Гуфтам, ки чиро,

Маълум намешавад чаро хоҳамкушт,
То рўзи чазо.
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Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи солими азл Ахраби ачаб (мустазод)

Мафулу-мафоилун-мафоилун-фо-
мафулу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан-Тан-Тон-
Тан-Танна-Танан.

15. Тарона ба зарби Сувори:

Эй ба ханда лаълатро майли шаккар афшони,
3-он ду лаб чи ширин аст хандаҳои пин^они.

(Чоми)

Муқтазаби мусаммани матвии мактуъ:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун.
Танна-Танна-Тан-Тан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан.

16. Айзан Тарона (ба зарби Сувори):

Чонони маро ба мо биёрад,
Ин мурда танам баду супоред.
То бўса занад бар он лабонам 
Тар зинда шавам а^аб м а до ред.

Ҳазачи мусаддаси ахраби мақбузи мақсур:

Мафулу-мафоилун-мафоил
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тон

17. Айзан (сувории Чорго^):

Масти бар сарам омад офати дили хуши,
Соя бар сарам афканд моҳи ^ола оғуши.

(Бсдил)

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун.
Танна-Танна-Тан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан
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18. Айзан Сувории Чоргоҳ:

Сокина кунаштам кард хуш хироме май нўши, 
Каъбаро зи ёдам бурд кофири сияҳ пўсти.

(М аш раб)

Мақтазаби мусаммани матвии мақтуъ.
(Бундан аввалги шсър ўлчови. Қаранг: № 17)

19. Савти Чоргоҳ:

Дар кулбаи мо расидани дошт,
Ғамномаи мо шунидани дошт.

Ҳазачи мусаммаси ахраби мақбузи ма-сур:

Мафулу-мафоилун-мафоил
Тан-Танна-ТананТанан-Тон

20. Таронаи дигари Чоргоҳ:

Айшам мудом аст аз лаъл дилхоҳ,
Корам баком аст, алҳамдулилох^

Мутақориби мусаммани ислими мусаббағ:

Фаълун-фаулун-фаълун-фаулон
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Тан-Танан-Тон

21. Яке аз Насри Дутох-ораз. Савти Ораз ин аст:

Эй зи хаданги ғамзаат синаи мо пур аз алам,
Гашти маро чафои ту, эй бўти шўхи пурситам. 
Домани васли ёрро кай деҳам аз кафи умед,
Тиғи чафо агар кунад дасти маро қалам-қалам.

(Чурми)

Рачази мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун.
Тан-Тананан-Танан-Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан
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22. Айзан аз Орази:

Эй дил, агар дили мани, хиракиватиман гузашт, 
Фикри кафанфуруши кун навбати пирахан гузашт.

Разами мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-мутаилун-мафоилун
Тан-Таианан-Танан-Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан

23. Ба лаху айзан:

Дод ба олам сабо, парда зи рух кушоданаш,
Панчаи офтоб шуд даст бару ниҳоданаш.

(Сайидо)

Рачази мусаммани матвии махбун:

М уфтаилун-мафоилун-муфаилун-мафоилун
Тан-Таианан-Танан-Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан

24. Насри Дугоҳи Ҳусайний:

Барбод равад cape, ки дар пои ту нест,
Ношод равад диле, ки дар ёди ту нест.

Хазачи мусаммани ахраби мақбузи макфуфи а^там:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаул
Тан-Таина-Танан-Танан-Танан-Танна-Танон.

25. Тарона ба зарби Таллин ме^онад:

Ҳусайний, ки яке аз Насри Дугоҳ, Уро хонда, ин 
Ту чилва кунон мегузари аз назари ман,
Ман гирья кунон мекунам аз дур дуое.

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи мсҳзуф:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаулун
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Такан-Тан
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26. Савтҳои Ҳусайний:

Як чанд бисоти хуш дили кардам тай,
Бо лолаи узорсимин хўрдим май.

Ҳазачи мусаммани ахраби макбузи солими абтар:

М афулу-мафоилун-мафоилу-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан-Тан

27. Амалоти дигар:

Аз катми адам берун ноомада боисти,
Ин гунбази фируза барҳам зада боисти.
Дар гирди харам будам тарсо бачаи мегуфт,
Ин хона бадин хубе оташкада боисти.

Ҳазачи мусаммани ахраб:

Мафулу-мафоилун-мафулу-мафоилун
Тан-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан-Танна-Танан-Тан-Тан

Ш. М а^ом и Сего^

1. Сарахбори Cero^:

Чй чанги пардахои Сафоҳонам орзуст,
Вай нойи нолайи хуш сузонам орзуст.

(Ш амсуддин)

Музореи мусаммани ахраби макфури солими максур:

М афулу-фоилоту-мафоилун-фоилон
Тан-Танна-Танна-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан-Танна-Тон.

2. Таронаи аввали Cero^:

Тарсо бачалар холига девоналиғим.
Ул шамъи жамол утига парвоналиғим.
Майхона бориб кошиға мастоналиғим,
Хусн оташиға куймакка фарзоналиғим.

(Рубоий)
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Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи ачаб:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан

3. Айзан Таронаи:

Бозо, ки дилаш дар паи озории мост,
Лаъли лаби у шарбати бемории мост.
Чашми хуши у дар паи хунхорим мост.
Ширин лаби у дар паи дилдории мост.

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи ахтам:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танна-Танна-Танан-Танна-Танон

4. Амолоти дигар:

Дарахт гунча барвард, ки булбулон мастанд, 
Чахон харвон шуду ёрон баайш биншастанд

Мучтаси мусаммани махбуни мақтуъи мусаббағ:

Мафоилун-фаилотун-мафоилу-фалон
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Тан-Тон

5. Навъи дигар:

Мачнуни шикаста ёди дилбар мскард.
Аз ^ар жума қатраҳои хунсар мекард.

Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи солими азл:

М афулу-мафоилу-мафоилун-фоъ
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан-Тон

6. Амалоти дигар:

Чашмони ту гашти олами омиро,
Зулфайни ту гум карди никуромирон.

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи солими абтар (мақбуз);
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Мафулу-мафоилун-(мафоилун)-мафоилун-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танан-(Танан-Тан-Тан)-Танан-Тан-Тан

7. Айзан амалоти он:

Ра в гадои кун, ки мо мулк аз га до и ёфтем ,
Точу тахти салтанат аз бснавои ёфтем .

Рамали мусаммани маҳзуф:

Ф оилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

8. Айзан амалоти он:

Дар хоб чамоли ёр дишаб дидам.
Дар айн и сафо.

Аз боги латофаташ гуле мечидам,
Бе хори чафо.

Ҳазачи мусаммани мустазод (-и рубои):

Мафулу-мафоилун-мафоилун-фаъ.
Мафулу-фаул

Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан-Тан
Тан-Танна-Танан

9. Талкинро хонда Насри Сегохро мехонанд:

Бидсҳ зи дарси таккаллум ба кулли рухон сабақе,
Бимонд аз ту дар ойин(е) дилбари насақе.

Мучтаси мусаммани махбуни маҳзуф:

Мафоилун-фаилотун-мафоилуи-фаилун
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Тананан

10. Таронаи Насри Сегох (Хичоз) ба зарби Сувори:

Дунъё тамом ганч аст бораш наменамояд,
Сайри гуласт гулшан хораш наменамояд.

(Ш авкат)
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Музореи мусаммани солими макфуфи солими аруз ва зарб:

М афулу-фоилотун-мафоилу-фоилотун
Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Танан-Танна-Танна-Тан-Тан

11. Сувории дигари Сегоҳ - Наврўзи Хоро:

То хасли рўятро равнаки чаман дидам,
Ғунча сон чунон аз шавк чоки пирахан дидам.

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Ф оилоту-мафулун-фоилоту-мафулун
Танна-Танна-Тан-Тан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан

12. Талкини Наврўз Хоро:

Даст-гул, по-гул, бадан-гул, чабхо-гул, рухсор-гул.
Дар хаёти човидон як шох микдор гул.

(Мунис)

Рамали мусаммани маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Таиан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

13. Амолоти дигар:

Мутриб биё, бишнав зи ман ин нағмаи Давудро,
Нохун ба тори дил задам ^ар чо барад маъшуқро.

Рачази муаммани солим:

М устафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилуи 
Тан-Т ан-Т анан-Т ан-Т ан-Т анан-Т ан-Тан-Танан-Т ан-Тан-Т;анан

14. Яке аз Насри Сегох Навруз Ачам аст:

Хайф умр ист ки бс дилбари раъно гузарад,
Боде шавад аз домани сахро гузарад,
Гуфтам, ки бахор ояд(у) айше бикунем,
Чандон, ки бахор ояд(у) бемор гузарад.

(Рубоий)
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Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи ачаб:

М афулу-мафоилу-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан

15. Амалоти Наврузи Ачам ин (Тарона) аст:

Холи ^индуски бо рухсори чонон ошност,
Дар чаҳон бисъёр кофир бо мусулмон ошност.

Рамали мусаммани мацсур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танон

16. Амалоти дигар:

Гул, агар даъво ба руят мекунад, рангаш кам аст, 
Ва-з-лабат ёқут, агар дам мсзанад, сангаш кам аст.

Рамали мусаммани мақсур:
(Бундан аввалги шеър ўлчови. Қаранг: №  15)

17. Савти Ачам ( Таронаи Ачам):

Манаму ^амин тарона, нахўрам ғами замона,
Накунам зи ишқ тавба, ҳунари дигар надорам.

Рамали мусаммани машкули солими-л-аруз ва- л-зарб:

Ф оилоту-фоилотун-фоилоту-фоилотун
Тан-Танна-Тан-Танан-Тан-Танна-Тан-Танан-Тан

18. Амалоти дигар:

Ҳама шаб бар остонат шуда кори ман гадой,
Ба худо ки ин гадои на деҳам ба подшоҳи.

Рамали мусаммани машкули солими-л-аруз ва-з-зарб:
(Бундан аввалги шеър ўлчови. Қаранг: №  17)
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19. Амалоти дигар:

Гар то к;исмат зиндай , охир фано-охир фано,
Ва-з ^амчу ^ур то бандаи, охир фано-охир фано

(Ҳофиз)

Рачази мусаммани солим:

М устафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

20. Супориши макоми С его\:

Гизои ру^ ду чиз аст (ба) назди а^ли якин,
Ки ин ду ҳаст ба каздики танпараст харом,
Яке шанидани овозҳои чопнарвар,
Дигар мушоҳидаи дилбарони сим андом.

Мучтаси мусаммани махбуни мактуъ:

Мафоилун-фаилотун-мафоилун-фа(и)лун
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Та(на)нан

IV. М а к о м и  Рост

1. Сарахбор:

Зи лаълаш ком чустам дод дашном, 
Ба^амдуллоҳ, ки бори ёфтам ком.

Ҳазачи мусаддаси мақсур:

Мафоилун-мафоилун-мафоил
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тон

2. Сарахбори дигар бо усули мухаммас:

Сайри гулу гулшан бе ту харом аст,
Бс лаби лаълат хуни дил чом аст.

(вазнга тушмайди)
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3. Амалоти он:

Дар кишвари чаннат биё, 1 Й моҳи ру^они, биё,
Ман дар ра^ат cap гаштаам, хуршеди тобони, биё.

Рачази мусаммани солим:

М устафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

4. Айзан:

Чоми шароб дар назари лаъли лаби нигоркў 
Мачлисиён фусурда шуд соқии гулузоркў

Рачази мусаммани матвии махбун:

М уфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун 
Танна-танан -  танан-танан -  танна-танан -  танан-танан

5. Таронаи макоми Рост ба зарбу Сувори Рост:

Ёрат омад, эй ошиқ, чону дил мухайё кун,
Дил бал ишва мар^ун соз чон ба қамза савдо кун.

(Ошиқ)

Муқтазаби мусаммани матви мақту:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун
Тана-Танна-Тан-Тан-Тан-Тана-Танна-Тан-Тан-Тан

6. Амалоти дигар:

Бикшой зи рух ниқоб дар фасли баҳор,
Эй рашки чаман,
То чок занад пирахан и сабру қарор 
Гул дар бари тан.

Ҳазачи мусаммани ахраби макбузи макфуфи а^тамахраби ачаб:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаул-мафулу-фаул
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7. Амалоти дигар:

Чанд кабоб мекуни ин дили хунчакидаро ,
Ҳеч даво намекуни чони ба лаб расидаро.

Рачази мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун- мафоилун 
Танна-Танан-Танан-Танан-Танна-Танан-Танан-Танан

8. Насри макоми Рост-Ушшок:

Машав «Бу:зруг»зи руи ниёз «Кучак» бош;
Дар ин мақом ба «Ушигоқ» бенаво пардоз.

Мучтаси мусаммани махбуни мақтуи мусаббағ:

М афоилун-фаилотун-мафоилун-фалон
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Тан-Тон.

9. Таронаи Ушшо^:

Монанд шабнам суб^идам дар олами боло шудам,
Даръёи раҳмат чўш зад ғарқи он даръё шудам.

(Ибн Ямин)

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

10. Яқу аз Насри Рост-Сабо:

Саборо шарм мсояд ба руи гул нигоҳ кардан,
К и рахти ғунчаро во кард тавон аст та^ кардан.

(Чоми)

Рачази мусаммани солим:

Муфтаилун -  мафоилун -  муфтаилун -  мафоилун 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан
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11. Таронаи Наврузи Сабо:

Эй м ар о  д и л  эи ғам ат  в о л ах у  чоп  ш айд ои  
М ан д а р  ин к у лб аи  ғам  сў х т ам  аз  тан ҳ о и .

(Ч о м и )

Р ам али  м у сам м ан и  м ах б у н и  м ақтуъ :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н -ф о и л о т у н -ф а л у н
Т а н а -Т а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -Т а н -Т а н

12. Супориши макоми Рост:

Зи р о ^ и , гар  о ҳ ан ги  м ек у н и  ба Ҳ и ч о з  
3-Р1сф аҳон гу за р у  ч о н и б и  И р о қ  а н д о з

М у ч тас и  м у с а м м а н и  м аъ б у н и  м аксур :

М а ф о и л у н -ф а и л о т у н -м а ф о и л у н -ф а л о н
Т а н а н -Т а н а н -Т а н а н а н -Т а н -Т а н а н -Т а н а н -Т а н -Т а н

V. Мақоми Бузрук*

1. Сарахбори Бузрук

И м ш а б , ки б а зм и  х у ш т а р а б  ч ў ш у  н о л а  ш уд ,
М авчи  ш ар о б и  м ўи  д и м о ғ  п и ёл а  ш уд.

(Н о з и м )

М у зо р е и  м у с а м м а н и  ах р а б и  м ак ф у ф и  м а^ зу ф :

М а ф у л у -ф о и л о т у -м а ф у л у -ф о н л у н .
Т а н -Т а н н а -Т а н н а -Т а н н а -Т а н -Т а н н а -Т а н -Т а н н а

2. Таронаи аввали Бузрук

З а х м е  зад и  б а  х а н ч а р а т  д и д а  б а  д и д а  р ў  ба  рў, 
С аъ й  н ам ол , б и ку ш  тан ам  н уқ та  ба  н у қ та  м ў  ба  м ў

(Ғ и ё с и )

* М ақоми Бузрук тўпламларда тубдан фарқ этади. Бу ерда 5734, 1428, 7074 померли қулёзма- 
лардаги шсър текстлари берилиб, сунгра 3920 ва 8827 (II) лардаги текстлар алоҳида келтирилди.
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Рачази мусаммани матвий махбун:

М у ф т а и л у н -м а ф р и л у н -м у ф т а и л у н -м а ф о и л у н
Т а н н а -Т а и а н -Т а н а н -Т а н а н -Т а н н а -Т а н н а -Т а н а н -Т а н а н

3. Со^ийномаи Навоий

Ғ ам и й  стд и  ч ар х и  ж а ф о  п еш ад и н ,
Ш а м у л  ан ж у м  х о р и ж и  а н д и ш ад и н .

(Н а в о и й )

М у та қ о р и б и  м у сам м ан и  м а^ зу ф  :

Ф а у л у н -ф а у л у н -ф а у л у н -ф а у л
Т а н а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н а н .

4. Тарона ба навъи дигар хонда мешавад

М е т у за ш т  аз  н азар ам  ч аш м и  си ё ҳ и  ач аб и ,
У  н и го ^ и  ач аб и  к а р д  б ар о ҳ и  ач аб и  .

Р ам ал и  м у сам м ан и  м ах б у н и  м аҳзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н -ф о и л о т у н -ф о и л у н .
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -Т а н а н а н .

5. Айзан ( тарона )

О ш и қ а м  д и л  д о д ав у  б а р  д асти  м ан  зар  кам тар  аст  
Д и л б а р и  н о м ю ф и б о н р о  ч а ш м и  б ар  си м у  за р  аст.

Р ам али  м у сам м ан и  м ақсур :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л о н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н .

6. Айзан ( тарона )

Э й -вай  руи  во л а  д а р  хасл  ,руи  вола,
Д а р  ш ар р и  р у и  вола , д а р  ҳусн и  рўи  вола.
(в а зн г а  т у ш м а й д и )
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7. Таронаи дигар

А з о м а д о н а т , ага р  х аб ар  д о ш т а м и  ,
Д а р  р о ^ и  гу зар а т  гули  чам ан  к о ш там и  .

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  ах р аб и  м ак б у зи  м ак ф у ф и  а^там :

М а ф у л у - м а ф о и л у н -м а ф о и л у -ф а у л  
Т а н -Т а н н а -Т а н а н  -Т а н а н -Т а н а н -  

Т ан н а- Т ан ан .

8. Таронаи дигари Бузрук (ба зарби доираи Сувори)

Э й д и л б ар и  Қ ан н од и  , д зета м  хати  о зо д и  ,
Д и л  б у р д а  б а  тан н о зи  ч а ш м а т  б а  а ф су н  со зи  .

Х азач и  м у с а м м а н и  аҳ р аб и :

М а ф у л у -  м а ф о и л у и -м а ф у л у -м а ф о и л у н
Т  а н -Т а н н а -Т а н а н -Т  ан -Т  ан -Т  ан -Т  ан н а -Т  ан а н - Т ан н а - Т ан -Т ан .

9. Таронаи дигар

М еой  ба  су и  хон аам  ,
Т а н г  а с т  х и л в а т  хонаам  
Б ах р и  х у д о  ч о н о п а а м  
Т а н ҳ о  б и ё - т а н ҳ о  биё.

Р ачази  м у р аб б аи  соли м :

М у с т а ф и л у н -  м у ста ф и л у н  
Т  а н -Т  а н -Т  а н а н -Т а н -Т  а н -Т  ан а .

10. Айзан

О л л о ^  , ту р о  ази з м ед о р ам  бас,
Бо и ззати  он ,к и  н сст  м ан ан д и  ту  кас.
(в а зн г а  т у ш м а й д и )

И .  Айзан рубой

Ч о н о  л а б о н а т  пур  ш ак ар ,
А б р у и  ту  м и сли  -қам ар
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Рачази мураббаи солим:

М у с т а ф и л у п -  м у с т а ф и л у н  
Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а .

12. Амалоти дигар.(Ш у мақомни VII номерига каранг)

13. Рубои

Ҳ ар  са б за  , ки  д а р  к ан о р и  чуй  р аста  аст,
Г ў с  зи  л а б и ф а р и ш т а  х у и  р а с т а а с т  ,
П о  б а р с а р и  с а б з а ҳ о  , б у х о р и , н ан и ҳ и ,
К и о н  са б за  зи  хоки  м о^и  рўй  раста  аст.

(Х а й ё м )

Ҳ аза ч и  м у с а м м а н и  аҳ р а б и  м ақ б у зи  аҳ там :
(Ш а ч а р а и  а х р а б  - р о б о й ):

М а ф у л у -  м а ф о и л у н -м а ф о и л у н -ф а у л  
(Ф а у л )
Т а н -Т а н н а -Т а н а н -Т а н а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -  
Т ан а н - ( Т аи н а).

14. Таронаи дигар

Ш оҳи  м ай  м и р зо и  м ан ,м и р зо и  б сп ар в о и  м ай .
Т о  ту  н аб о ш и  ёр и  м ай  сом он  н ад о р ад  к о р и  м ан .

Р ам ал и  м у сам м ан и  м а^зу ф :

Ф о и л о т у -  ф о и л о т у н -  ф о и л о т у н -  ф о и л у н . 
Т а н -Т а н а н -Т а н -  Т а н -Т ан а н - Т ан - Т ан - 
Т ан а н - Т ан - Т ан -Т ан а н

15. Таронаи дигар

Б а н д а н г  эр у р м ан  во л л о ҳ и  б и л л о ҳ  
Ш о м у  с а р а ҳ л а р  м ен се н га  ш ай д о  
К е л д и м  эш и и а  д с б  ш ай ъ а н у л л о ^ ,
К ў р д и м  ю зи н гн и  а л ^ а м д у л и л л о ^

(М а ш р а б )

М утақориби мусаммани ислими мусаббағ:
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Ф а л у н -ф а у л у н  - ф а л у н -ф а л о н  
Т а н -Т а н -Т а н а н : Т а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т о н

16. Таронаи дигарн Бузрук ба зарби Гардун

Ҳ ар  га^ .к и  о яд  л аъ л аш  б а  гу ф то р  ,
Г а р д а д  З у л а й ^ о  аз  р аш к  б см ор .

М у т а қ о р и б и  м у с а м м а н и  и сл и м и  м у саб б ағ .
(Б у н д ан  а в в а л ги  ш еъ р  ў л ч о в и . Қ аран г: №  15)

17. Таллинн Бузрук

Ч а ш м и  т у  м аст о н а  -м а с т о н а  
Д и л  бо  ту  д е в о н а  -д е в о н а  .
(в а зн г а  т у ш м а й д и )

18. Таронаи Таллинн Бузрук

Ш оҳе, ки зи м аъ н и  т у д а  о го ^ , як ест ,
Я лло  ял л ал и  (д у ст)

М о ҳ е , к и гар д у н  зад а  ҳ ар  го ҳ ,як ес т ,
Я лло  ял л ал и  (д у ст)

С а р  гаш та  м аш ан  суй  х у д о  р о ^  я к у с т  ,
Я л л а  ял л ал и  (д у ст)

Х у р ш ед  я к е ,м о ҳ  як е , ш о х  я к е с т  
Я лло  ял л ал и  (д у ст)

Ҳ аза ч и  м у с а м м а н и  а ^ р а б и  м ак ф у ф и  а ҳ т а м -а х р а б и  а ч а б  (Р у б о и и  ах р а б и  

м у с т а зо д ):

М а ф у л у -  м а ф о и л у -м а ф о и л у -ф а у л  
м аф у л у - ф а у л

Т а н -Т а н н а -Т а н а н  -Т а н н а -Т а н а н -Т а н н а -  Т ан а н
Т а н -Т а н н а -Т а н а н .

19. Яке аз Насри-Насруллои мебошад, ки Ре^овий ноз гўчнд- Таро­
наи Насруллои ин аст.

Г ар ч о м а с  б и д ў за д  , иш қ аз  б ар о и  М а ч н у н ,
З с б а д  зи  хори  с а х р о  б ан д и  қ аб о и  М ач н у н .
Қ о н е ъ  б а  ҳусн и  Л ай л и  то  м ек аш ад  ва л ек и  и 
Ч ун  ги р д и б о д  д о р а д  ca p  д а р  ^ а в о и  М а ч н у н .
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М узореи мусаммани ахраб:

М а ф у л у -  ф о и л о т у -м а ф у л у -ф о и л у н .
Т а н -Т а н н а -  Т ан  - Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н н а -Т а н -Т а н а н -Т а н .

20. Амалоти дигар и Насрулои

Д ў с т о н  „девонаи м о р о  б а  х у д  м у н и с  к у н ед ,
Х ал қ аи  зан ч и р и  м о аз  ^ ал қ аи  м ач ли с к у н ед  .
Б ас  са р и  о зо д а го н  б о ш а д  зи та р к и  ca p  к у ло ^ .
Э й  қ ал ан д ар  м аш р аб о н  , м оро  б а  х у д  м у н и с  кун ед .

(С а й и д о )

Р ам али  м у сам м ан и  м ақсур :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л о н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н .

21. Таронаи дуввум .

Л а ъ л и  л а б а т  б а  ком и  м ан  то  н аш а в а д  н ам еш авад , 
Д а р д и  ға м а т  ба чони  м ан  то  н аш а в а д  н ам еш а в а д ,
А з са р и  1£уят,эй ҳ аб и б и , чои  д и га р  н а м е ш а в а д ,
Ч о й и  д и га р  ага р  р ав ам  б е ту  б а  ca p  н ам еш а в а д ,

Р ачази  м у с а м м а н и  м атв и и  м ахбун :

М у ф т а и л у н -м а ф о и л у н -м у ф т а и л у н -м а ф о и л у н  
Т а н -Т а н а н а н -Т а н а н  -Т а н а н -Т а н -Т а н а н а н -  
Т а н а н -Т а н а н .

22. Яке аз Насри Бузрук -У ззол мебошад.

Т а р о н а и  У ззо л  и Б у зр у к  (С у в о р и и  У ззо л  ) ин аст.
С о ^ и ё  б и д е ^  ч о м е  зи  он  ш ар о б и  р у ҳ о н и  
Т о  б а  вай  б и о с со я м  з-ин  х аёл и  ч и с м о н и  .
Х о н ам  д и л и  м оро  аз  карам  и м о р ат  кун.
П уш  аз  ин ки ин х о н а  рў  д е ҳ а д  ба  п ай р о н и .

М у қ тазаб и  м у с а м м а н и  м атв и м а қ ту ъ :

Ф о и л о т у -м а ф у л у -  ф о и л о т у -м а ф у л у н  
Т а н н а -  Т ан н а - Т ан  -Т а н -Т а н -Т а н н а- 
Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н .
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22. Савти Уззол

Х о р  к у н а м х а ё л р о  т е ғи  х и р а д  х у зу н и  м о, 
3 -о та ш и  сан ги  к ў д а к о н  п у х та  ш аа в д  ч к н у н и  мо.

Р ачази  м у сам м ан и  м атв и и  м ахб ун :

М у ф т а и л у н -м а ф о и л у н -м у ф т а и л у н -м а ф о и л у н  
Т а н -Т а н а н а н -Т а н а н  -Т а н а н -Т а н -  Т а н а н а н -  
Т а н а н -Т а н а н .

23. Супориши манном (и Бузрук).

О в о зи  х у ш а т  зи  тан  ф и д о е  б а х ш а д ,
Б о  ш о ^ и д и  р у х с а т  о ш н о и  б а ҳ ш а д ,
Гар  д а р  ам ал  ас т  рўи  ҳ ар  и л м ,в а л е  ,
И н и лм  зи  ам ал  р у ^ о е  бахш ад .

Ҳ аза ч и  м у с а м м а н и  а х р а б и  м ақ б у зи  со л и м и  аб тар  
(Р у б о и и  а б т а р ):

М а ф у л у -  м а ф о и л у н -м а ф о и л у н -ф а ъ  
Т а н -Т а н н а -Т а н а н  -Т а н ан - Т ан ан  -Т а н -Т а н .

VI. Ма^оми Бузрук

1. Сарахбор

Э й  д и л , м ак о м и  хеш и  ч а ^ о н р о  т у  д и д а  ги р .
Д а р  вай  ҳ азо р  со л е  чу  Н уҳи  о р м и д а  гир .

(С а ъ д и )

М у зо р е и  м у с а м м а н и  а х р а б и  м ак ф у ф и  м ақ су р :

Мафулу- фоилоту-мафулу-фоилон.
Т а н -  Танна- Танна -Т анн а- Танан- Танна-Тан-Танон.

2. Таронаи Бузрук*

* Ю қоридаги келтирилган бучрук мақомининг IX қисми
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3. Навъи дигар аз Таронаи Бузрук

М о ^и  м ан  и м р ў з чун  м асти  ш ар о б  о м а д  б е р у н  ,
З о ^ и д е  с а д  со л  аз  м а с ч и д  за р о б  о м а д  б е р у н

Р ам ал и  м у сам м ан и  м аҳзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н .

4. Таллинн Бузрук

О ш и қ о н р о  қ у ввати  чон  ,аз л аъ л и  ш ак к ар  х а н д а  кун , 
С а р к а ш о н р о  чон  д и л  д а р  зу л ф и  м у ш к и н  б а н д а  кун .

(Ч о м и )

Р ам али  м у сам м ан и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -  Т а н -Т а н -Т а н а н .

5. Таллинн дигари Бузрук

Ч а ш м и  т у  н а с т о н е -м а с т о н е ,
Д и л  б о  ту  д е в о н а -д е в о н е .
Б ў лай  ё р  эта к и м  ту тм а  
Б о р а й , ёр , м а й х о н а -м а й х о н а .
(В а з н га  т у ш м а й д и )

6. Акнун Насрулло ба зарби Бузрук хонанд

А га р  савд о и  и ш қ  ин  аст  м ан  д е в о н а  х о ^ ам  ш уд ,
Б а  як  с ў з а  н и ^ о д а  аз  ҳ ам а  б е го н а  х о ^ ам  ш уд.

Ҳ азач и  м у сам м ан и  со л и м и  :

М а ф о и л у н -  м а ф о и л у н -  м аф о и л у н - м аф о и л у н
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н .
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Т.Сувори Бузрук

С о к и н е  к у н аш та м  к ар д  хуш  х и р о м е  м ай  н ў ш и  ,
К а ъ б а р о  зи ёр д ам  б у р д  к о ф и р и  с и я ҳ  п ў ст и  .

М у қ тазаб и  м у с а м м а н и  м атв и и  м ақтуъ :

Ф о и л о т у -м а ф у л у -  ф о и л о т у -м а ф у л у н  
Т а н -  Т а н а н а н -  Т ан  -Т а н -Т а н -Т а н -Т а н а н н а -  
Т а н -Т а н -Т а н .

8. Боз Сувори дигар

М ер авам  ҳ ар  чо су р о ғи  д и л  зи  м ар д у м  м ек у н ам ,
Т и ф л и  ш ўхи  д о р а и ,ў р о  ҳар  зам о н  гум  м ек у н ам .

Р ам али  м у сам м ан и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н  
Т  а н -Т  а н а н -Т  а н -Т  а н -Т  а н а н -Т  а н -Т  ан -  
Т  а н а н -Т  а н -Т  а н -Т  ан ан .

9.Уззол.

Ш аб о н  , ки чун  х аёл и  ч аш м аш  о м а д  б ар  д и л и  зорам ,
Ш авад  хоб  гар о н  чун  д а р  л аб и  б е м о р  д а р  ч аш м

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  со л и м и :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н  
Т ан а н -Т а н -Т ан -Т ан а н -Т а н -Т а н -Т ан а н -Т а н - Т ан -Т ан ан -Т ан -Т ан .

10. Уззол дигар

Н а д а р о д  т о б и  д ў за х  чу р м и  п и н ^ о н и ,к и  м ан  д о р а м , 
Н а м е га н ч а д  ба  м а^ ш ар  кўх  и съ ён и  ,ки  м ан  д о р а м .

( А ^ д и )

Ҳ азач и  м у сам м ан и  соли м и  
(А в в ал ги  ш е ъ р  ў л ч о в и )
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11. Акнун ин рубоиро хонда ба худ Бузрук супоранд

Ё р а б , м ад о р о н  п ар д аи  а с р о р и  м аро ,
Б ад  к а р д а м у  д а р  гу зо р  к и р д о р и  м ар о ,
А з р а ^ м а т и  б и с ъ ё р и  ту  к ам тар  н аш а в а д ,
Г ар  аф в  к у н и  гу н о ҳ и  б и с ъ ёр и  м аро .

I-III. Х азач и  м у с а м м а н и  ах р а б и  м ак ф у ф и  ах там :

М а ф у л у - м а ф о и л у н -м а ф о и л у -ф а у л

I-IV. Ҳ а за ч и  м у с а м м а н и  ах р а б и  м ак б у зи  м акф уф :

М а ф у л у - м а ф о и л у н -м а ф о и л у -ф а у л

V I .  М ако м и  И рок

1. ( а р а ҳ б о рн Ирок

Э й  ту р к и  ш ўхи  ин хам а н озу  и тоб  ч и ст  ,
Б о  д и л  ш и к а ст аго н  си там и  б е ^ и с о б  ч и ст?

(Ч о м и )

М у зо р еи  а х р а б и  м ак ф у ф и  м ақ су р :

М а ф у л у -  ф о и л о т у -м а ф у л у -ф о и л о н .
Т а н -  Т а н н а -  Т а н н а  -Т а н н а -  Т ан н - 
Т а н н а -Т а н н а -Т о н .

2. Таронаи аввали Ирок

Э й , вай! Т у р о , қ аб лам  вай  ту р о  ёри ,
Э й ,вай ! Р ухи  ф и тн а  эй б о л о  ял л о  ёри.

3. Уззол

Г ар т о  қ и ём ат  зи н д аи  о х и р  ф а н о  о х и р  ф а н о  ,
Д а р  х а м ч у  п о я н д аи  о ^ и р  ф а н о , о х и р  ф ан о .

Р ачази  м у с а м м а н и  соли м :

М у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н . 
Т а н -Т а н -Т а н а н  - Т а н -Т а н -Т а н -  Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н .
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4. Шўъбаи аввли Иро^.

Д а р  и ш қи  та б о н  д и д а  п у р о б ам ,
Д а р  ҳ ач р и  т а б о н  с и н а  каб о б ам .

Ҳ аза ч и  м у с а д д а с и  а х р а б и  м ак ф у ф и  м ахзуф :

М а ф у л у -м а ф о и л у -ф а у л у н
Т а н -Т а н н а -Т а н а н -Т а н а н -Т а н а н -Т а н .

5. Амалоти дигар он

Б ах о р  о м а д  м аро  буи  ан  он  гу л зо р  б о и с т и ,
Ч и су д  а з  б у и  гул м оро  н аси м и  ёр  б ои сти .

(М у ш ф и ^ и )

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  соли м :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н
Г а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н .

6. Айзан

Б ах о р  о м а д  т а м о ш о и  ч ам ан  б о  ёр  б о и с т ,
Ба чои  сар ва  гул м оро  н аси м и  ё р  б о и сти .

(М у ш ф и қ )

(қ. А в в а л ги  ш еъ р  ў л ч о в и )

Т.Ш /баи дигари Ироқ (ба зарби Сувори).

Д а р  ф асл и  гу л и  К об и л  ш а^ зо д а  б а б о ғ  о м ад  
Э й ш о ^ и ч а х о н , п о д и ш о ^ и  ш ер и  а р ғ у в о н  с м ад .
Гул б а  гул  и ш о р а т ^ о  м е к у ц н а н д  д а р  ин б ў с то н  
К -он  ш аҳи  ф а л а к  о р о м  та р аф и  гу л и с т о н  о м ад . 

(в а зн г а  т у ш м а й д и )

8. Амалоти дигар

Г ул  ю зи н гн и  кўрдум  м е н ,п а й к ар ам  п ар и ш о н  ш уд, 
Э с л ад и м  х ам и  зу л ф и н г  , х о ти р а м  п ар и ш о н  ш уд.

Муктазлби мусаммани матвии мақтуъ:
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Ф о и л о т у -м а ф у л у -  ф о и л о т у -м а ф у л у н  
Т а н н а -Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н -Т а н н а -Т а н н а -  Т а н -Т а н -Т а н .

9. Шўъбаи дигар аз Ирок

Ё р м е с ў з а д  м а р о ,д и л д о р  м есў зад  м ар о ,
Б о  в у ч у д и  ин ҳ ам а  ағъ ё р  м у сў за д  м аро.

Р ам ал и  м у сам м ан и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н

10. Айзан

М ан т у р ф а  д и л и  ^ о р ам  д о и м  ба  ч аф о и  ту ,
М ан х ас та  д и л и  д о р ам  хуш ам  б а  н и го х и  ту.

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  аҳ р аб :

М а ф у л у - м а ф о и л у н -  м аф у л у -м а ф о и л у н  
Т а н -Т а н н а -  Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н н а -Т а н а н -  
Т а н -Т а н .

11. Таронаи дигар

Х о л и  ҳ и н д у и  си я ^  сў д и  агар  м у лк  Х ў тан ,
А з р ах и  Ч ин о м ад у  д а р  х и н д и  ин с у р а ти  (б ў )б а ст .

Р ам ал и  м у сам м ан и  м аҳ зу ф (и  м ақсур):

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а м а н -Т а н -Т а н -  
Т а н а н -  Т ан -Т а н -Т а н а н

12 Айзан

Д а р а х т о н  со я  д о р а д  м о в ад о р ем  ,
Ғ у л о м о н  х о ч е  д о р а д  м о н ад о р ем  .
М у ^ а б б а т р о  б а  за р  н а т в о н  х а р н д а н ,
Ки ^ а р  к ас  ёр  д о р а д  м о н ад о р ем .

Ҳазачи мусаммани махзуф:
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М а ф о и л у н -  м аф о и л у н - м аф ои л  
Т а н а н -Т а н -Т а н -  Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -  Т ан .

13. Яке аз Насри Hpoi^ - Мухайяр.

Ҳ и к о я т  к ар д  б о д  аз  гу л ,гу л  аз  п и р о ^ ан и  ч о н о н  ,
К и н а б у в в а д  б а  вай  чо н о н и  чуз н а с и б  п о к д о м а н о н .

(Ч о м и )

Ҳ аза ч и  м у с а м м а н и  м у саб б ат :

М а ф о и л у н -  м аф о и л у н - м а ф о и л у н -м а ф о и л о н  
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т о н .

14. Айзан

О ш и к и  и н ас т  б у л б у л  бо  рухи  гул м ек у н ад ,
С а д  ч а ф о  аз  хор  м еб и н а д  т а ^ а м м у л  м ек у н ад .
Гул т а б а с с у м  м ек у н ад  ф а р ъ ё д  б у л б у л  м е к у н а д ,
Ғ у н ч а  м ех ан д ад , х и б  -  о х и р  ин су х а н  гул м ек у н ад .

Р ам али  м у сам м ан и  м аҳзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н

15. Амалоти дигари Мухайяр

Г и р ъ я е  гў , к азу  ч а ш м т ар и  о со я д ,
Н о х и н е  н о л ак и  м ағзи  ч и гар и  о саяд .
Ба х у н а р м а н д  карам  н ест  к ар о м ат  зи  К ар и м ,
К ар ам  о н  аст , к и хар  б е х у н ар и  о со я д .

Р ам али  м у сам м ан и  м аҳ б у н и  м а^ту:

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф а л у н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -  Т ан а н а н -Т а н -  Т а н а н а н -Т а н -  
Т а н -Т а н

16. Таронаи Савти Мухайяр

Э й м о ^и  о л ам  сўзи  м ан ,ч ар о  р а н ч и д а и  ,
Э й  ш ам ъ и  д и л  аф р ў зи  , м ан  аз  м ан ч ар о  р ан ч и д ан
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Х о ^ ам  т у р о  м е^м о н  к у н а м ,б а ^ р и  т у  чои  қ у р б о н  кун ам , 
Ч о и  т у  ч аш м о н  к у н ам , аз  м ан ч ар о  р ан ч и ж аи .

(С а ъ д и )

Р ачази  м у сам м ан и  соли м :

М у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н .
Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -
Т а н а н -  Т а н -Т а н -Т а н а н .

17. Супориши макоми Иро^.

Ҳ ар  н а ғм а  , ки зу ш и ф та и  х о ти р б о ш и ,
С и р р и с т  аён  во қ и ф и  он  сир  б ош и  ,
Т у  го ф и л и  ф а р ъ ёд  кун он  ин н ағам ат ,
Г ар  ғаф л а ти  д и л  р ах и  ў ҳ о зи р  бош и .

Ш а ч а р аи  а х р а б и  а з  р у б о и (м и с р а и  а в в а л ,д у в в у м  ва ч а ^ о р у м :
(Ҳ а за ч и  м у с а м м а н и  а х р а б и  м ак ф у ф и  аб тар ):

М а ф ъ у л у -  м а ф о и л у н -м а ф о и л у н -ф а ъ  
Т а н -Т а н н а -Т а н а н -Т а н н а -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н

18. Уфари Ироқ

Э й аз  та м а н н о и  р у х а т  о и н а  х о к и с та р  н и ш и н ,
Ҳ а й р а т  п у р  а с т  о р и з  ас т , х у р ш е д и  ч а р ҳ и ч а ҳ о р и н .

Р ачази  м у с а м м а н и  соли м :

М у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н .
Т  а н -Т а н -Т  а н а н -Т  ан -Т  ан -Т  ан а н -Т  ан -Т  ан -Т  ан а н - Т  ан -Т  ан -Т  анан

I. МАҚОМИ РОСТ*

1. Саро^бори Рост

Б аи  н о л аи  б у л б у л  ага р  б о  м и н н ат  с а р ёр и с т ,
К и м о о ш и қ и  зорем  -  ў кори  м о зорист.

* Қ уйида келтирилган ш еър текстлари «Даромади Ш ашмақом», деб бош ланадиган Бухоро 
қулёзм аси(ш т.№  1466)дан келтирилди. Ю қоридаги Хоразм мақомлари текстлари га ўхшаш қис- 
мларибу ерда такрорланиб ўтирилмай, улардаги қисмлар номерига и шора қилинди.
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М учтаси мусаммани махбуни мақтуъи мусаббат:

М а ф о и л у н -  ф о и л о т у н -м а ф о и л у н -ф а л о н .
Т а н а н -  Т ан а н - Т ан а н ан  - Т а н -  Т ан а н - Т ан а н - 
Т а н -Т о н .

2. Таронаи Рост*

3. Амалоти Рост.

Д а р  к и ш в ар и  ^ у сн а т  ваф о  , эй м оҳи  к ан ъ о н и  ,би ё, 
М ан  за р р а и  с а р га ш т а а м  х у р ш ед и  т о б о н и  б и ё .

(С а й и д о )

(Р о ст  м ақ о м и н и н г  111 қ и см и  вазн и да)

4. Амалоти дигар**

5. Сувори Рост***

6. Супориш. (Дугоҳ макомининг XXIV î hcmh)

7. Насри Рост ки, ижро Ушшо^ мехонанд.

Л и л л о ҳ  ал х а м д , ки б а ъ д  аз  са ф а р и  д у р и  д а р о з , 
М ек у н ам  б о з  д и га р  д и д а  б а  д и д о р и  ту  боз.

(Ч о м и )

Р ам ал и  м у сам м ан и  м ах б у н и  м ақсур :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л о н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -  Т а н а н а н -Т а н -  Т а н а н а н -  
Т а н -Т а н а н а н

8. Сувораи Ушшоқ

Г у л ш ан и  тан  ф у с у р д а  ш уд, х у б и н  ин  ч а м ан  гу за ш т  , 
Бўи ва ф л  к асе  н ад и д , и и ^ а м а  ан ч у м ан  гу заш т .

* Рост мақомининг II қисми
** Наво мақомининг VII қисми
*** Рост м ақом ининг IV қисми
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Рачази мусаммани матвии махбуни мусаббат

М у ф т а и л у н -м а ф о и л у н -м у ф т а и л у н -м а ф о и л у н , 
Т а н н а -Т а н а н -Т а н а н -  Т а н н а -Т а н а н -  Т ан а н - Т ан о н .

9. Супориш и Ушшок

И ш ти ёқ е  , ки ба  д и д о р и  ту  д о р а д  д и л и  м ан ,
Д и л и  м ан  д о н а д -ў  д о н а м -у , д о н а д  д и л и  м ан.

Р ам ал и  м у сам м ан и  м ах б у н и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -
Тананан.

10. Наврузи Сабо

Д у  н ар  гас и т у  к и м астан д  н о таво н  х ар  д у  , 
Ш у н а н д  о ф а ти  ақ л -ў  б ал о н  чон х ар  д у

(Ч о м и )

М у ч таси  м у с а м м а н и  м ах б у н и  м ак туъ и :

М а ф о и л у н -  ф о и л о т у н -м а ф о и л у н -ф а л у н . 
Т а н а н -  Т ан а н - Т ан ан ан  - Т а н -  Т ан а н - Т ан ан - 
Т а н -Т а н .

11. Уфари Рост

Н азд и  ар б о б и  х и р ад  м ояи  им он  а д а б  аст ,
Л о  ч а р ам  п е ш а и м а р д о н и  су х а н д о н  а д а б  аст. 
О д а м и зо д а  , а г а р  б е а д а б а с т  о д а м  н ест ,
Ф а р ^ и  м о б а й н и  о д а м -ў  х ай в о н  а д а б  аст.

(Ш а м е  Т аб р и зи )

Р ам али  м у сам м ан и  м ах б у н и  м а^сур :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л о н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -  Т а н а н -Т а н -  Т а н а н а н - 
Т а н -Т а н а н а н .
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II. МАҚОМИ БУЗРУК

1. (Сарахбор)

М ан б ан д ам  ҳ ақ и р и  ту , с у л т о н и  м ў ҳ таш а м ,
Г ар  д а р  ғам и  ту  зо р е  б и м и р ам  ту р о  чи ғам .

(Ч о м и )

М у зо р е и  м у с а м м а н и  а х р а б и  м ак ф у ф и  ар у з  ва зарб :

М а ф у л у -  ф о и л о т у н -м а ф о и л у -ф о и л у н . 
Т а н -Т а н н а -Т а н н а -Т а н а н -Т а н н а -Т а н -Т а н а н

2. Таронаи Бузрук.(Бузрук макомининг II г^исми )

3. А м а л о т  пи ар

Ё. р аб б , он аб р у  кам он  и м р ў з м еҳ м о н , ки б у в ад , 
Н о в ак и  м у ж го н и  у х ан ч ар зан и  ч о н ,к и  б у в ад .

Р ам ал и  м у сам м ан и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н .

4. Таллинн Бузрук

П л о х и  ,чун  си п е х р ам  с и н а  б и к ш о й ,
Д и л ам  тў т и  кунў  о и н е  би н м ой .

(Н о зи м )

Ҳ аза ч и  м у с а д д а с и  м ақ су р :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л  
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т о н .

5. Супориши Таллин.(Дугох макомининг II г^исми)

6. Насрулло^

Ч у вах ш и  м ер ав ад  аз  к у лб аи  м ан  н ер и  к ав к аб х о , 
Ч аро  ғам  д и д а м  о х у  ш у д  аз  т о р и к и и  ш аб ҳ о .

(А л и )
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Ҳазачи мусаммани солим:

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н .

7. Сувории Насрулло^. (Дуго^нинг XXVII к^исми)

8. Сувории дигар. (Ссго^нинг X кием и)

9. Айзан Сувори. (Бузрукнинг XX қисми )

10. Уззол

Д а р  к у ш о д и  уқ даам  , ф а л а к с и й м о  , б и ё ,
З авч и  и ззат  н ақ л  кун  суи  ^ ази н а  м о би ё .

Р ам али  м у сам м ан и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н .

11. Сувори Уззол

М асти  н ози  ч и н о н р о  д ў ш  д а р  ч ам ан  д и д а м  ,
Д а р  каб ои  гу л гу н аш  сар ви  гу л б ад ан  д и д ам .

М у ^ та заб и  м у сам м ан и  м атв и и  м актуъ:

Ф о и л о т у -м а ф у л у н -  ф о и л о т у -м а ф у л у н  
Т а н н а -  Т а н н а -  Т ан  -Т а н -Т а н - Т ан н а -Т а н н а-

Т ан -Т а н -Т а н .

12. Супориши Уззол

Б а т а в ф и к о т  б и н о  к ар д ам  , чу  б у л б у л  н ағм ас о и р о , 
Т у  б а х ш и д и  ба  м о  ақ л у  х и р ад  ^ ам  п о р со и р о .

Ҳ азач и  м у сам м ан и  со л и м :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н .
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13. Мухайяри Бузрук

Т о  ш ар о б и  и ш қ  д а р  чом и  та м а н н о  р е х т а н д , 
Ғ у н ч аҳ о  ^ у н  аз д а ҳ о н и  х у д  чу  ми но  р е х т ан д .

(О ш и қ )

Р ам али  м у сам м ан и  м ақсур:

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л о н  
Т а н -Т а н а н -Т а н -  Т а н а н -Т а н -Т  а н -Т  а н а н -Т  ан - 
Т а н -Т а н о н .

14. Уфари Бузрук

Ё р а б . А з  чон ам  б у б ар  м еҳри  м аҳ и  р у х о с о р и  у ,
Ё б а  ^ар  як ч а н д  рў зи  кун  м аро  д и д о р и  у.

Р ам ал и  м у сам м ан и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н .

15. Супориши Бузрук

Б и ё м у ған н и  , б и гў  аз  м ако м и  Г узрук  р о з.
Н ам о й  си р р и  ҳ ақ и қ ат ,ки  д и л  к у н ам  зи  м ач оз.

М у ч таси  м у с а м м а н и  м ах б у н и  м аҳ зу ф и  м у саб б а ғ :

М а ф о и л у н -  ф о и л о т у н -м а ф о и л у н -ф а и л о н .
Т а н а н -  Т ан а н - Т ан а н ан  - Т а н -  Т ан а н - 
Т а н а н -Т а н а н о н

III. МАҚОМИ ИРОҚ

1. (Сарахбори Ироқ)

М у тр и б , н ав о з , н ад ар и  со зи  И р о қ р о  .
А з д и л  б а р  о р  м еҳ н ати  д а р д и  ф и р о қ р о .

М узореи мусаммани ахраби макфуфи махзуф:
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М а ф у л у -  ф о и л о т у -м а ф у л у -ф о и л у н .
Т а н -  Т ан н а - Т а н н а  -Т а н н а -  Т ан а н - Т ан н а- 
Т а н -  Т ан н а

2. Таронаи Ирок

Д а р  ф а сл и  гули  К о б и л  ш а ^ зо д а  б а б о ғ  о м ад ,
Ш о х  ан ч у м а н и  ин д а м  ш ери  ар ғу в о н  о м ад

Ҳ аза ч и  м у с а м м а н и  а ^ р а б :

М а ф у л у - м а ф о и л у н -  м аф у л у -м а ф о и л у н  
Т а н -Т  а н н а -  Т  а н а н -Т  а н -Т  а н -Т  а н -Т  ан н а - 
Т а н а н -Т а н -Т а н .

3.Амалоти Ироқ

Д о ғ  м е с ў за д  м аро , ч у н ш а м ъ  д а р  б а зм и  та б о н  
С а н гд и л  к о ф и р  б у д и  аф с у н га р и  н о м е ҳ р у б о н .

Р ам али  м у сам м ан и  м ақсур :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н -ф о и л о т у н -ф о и л о н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -
Т а н -Т а н о н .

4. Мухайяри Ироқи Чоргоҳи

Ш а ф а қ  д а р  х у н и  х а с р а т  м ета п ад  аз д и д а н и  м и н о , 
А қ и қ  о б и  р ав о н  м егар д ад  аз х ан д и д а н и  м и н о . 
(Б е д и л )

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  соли м :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -
Т а н а н -Т а н -Т а н .

5. Сувории Мухайяр

Т о ту  д а р  ч а ^ о н  б о ш и  васф и  ғу н ч а и  гул  чи ст, 
П еш и  о р а зи  м о ^ а т  гу ф ти гу и  б у л б у л  чи ст.

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъи мусаббағ:
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Ф о и л о т у -м а ф у л у н -  ф о и л о т у -м а ф у л у н  
Т а н н а -Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н -Т а н н а -Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н .

6. Айхзан Сувара

Э й , х ал о к и  ч а ш м а т  м ан ин чи м еҳ р и б о н и ҳ о с т ,
Ч он  б а  л а б  н ам ео я д ,и н  чи са х ти  ч о н и ^ о с т .

М у қ тазаб и  м у сам м ан и  м атв и и  м ақ ту ъ и  м у саб б ағ :
(ав в ал ги  ш еъ р  ў л ч о в и  )

7. Наврузи Турк

Б а ca p  д а р ам  ҳ а  во и ту р к и  ш ўхи  ф и тн е  б е  б о к и  , 
З и - т и ға ш  ш охи  гул  р езад , зи  т и р а ш  с а р в и  о зо д и .

(Б е д и л )

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  соли м :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м а ф о и л у н -  м аф о и л у н
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -
Т а н а н -Т а н -Т а н .

8. Уфари Ироқ

Ё қути  л аб и  л аъ л и  ту  сарм ояи  д и н  аст,
А н д е ш аи  п о б ў си  т у  м о р о  б а  ч а б и н  аст.

Ҳ азач и  м у сам м ас и  ах р а б и  м ак ф у ф и  м ақ сур :

М а ф у л у -м а ф о и л у -м а ф о и л у -ф а у л о н
Т а н -Т а н н а -Т а н а н -Т а н н а -Т а н а н -Т а н н а -
Т а н а н -Т о н .

IV. М Л Қ О М И  Д У Г О Ҳ

Р аф ти  зи  б азм и  х у ш та р аб  ч ў ш у  н о л а  ш уд ,
М авчи  ш ар о б  м ўи  д и м о ғ  п и ёл а  ш уд.

(Нозим)

М у зо р е и  м у с а м м а н и  ах р а б и  м ак ф у ф и  м аҳ зу ф :
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М а ф у л у -  ф о и л о т у -м а ф о и л у -ф о и л у н .
Т а н -Т а н н а -Т а н н а -Т а н н а -Т а н а н -Т а н н а -
Т а н -Т а н а н

2. Ба.у>р омад Дуго^

Б а ^ о р  о м а д  чи  ш у д  аз  гаш ти  гу л ш ан  ё р  б о и с ти ,
М аро  як  ш и ш а м ай д а р  гўш аи  гулзор  б о и сти .

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  со л и м :

М а ф о и л у н -м а ф о и л у н -м а ф о и л у н -м а ф о и л у н
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н .

3. Таронаи Дуго^ (Дуго^нинг IV қисми)
3. Амалоти Дуго^. (Дуго^нинг VI қисмр)

О м а д  о н  о р о м и ч о н  , гул  д и д а р о  р ав ш ан  к у н ед ,
Ч е ҳ р а р о  р а н ги н  к у н е д -ў  д и д а р о  п у р х у н  к у н ед .

Р ам али  м у сам м ан и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а м -Т а н а н -Т а н -
Т а н -Т а н а н .

6. Чорго^

Ҳ у м у ш и р о  за б о н  д о д а м  а д а б р о  б е и б о  к ар д ам ,
Ба ч о н о н  ҳ ар  чи б о д о  бод , ар зи  м у д д ао  к ар д ам .

Ҳ азач и  м у с а м м а н и  соли м :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н  
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н .

7. Сувораи Чорго^(Дуго^нинг XIX ^исми)

8. Сувораи дигар (Дуго^нинг XII ^исми)

9. Ораз
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Г у л б ар гр о  зи  су н б у л  м у ш к и н  н и қо б  кун ,
Я ън и  , ки рух  б и п ў ш - ў  чахон и  х ар о б  кун .

М у зо р еи  м у с а м м а н и  а х р а б и  м ах зу ф и  ар у з  ва зарб :

М а ф у л у -  ф о и л о т у н -м а ф у и л у -ф о и л у н . 
Т а н -Т а н н а -Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н -Т а н н а  -Т а н а н -Т а н .

Ю.Сувораи Ораз

Б ом  б а р  у (в )ч и л в а  д е ҳ  м о ^и  т а м о м и  х еш р о  
М а тл аъ и  о ф т о б  кун  гў н аи  б о м и  хеш р о .

(Ч о м и )

Р ачази  м у сам м ан и  м атв и и  м ахб ун и :

М у ф т а и л у н -м а ф о и л у н -м у ф т а и л у н -м а ф о и л у н ,
Т  а н -Т а н а н а н -Т  ан а н -  Т  а н а н -Т  а н -Т  а н а н а н -Т  а н а н -Т  ан а н .

11. Ба ла^у айзан

Ч а ш м о н  д о р и  п у р х у м о р  , м у ж го н  д о р и  б е ш у м о р  , 
А б р у к а м а н д и  г у л ъ у з о р ,м о р о  қ а ъ а л а н д а р  к ар д аи .

Р ачази  м у сам м ан и  солим :

М у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н .
Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а ч -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -
Т а н -Т а н -Т а н а н .

12.Дуго^и Ҳусайни

Ч у  ту х м и  ба  к у л ф а т  с а р и ш т а а н д  м ар о ,
Б а  н о м у ед и и  ч о в и д и  к и ш т а а н д  м аро.

М у ч тас и  м у с а м м а н и  м ах б у н и  м ахзуф :

М а ф о и л у н -  ф о и л о т у н -м а ф о и л у н -ф а и л у н .
Т а н а н -  Т а н а н -  Т ан а н ан  - Т а н  Т а н а н -  Т а н а н -Т а н а н а и .

13. Сувораи Дугохши Ҳусайни( Дуго^нинг Х Х Цисми).

14. Супориши М акоми Дуго.\
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Т у , эй  зо ҳ и д ,д у го н а  со з ,м ан  ф асл и  Д у г о  с о зам .
Т у  нози  б о  н ам о зи  хеш  м ан б о  л у тф  ш а^ н о зам .

Х азач и  м у с а м м а н и  со л и м :

М а ф о и л у н -  м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а и -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -
Т а н а н -Т а н -Т а н .

15. Уфари Дуго^

I. Р аф там  б а  т а б и б  гу ф там аш  б е м о р ам ,
II. А з ав в ал и  ш аб  то  б а  са ^ а р  б е д о р а м ,
Д а р м о н а м  ч и ст?
Р ан гам  чу т а б и б  д и д -у  (в) гў ф т аз  сар и  лутф .
Ч ў з  и ш к  н ад о р и  м арази  п ан д о р ам ,
Гу  , ёри  ту  ки ст?

(М а ^ з у н )

1. Х азач и  м у с а м м а н и  ах р а б и  м ак б у зи  со л и м и  аб тар :

М а ф у л у -м а ф о и л у н -м а ф о и л у н -ф а ъ -м а ф у л у н -ф а ъ

И. Ҳ азач и  м у с а м м а н и  а ҳ р а б и  м ак ф у ф и  со л и м и  аб та р и  м у стазо д :

М а ф у л у -  м а ф о и л у н -м а ф о и л у н -ф а ъ -м а ф у л у -ф а у л .

V .М аком и  С е го х

Т аб о р ак  о л л о ^  аз ин ш акли  ш ев аи  м авзу н ,
Т у р о  са за д  ки б а  н ози , б а  хусн  рў зи  аф зун .

(Ч о м и )

М у ч таси  м у с а м м а н и  м ах б у н и  м актуъ :

М а ф о и л у н -  ф о и л о т у н -м а ф о и л у н -ф а и л у н .
Т а н а н -  Т ан а н - Т ан а н ан  - Т а н -  Т ан а н - Т ан ан - 
Т а н -Т а н .

2. Таронаи Сегоҳ (Сего^,м акомининг II ^нсми )

3. Амалоти C ero^ (Сего^нинг IV ^исми)
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4. Ва ла^у айзан

Б ев а ф о  ёр , аз  ту  а л а м ҳ о  д о р ам ,
П ури  ч а ф о и  ёри  ч к с ар  т а н ^ о  д о р а м . 

(В а зн га  т у ш м а й д и )

5. Т алқини  Сегоҳ

Зи  д а с т и  к ў таҳ и  х у д  зи р  б о р ам ,
К и а з  б о л о  б а л ан д о н  ш ар м со р а м .

(Ҳ о ф и з )

Ҳ аза ч и  м у с а д д а с и  м ах зу ф :

М а ф о и л у н -  м аф о и л у н - ф ау л у н . 
Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н .

6. Насри Сегоҳ (Дую ^нинг I кием и)

7. Наврузи Ҳоро

Э й ш ах и  т а н г  қ аб о ён  м а^и  за р р и н  к ам р о н ,
Ҳ у ср а в и  кач к у л л и ^ о н  Ҳ у ср ави  Ш и р и н  д а ҳ а н о н .

(Ч о м и )

Р ам али  м у сам м ан и  м ах б у н и  м ақсур :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л о н
Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -Т а н а н а н -Т а н -
Т а н а н о н .

8. Сувораи Наврузи Хоро

Г и р д и , л аб , ки б ў с то н а с т  , холи  ч и ст , м ед о н и ,
Ҳ и н д у и  ас т  бин  (и ) ш аста  аз  пан  н и га^ б о н и .

М у қ тазаб и  м у сам м ан и  м атви и  м ақтуъи :

Ф о и л о т у -м а ф у л у н -  ф о и л о т -м а ф у л у н
Т а н н а -  Т ан а н - Т ан  -Т а н -Т а н -Т а н а н -  Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н .

9. Сувораи дигар (Сего^нинг Ш қисми).

10. Айзан (Сего^нииг ХШ ^исми).

11. Айзан (Сего^нинг XIV ^исми).
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12. Наврузи Азам

Т о б и  зу л ф а т  п а р т а в  а н д о за д  б а  та р (а )ф и  о ф т о б , 
Х аа ти  м у ш к и н а т  ш и к а е т  о р а д  б а  ҳ а р ф и  о ф то б .

(Б е д и л )

Р ам али  м у с а м м а н и  м ацеур:

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л о н  
Т  а н -Т  а н а н -Т  а н -Т  а н -Т  а н а н -Т  а н -Т  а н -Т  а н а н -Т  ан - 
Т а н -Т а н а н .

13.Сувораи Ачам (Сего^нинг XVIII ^исми).

14. Уфари Сего^

Г ў ф т ам  ғам и  т у  д о р а м  ,
Г у ф т о  ғ а м а т  cap  о яд  ,
Г ў ф там  ки м охи  м ан  ш ав,
Г у ф т о  а г а р  б а р  ояд .

М у зо р е и  м у с а м м а н и  ах р аб :

М а ф у л у -  ф о и л о т у н -м а ф о и л у -ф о и л о т у н . 
Т а н -Т а н н а -Т а н -  Т ан - Т ан а н -Т а н  -Т а н ан -Т ан .

V I . М А Қ О М И  Н А В О

1. (Сарахбори Наво)

Б у л б у л е  ш ў р и д а  д а р  с а ^ н и  ч а м ан  с о з а д  н аво , 
Т ў т и и  ш и р и н  су х а н  д а р  а н ч у м ан  с о за д  наво .

(Ч а з о и )

Р ам али  м у с а м м а н и  м ахзуф :

Ф о и л о т у н -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у н  -ф о и л у н
Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -Т а н -Т а н а н -Т а н -
Т а н -Т а н а н .

2.Чапандози макоми Наво (Наво м акомининг V қисми)

3. Таронаи Наво (Навонинг III ^исми)

4. Амалоти Наво (HaBOHnnrVIII киемн)
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5. Айзан . (Навонинг IX ^исми)

6. Т аллинн Наво

И л о ^ и  ,во қи ф и  б а р  ^о л и  зо р ам ,
Ҳ ам  д о н и  , ки т у з  ту  кас нодорам .

(Ч у н а й д у л л о )

Р ам ал и  м у сам м ан и  м ахзуф :

М а ф о и л у н -м а ф о и л у н -м а ф о и л у н -ф а у л у н .
Т а н а н -Т а н  - Т а н -  Т  а н а н -Т  ан -Т  а н -Т  а н а н -Т  а н -Т  а н а н -Т  ан

7. Насри Наво-Баёт

Ч у н о н р о  ^ а м н а ф а с  и м р ў з б о  о ҳ и  с а ^ а р  к ар д ам ,
Н аф и р и  о т а ш а н ги зи  чу  най  а з  х у д  б а д а р  к ар д ам .

(Ғ и ё с и )

Ҳ азач и  м у сам м ан и  со л и м :

М а ф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н - м аф о и л у н  
Т а н а н -Т а н -Т  ан -Т  ан а н -Т  ан -Т  ан -Т  а н а н -Т  а н -Т  а н -Т  а н а н -Т  ан -Т  ан.

8. Сувори Бает

О ф а қ р о  га р д и д а а м , м ех р и  та б о н  в а р зи д а а м ,
Б и съ ёр  х ў б о н  д и д аа м  а м м о  т у  ч и зе  д и г а р и .

Р ачази  м у сам м ан и  соли м :

М у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н -м у с т а ф и л у н .
Т  ан -Т  ан -Т  а н а н -Т  ан -Т ан -Т  ан а н -Т  ан -Т  ан -Т  ан а н - Т  ан -Т  ан -Т  а н а н .

9. Ораз. (И роқнинг Х П Цисмн)

10. Уфари мақоми Наво

З и - к ар о м ати ш  а т о  к ар д  зи -а за л  б и ҳ и ш т  м о р о  
З и -б и ^ и ш т  р о н а н д  о х и р  ҳ а м а  ф е ъ л  зи ш т и  и о р о

(Ҳ о ф и з )

Р ам ал и  м у с а м м а н и  м аш к у л и  со л и м и л -а р у з  вал -зар б :

Ф о и л о т у -ф о и л о т у н  -ф о и л о т у  -ф о и л у н
Т а н а н а н н а -  Т а н н а -Т а н -Т а н -Т а н а н а н н а -  Т а н а н -Т а н -Т а н .
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ИЛОВА III.

АТАМАЛАР ЛУҒАТИ

Авжад -  а р а б  а л и ф б о с и д а  ^ а р ф л а р н и н г  со н  қ и й м а т л а р и н и  к ў р с а т у в ч и  
с а к к и зт а  т ў қ и м а  с ў з л а р  н о м и , а б ж а д  у л а р н и н г  б и р и н ч и с и  б ў л и б , у н и н г  бу  
т а р т и б и  ҳ а р ф л а р н и н г  б и р д а н  м и н г г а ч а  б ў л г а н  со н  қ и й м а т и н и  к ў р са тад и : 
а б ж а д , ҳ а в в а з , х у т т и й  каби .

Авж -  чўққи ; У н  икки  м ақом  ти зи м и д а  м аълум  ш ў ъ б а  н ом и ; куй  ва аш у- 
л а н и н г  ю қ о р и  ч ў қ қ и си .

Адвор -  р и тм  ва м у си қ а  д о и р ал ар и . У тм и ш д а ри тм  у су л л ар и  ва л ад  поғо- 
н ал а р и н и  д о й р а  ш ак л и д а ги  ч и зи қ қ а  ж о й л а ш т и р и л и ш и н и н г  и ф о д аси .

Ажам -  ар а б л а р д а н  т а ш қ а р и  (Ў р та  О си ё  ва Х у р о со н ) х ал қ л ар , ш у  халқ- 
л а р н и н г  м у с и қ а  а с ар л а р и ; м аш ^ у р  м ақ о м  у сл у б и д а ги  ч о л ғу  й ў л л ар и .

Алҳон - « Л а х н »  с ў з и н и н г  к ў п ли ги ; м у си қ а  а с а р л а р и н и н г  и ф о д ас и  -  куй , 
а ш у л а  ва  б о ш қ а л а р .

Амал -  и ж о д  э т и л га н  ас а р ; м аъ л у м  т а р т и б д а  я р а т и л га н  к уй  т у р л а р и д а н  
б и р и н и н г  н ом и .

Ашийрои -  Ў н  и кки  м ақом  ти зи м и д аги  ш ў ъ б а  н ом и , ў н  п о ғо н ал и  то в у ш - 
қ а т о р .

Баёт -  Ў рта О сиёда яш аган турк қабилаларидан бири, м аълум  м ақом  ш ўъба- 
си н и н г  ном и. Т о ш кен т , Ф арғон ад а  м аш ^ур  бўлган  м ақом  й ўллари д ан  бири.

Бам -  У д  ва б о ш қ а  то р л и  м у си қ а  ч о л ғу л а р и н и н г  э н г  й ў ғо н  ва  э н г  п ас т  
то в у ш  б е р а д и га н  т о р и н и н г  н о м и , ҳ о зи р ги  м у си қ а  н а з а р и я с и д а  -  Бас.

Барват -  с ў з м а -с ў зи г а  ў р д а к  с и й н а с и ; қ ад и м и й  то р л и  ч о л ғу  ном и.
Бастаи Нигор -  Н и го р  и см л и  к и ш и  б о ғ л а га н  « б а с т а » ; Ў н  и к к и  м ақ о м  

ти зи м и д а  м аъ л у м  ш ў ъ б а  н ом и .
Бастакор -  куй  и ж о д  ки лувчи , куй га янги  ш еър  б о ғл о вч и ; одд и й  куй  ёки 

а ш у л а га  б о ш қ а  к уй  ж у м л а л а р и н и  б о ғл о в ч и .
Бақия -  қ о лд и ^ ; 90  ц ен тли  к и чи к  ярим  тон.
Бинсир -  у н и н г  ў р та  ва  ч и м ч и л о қ  о р ас и д а ги  т ў р т и н ч и  б а р м о қ  би л ан  бо- 

с и л а д и га н  п ар д ас и .
Бозгўй -  куй  и ж р о си  ж а р аё н и д а  б и р  н еча б о р  та к р о р л а н ад и га н  куй  ж у м - 

л а л а р и  и ф о д а с и .
Бузург - (Б у з р у к )  с ў з м а -с ў зи г а , у л у ғ , к атта . Д у в о з д а х м а қ о м  ва  Ш аш м а- 

ком  ти зи м и д а ги  м ақ о м  ном и.
Бурж -  э ск и  ас тр о л о ги я  ф ан и д а  ўн  икки  о й н и н г  х ар  б и р и  ў з  хар ак тер и га  

бо ғл и қ  ^о л д а  й и л н и н г  ўн  икки  б у р ж и  сан алган . 12 м ақ о м н и н г  х ар  би ри  м аъ ­
лум  б у р ж га  б о ғ л и қ  ҳ о л д а  т у ш у н т и р и л га н .

Буслик ёки  Абу Салик -  ш у  л ад  то в у ш қ а то р и га  хос а ш у л а н и н г  и ж р о  этув- 
чи  м у с и қ а ч и га  н и сб ат ан  б е р и л га н  м ақом  ном и.

Бўъд -  и кки  м у си қ а  то в у ш и  ва у н и н г  о р ал и ғи , и н тер вал .
Вустаи Залзал ёк и  қадима [(ар аб  х о қ о н и  З а л зал ) ваф о ти  791 й .] зам о н и - 

д а  б е л ги л а н га н  ва  ў р т а  б а р м о қ  б и л а н  б о с и л ад и га н  у д  п ар д аси .
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Вустаи фуре -  ф о р с л а р  и хти ро  этган  ва ў р та  б а р м о қ  б и л а н  б о с и л ад и га н  
у д  п а р д а с и .

Г авашт -  қ ад и м и й  м у си ^ а  ти зи м и д а  О лти  о  воз но  м и  б и л а н  м аш ҳ у р  л ад  
ту р л а р и д а н  б и р и н и н г  н ом и .

Гардония -  а й л а н у в ч и , а й л а н м а , О л т и  о в о з д а н  б и р и н и н г  н о м и . У н и н г  
гар д у н  ш ак л и  Ш а ш м а қ о м  ч о л ғу  й ў л л а р и д а  у ч р а й д и .

Гардун -  о см о н  гард и ш и , тақд и р ; д о й р а  у  су  л  и ва  ш у  у су л д а  и ж р о  этила- 
д и га н  Ш а ш м о ^ о м н и н г  ч о л ғу  б ў л и м и д а ги  қисм и .

Даромад -  к уй  ёк и  а ш у л а н и н г  б о ш л а н и ш  қ и см и .
Дувоздаҳмақом  -  Ў н  и к к и  м а қ о м ; Ў н  и к к и  т у р л и  п а р д а д а н  б о ш л а н и б  

у л а р н и н г  л а д  то в у ш қ а т о р и г а  м ос к ел ад и ган  куй  ва а ш у л а л а р  м аж м у аси .
Дугоҳ -  то в у ш  ч и қ а р и б  о л ад и ган  икки  ў р и н , п ард а; и к к и н ч и  п ард а; икки  

п о ғо н ал и  т о в у ш қ а т о р д а н  и б о р а т  б ў л га н  Ў н  и кки  м ақ о м  т и зи м и д а г и  ш ў ъ б а  
ном и ; Ш а ш м а қ о м  т и зи м и д а ги  м аъ лум  м ақом  ном и.

Дугоҳи Ҳусайний  (Ҳ у с а й н и й  Д у г о х и )  Т о ш к е н т , Ф а р ғ о н а д а  м а ш ^ у р  м а- 
қом  й ў л л а р и д а н  б и р и .

Дунаср  м а қ о м л а р д а  куй  ёки  а ш у л а  б о ш л а н и ш и  б ў л а г и н и н г  ю қ о р и  ре- 
г и с т и р д а  т а к р о р л а н и ш и .

Жавзий -  э ги за к л а р ; Ш арқ  т а қ в и м и д а  м аъ л у м  о й н и н г  и см и га  н и с б а т  бе- 
ри л ган  Ў н  и кки  м ақо м  ш ў ъ б ал ар и д ан  б и р и .

Жамъ -  ту р л и  д и а п азо н д аги  то в у ш қ а то р ; м ақ о м л ар  ^ам  ж а ъ м л а р  ж у м л а- 
с и га  к и р ад и .

Жинс -  л а д  т о в у ш қ а т о р и н и , у н и н г  п ас тк и  ва  ю қ о р и ги  қ и с м и н и  та ш к и л  
эту в ч и  т а р к и б и й  қ и с м л а р и , т ў р т -б е ш  п о ғо н ал и  т о в у ш қ а т о р л а р  ту р и  -  т е т ­
р а х о р д  ва  п е н т а х о р д .

Зангула -  с ў зм а -с ў зи га  к ўн ғи роқ ; Ў н  икки  м аком  ти зи м и д а ги  м аъ л у м  ма- 
қом ном и.

Зебо пари -  м ак о м  аш у л а  й ў л л ар и д а  қ ў л л а н и л ад и га н  ав ж л а р д а н  би ри .
Зир - (ф о р с ч а )  б а л а н д  т о в у ш  б е р а д и г а н  т о р , б а м д а н  б о ш л а б  т ў р т и н ч и  

т о р н и н г  и ф о д а с и д и р .
Зирафканд -  т ў ш а к  ва  п ас тга  са к р аш  м а ъ н о с и д а  б ў л и б , Ў н  и кки  м ақ о м  

ти зи м и га  к и рган  м ақом  ном и.
Зовулий -  Э р о н  ш аҳ ар л ар и д ан  б и р и га  н и сб атан  б е р и л га н  Ў н  и кки  м ақом  

ш ў ъ б а л а р и д а н  б и р и н и н г  н ом и .
Зонд -  у д н и н г  о ч и қ  т о р и д ан  сў н гги  пард аси .
Зул-арбаъ -  тў р т  поғонали товуш қаторни  ўз и чи га олувчи  интервал; кварта.
Зул-кулл - 'о к т а в а  д и а п а з о н и д а г и  ҳ а м м а  т о в у ш л а р н и  ў з  и ч и г а  о л га н  и н ­

т е р в а л ; о к тав а .
Зул-кулл вал-арбаъ -  о к т а в а  ва к в ар т а  м а ж м у а с и д а н  т а ш к и л  т о п г а н  и н ­

т е р в а л , у н д е ц и м а .
Зул-кулл-вал хаме -  о к т а в а  ва  к в и н т а  м а ж м у а с и д а н  т у з и л г а н  и н т е р в а л , 

д у о д е ц и м а .
Зул-кулл марратайп -  и кки  о к тав а; и кки  о к тав а  д и а п а зо н и д а ги  и н тер вал , 

к в и н д е ц и м а .
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Зул-хамс -  беш поғонали товуш^аторни ўз ичига олувчи квинта.
Илми адвор  -  ўтмиш да ритм ва мусиқа доиралари ^ақида ба^с этувчи 

фан.
Илми мусиқий -  мусиқий илми, мусиқа асарлари ^ақидаги фан. Ўрта асар- 

ларда математика фанларининг бири саналиб, унда мусика назарияси ба^с 
этилган.

Ироқ -  шу мамлакатга нисбатан берилган Дувозда^мақом ва Шашма^ом 
тизимларига кирувчи маълум маком номи.

Исфаҳоп -  Эроннинг маш^ур ша^арларидан бири, Дувоздахмақом тизи­
мида мақом номи.

Исфаҳонак ва Руйи Ироқ -  Ўн икки мақом тизимига кирган маълум шўъба 
номи.

Иқаъ(ийқоъ). 1. мусиқа товушлари ва умуман мусика асарларининг ижро 
этиш услуби (бунда машқ қилиш кўзда тутилади); 2. Ритм ўлчови; мусиқа 
асарлари ва ш еърлардаги вазнлар тизим и; ш ундай вазнларни ўрганувчи 
махсус илм.

Кор -  ижодий иш; ўтмиш да араб тилида ёзилган шеърлар билан ^афиф 
дойра усулида ижро этилган ашула бўлиб, унинг бошида чолғу муқаддима- 
си бўлади.

Лаҳн -  Қаранг: Алҳон.
Маслас -  асл мазмуни уч баробар этилган; уднинг Бам торидан кейинги 

тори; Бамга нисбатан кварта даражасида созланади.
Масна -  асл мазмуни икки баробар этилган; у Маслас тор и га нисбатан 

кварта баландлигида созланиб, бамдан бош лаб учинчи торнинг ифодаси­
дир.

М ақом -  истиқомат ўрни, парда; турли куй ва ашулаларнинг мусиқа чол- 
ғуларида бошланадиган пардаси; муайян лад товуш қатори ва унга мос ке­
ладиган мусика асарлари мажмуаси. Қаранг: Дувозда^мақом ва Шашмақом.

М езроб  -  созларни чертиб чаладиган махсус мослама: нохун, за^ма ка- 
билар.

Миёнхат -  дунасрдан мазмунан фарқли ўлароқ, аш уланинг ўрта регистр 
(пардалар)ида икки байт шеър билан ижро этиладиган бўлаги.

Миёнхона -  мақомлар ашула йўлларида келадиган, ўрта пардаларда ижро 
этиладиган маълум куй қисми.

Мойа -  асл, соф; олти овоздан бирининг номи. Қаранг: Овоз.
Моҳур -  ғамгин куй; Ўн икки маком тизимида маълум шўъба номи.
М убарқаъ  -  пардага ўралган; Ўн икки мақом тизим ида маълум шўъба 

номи
Муж анпаб -  қўшни парда; уднинг учинчи пардасининг номи; бутун тон- 

дан бир комма -  24 цент кичик интервал.
Мусиқий -  мусиқа; юнонча куй ва ашулаларнинг ифодаси, арабча -  ал^- 

он (Каранг: Алхон).
М устаҳалл -  аш уладан олдин чалинадиган чолғу муқаддимаси.
М утлақ -  уд очиқ пардасининг номи.
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Мухайяр -  танлаб олинган; Ўн икки мақом шўъбаларидан бири ва Шаш- 
мақомдаги Ироқ мақомининг шўъбаси.

Мухаммас -  бешли; дойра усули ва шу усулда ижро этиладиган мақом- 
лар чолғу қисмлари ифодаси.

М ўгулча  -  Ш ашмақом аш ула бўлимининг иккинчи гуру^ига кирадиган 
С автлар туридаги шўъбалар номи.

Наво (оҳанг, куй) -  Ўн икки мақом ва Ш ашмақом тизимида маълум ма- 
қом номи.

Наврўз -  Ш арқ халқларида янги йил байрами; олти овоздан бирининг 
номи. Қаранг: Овоз.

Наврўзи Аж ам  -  Ўн икки мақом тизимида маълум шўъба номи; Шашма- 
қомда Сегоҳнинг Наср шўъбаси. Қаранг: Наср.

Наврўзи Араб -  Араб Наврўзи. Ўн икки мақом тизимида арабларга нис­
батан берилган шўъба номи.

Наврўзи Баётий -  Баёт номли қабила Наврўзи; Ўн икки мақом тизимида­
ги ш>пьба номи. Қаранг: Баёт, Наврўз.

Наврўзи Хоро  -  тоғлик мамлакатларда яш айдиган халқлар Наврўзи; Ўн 
икки мақом тизимида маълум шўъба номи; Шашмаком тизимида Сего^ ма- 
қоми шўъбасининг номи.

Найриз -  Ўн икки ма^ом тизимида маълум шўъба ва тожик халқ куйлари- 
дан бирининг номи.

Намуд -  кўриниш, келиш; мақомлардаги муайян аш ула парчасининг бо- 
ш^а ашула йўллари таркибида авж сифатида кўриниши ёки келиши.

Наср -  зафар, кўмак; Ш ашмақомнинг шижоатбахш, ^озирда лирик шеър­
лар билан ижро этилган шўъбаларининг ифодаси.

Насруллойи  -  Бузрук мақомининг Наср ш ўъбаларидан бири; Тошкент, 
Ф арғонада маш^ур мақом чолғу йўллари туркуми.

Нақр -  ритм, усул зарблари бирлиги; уриш, кесиш; ритм ўлчовлари ифо- 
даланадиган унсиз ҳарфлар.

Нақш  -  безак, ўтмишда маълум тартибда ишланган ашуланинг номи, тах- 
минан тарона маъносига тўғри келади ва рубоий вазнидаги шеърлар билан 
“ўқилади” .

Нагма -  якка мусика товуши, тон; баъзан мусика асарларини ^ам билди- 
ради.

Нимхат -  аш уланинг бир мисра шеър билан ижро этиладиган бўлаги.
Ниҳовапд  -  Ироқдаги бир шаҳар, Ўн икки мақом шўъбаларидан бири.
Нузҳа -  кўнгил очувчи; X-XI1I асрларда машҳур бўлган чанг туридаги 

мусиқий чолғу номи.
Нуҳуфт -  пинҳон; Ўн икки мақом тизимидаги маълум шўъба номи.
Овоз (овоза) -  лад товушқаторларининг бир тури. Акс садо, мақомларга 

назира қилиб ишланган мусиқа асари.
Ораз -  Дугоҳ ва Наво макомларининг Наср шўъбаси.
Панж гоҳ -  Ўн икки мақом тизимида беш поғонали шўъба номи.
Парда -  мақом; мусиқа чолғулари дастасидаги тўсиқлар, пардалар.
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Пешрав -  ю қорига ^аракат этувчи кичик мотивлардан тузилган маълум 
тартибда ишланган куй шакли.

Ракб -  отлиқ; мақом шўъбаларидан бирининг номи.
Раҳовий -  Рум ша^арларидан бирига нисбатан берилган 12 макомлардан 

бирининг номи.
Рихта (аралаш ган) -  ^индча (урдуча) шеърлар билан ижро этиладиган 

аш улалар номи.
Рок -  ҳиндча мақом демакдир. Бузрук мақоми шўъбасининг номи.
Рост -  мос келувчи; Дувоздаҳ ва Ш ашмақом тизимига кирувчи мақом 

номи.
Саббоба  -  уднинг кўрсаткич бармоқ билан босиладиган  пардасининг 

номи.
Сабо -  ш аба да ёки Наврўзи Сабо -  Д увоздаҳмақом ва Ш ашмақом ти- 

зимларида маълум шўъбанинг номи.
Савт -  1. товуш, овоз; 2. о^анг, акс садо. М ақомларнинг асосий шуъба- 

ларига назира қилиб ишланган Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи гуруҳ 
шўъбалари номи.

Сайри гулшан -  Хоразм мақомларида Бузрук таронасининг номи.
Са.1мак -  лугавий маъноси номаълум. Олти овозлардан бирининг номи.
Самоий -  маълум дойра усулининг ва шу усулда ижро этиладиган куй- 

нинг номи.
Сарахбор -  аш ула бошланиш идан хабар берувчи, бош мавзу. Ш ашма- 

қом ашула бўлимларининг биринчи шўъбаси.
Сарвиноз -  қадди-қомати келишган; Бузрук мақомининг С авт шўъбала- 

ридан бири.
Сархат -  мақом ашула йўлларининг бошида келадиган икки куй жумла-

си.
Сархона -  ма^ом куй ёки ашула йўларининг бошида келадиган икки куй 

жумласи.
Сақил -  оғир, вазмин дойра усулида ижро этиладиган мақомларнинг чол- 

ғу к;исми.
Сегоҳ -  уч ўрин, парда; Ун икки макрм тизимига кирадиган шўъба номи; 

Ш ашмақом тизимида маълум мақом номи.
Соқийнома -  шу номли дойра усули ва ғазал шаклида ижро этиладиган 

Савт-М ўғулча услубидаги Ш ашмаком ш ўъбаларининг шохобчаси.
Суворий (Сувара) -  отлиқ; Хоразм мақомларида ш ўъба ва тароналар 

номига қўшиб аталадиган ибора ва шу номли усулнинг ифодаси.
Супориш  -  топшириш ; ма^омлар ва уларнинг шўъбаларини тугаллайди- 

ган хотима қисми.
Талқин -  насиҳатгўй маъносида; Ш аш мақомда талқин дойра усулида 

лирик шеърлар билан ижро этиладиган шўъбалар номи.
Талқинча -  талқин дойра усулидаги Савт-М ўғулча услубидаги Ш ашма- 

қом ш ўъбаларининг маълум шохобчаси.
Таниний -  катта секунда.
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Таржеъ -  қайтарма оҳанг айланмаларидан тузиладиган куй; Ш ашмақом 
чолғу бўлимларидаги иккинчи ^исм.

Тарона -  қисқа куй, ашула; купинча рубоийлар билан айтилиб келинган. 
Ш ашмақом ашула бўлимларининг биринчи гуру^ига кирган шўъбаларга улаб 
айтиладиган кичик шаклдаги ашула йўллари.

Тасниф -  ижодий яратилган асар, мақомлар чолғу бўлимидаги биринчи 
куйнинг номи; мавзу.

Турк ёки Авж и Турк -  мақомларда кенг қўлланиладиган авжлардан бири­
нинг номи.

Уд -  қадим замонлардан маш^ур бўлган тўрт ва беш тор л и мусиқа чол- 
ғуси. Унинг қорин қисмида катта бўлиб, мезроб билан чертиб чалинган.

У330.1 -  пастга тушиш, бўшатиш, сакраш; Ўн икки мақом ва Шашмақом 
тизим ларида маълум ш ўъба номи; ўз ҳаракатида тўсатдан  кварта пастга 
сакрайдиган куй тузилмаси.

Уфар -  луғавий маъноси номаълум, макомларнинг ш ўхроқ ижро этила­
диган маш^ур ҳисмларининг номи; уфарлар.

Ушшоқ (ошиқлар) -  Ўн икки маком тизимида муайян мақом номи, Шаш- 
мақомда маш ^ур шўъбанинг номи.

Фарёд -  Хоразм мақомларида шўъбанинг номи.
Хат  -  аш уланинг бир байт шеър билан айтиладиган қисмига тенг бўла-

ги.
Хона -  куй жумла (сатр)ларининг ифодаси.
Чапандоз -  Таллин л арга ўхшаш мураккаб дойра усулида ижро этилади­

ган ашула ва чолғу йўллари.
Чоргоҳ - тўрт пардали товуш қатордан иборат бўлган  Ўн икки мақом 

шўъбаларидан бирининг номи; Ш ашмақом тизимидаги Д угоҳ мақомининг 
шўъбалари номи; Тошкент, Фарғонада машҳур мақом аш ула йўллари.

Ш ашмақом  -  олти хил лад товушқаторига мос келадиган турку мл и му- 
си^а асари (Бузрук, Рост, Наво, Дуго^, Сегоҳ, Ироқ мақомлари).

Ш аҳноз -  келинчак; Ўн икки мақом тизимида олти овоздан бирининг номи.
Ш аҳнози Гулёр  -  Тошкент, Фарғонада маш^ур мақом йўлларидан бири­

нинг номи.
Ш одиёна -  ноғора, дойра, сурнай ва карнайларда халқ шодиёна ва тўйла- 

рида ижро этиладиган усуллар ва куйлар туркуми.
Ш ўъба  -  Ўн икки мақом тизимига кирган маълум лад товушқаторлари: 

мақомларнинг шохобчалари.
Ўн икки мақом  -  Қаранг: Дувоздахмақом.
Қавл -  ашула; и неон товуши билан ижро этиладиган мусиқа асарлари.
Қавлий -  инсон овозига хос.
Қашқарча -  Қашқарча дойра усулидаги Савт-М ўғулча услубидаги Шаш- 

мақом ш ўъбаларининг шохобчаси.
Қонун - чанг туридаги қадимий мусика чолғуси. У ни бармоқларга ангиш- 

вона кийиб, тирнаб чалинган.
Ҳафиф  -  енгил дойра усулларидан бирининг номи.
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Ҳафифи Сегоҳ -  ^афиф дойра усулида ижро этиладиган Сего^ мақоми- 
нинг чолғу қисми.

Ҳиж озий  -  мусулмонларнинг муқаддас ш а^арлари ўрнаш ган пастекис- 
лик; Ўн икки мақом тизимидаги маълум мақом. Ўрта Осиёда Сего^ ибораси 
билан маш^ур.

Ҳинсир  -  чимчилоқ, шу бармоқ билан босиладиган уд пардасининг номи.
Ҳисор -  Тожикистондаги бир ша^ар номи ва Ўн икки мақом тизимидаги 

шўъба номи.
Ҳисор -  Тожикистондаги бир ша^ар номи ва Ўн икки мақом тизимидаги 

шўъба номи.
Ҳодд  -  энг баланд, уд созининг энг баланд товуш берадиган, йўғон тор- 

дан ^исоблангандан бешинчи торнинг номи.
Ҳумоюн  -  бахтли, шохона; мақом тизимида маълум шўъба номи.
Ҳусайний  -  Ўн икки мақом тизимидаги мақом номи, Ш ашмақомда Дуго^ 

ва Наво мақомларининг Наср шўъбаларининг номи.
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М А Қ О М Л А Р
(Ш АР ҲЛ А Р )

Ўрта Осис халқлари мусиқа маданияги тарихидан

1. М ақомларнинг тарихий тараққиёт йўлини даврма-давр изчил ёритиб 
бериш масаласи шу бугунги кунда ҳам ўзбек муси^ашунослиги олдида тур- 
ган энг му^им илмий вазифалардан бири бўлиб қолмок^ца. Бу борада Ис^оқ 
Ражабов илмий меҳнати туфайли юзага келган мусиқий манбашунослик фан 
тармоғини ривожлантириш мухимдир. Бугунги кунда мусиқий манбашунос­
лик со^аси икки асосий йўналишда намоён бўлмоқда. Ш улардан бири му- 
сиқа илми ва умуман мусиқага дахлдор зеки ёзма манбаларни араб ва форс 
тилларидан ўзбек тилига ўгириб, уларга ^озирги замон нуқтаи назаридан 
илмий mapxt бериш да кузатилса, иккинчиси -  мусиқий археология тарзида 
зу^ур этади. Бунда м ақом ларнинг хусусий “ти л ” асослари да муж ассам  
бўлган турли тарихий даврларга мансуб куй қатламларини аниюташ ишлари 
алоҳида аҳамиятга эга.

2. Сўнгги йилларда Абу Наср Форобийнинг мусиқий-илмий мероси асоси- 
да эътиборга лойиқ тадқиқотлар амалга ош ирилди ва бир ^атор наш рлар 
юзага келди. Жумладан, қаранг: Назаров А. Ф. Форобий ва Ибн Сино муси- 
қий ритмика хусусида (мумтоз ийқоъ назарияси). Тош кент, 1995; 3. Ори- 
пов. Форобий ва Ш арк мусиқашунослиги. //Санъатш унослик -I I .  Тошкент, 
2005; С .Даукеева. Ф илософия музыки Абу Насра М ухаммада аль-Ф араби, 
Алматы, 2002.

3. X-XI асрларда Етти мақом тизими мусиқа амалиётида қўлланганлиги 
тахмин қилинади. Қаранг: Ибро^имов О. Рангларда садоланган мақомлар. 
Тўплам: Ш ашмақом сабоқлари -  II. Тошкент, 2005.

4. Ҳозирги кунда тиббиётнинг таркибий ^исми сифатида ривож топиб 
бораётган мусиқий табобат соҳаси ^ам кўп жи^атдан Ибн Сино меросига 
таянади.

5. Сафиуддин Урмавийнинг «Китабул - адвар» илмий асари мусиқашу- 
нос олим А.Ф .Назаров томонидан ўзбек тилига ўгирилган бўлиб, унинг қўлёз- 
ма нусхаси Санъатшунослик илмий-тадқиқот институти кутубхонасида сақ- 
ланмоқда (Инв.№  849).

6. М ахмуд Ш ерозийнинг «Дар илми мусикий» асари И .Дадажонова то­
монидан номзодлик диссертацияси мавзуи сиф атида махсус ўрганилган. 
Қаранг: Дадажонова И. “ Қутбиддин аш -Ш ерозийнинг мусиқий таълимоти” 
Номзодлик дисс. автореферати Тошкент, 2002.

7. Исҳоқ Ражабовнинг шахсий кутубхонаси архивларида муаллифнинг 
«Амир Темур ва Темурийлар даври мусика маданияти» номли илмий тад^и- 
қот қўлёзмаси сақланмокда. Қўлёзманинг нашр қилиниш и уш бу мавзуни 
ўрганиш борасида аҳамияти катта эканлиги шуб^асиздир.

8. О зарбайж онлик олима Сурайё А гаеванинг берган маълумотига кўра 
Абдулқодир Мароғий маҳоратли чолғучи бўлган ва айниқса уд созини му-
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каммал эгаллаган. Қаранг: С .А гаева “ Из истории музы кальной культуры 
Азербайджана” . //М узыка народов Азии и Африки. Вып. 3., М осква, 1980,
с. 253.

9. А бдулқодир М ароғийнинг «М ақасидул ал^ан» ва «Ж амиъул- алҳан» 
номли илмий асарлари афсуски, шу кунга қадар олим ларимиз томонидан 
махсус ўрганилмаган, бинобарин, бу асарларни узбек тилига таржима қил- 
ган ^олда тадқиқ этиш масаласини ўзбек мусиқашунослиги олдида турган 
му^им илмий вазифалар қаторида ^арамоқ лозим.

10. Назаримизда, Хўжа Абдулқодир М ароғийнинг мусиқа амалиёти би­
лан бир қаторда унинг илмий-назарий асосларини теран билганлиги ҳамда 
бошқа санъаткорлар билан ^акорликда олиб борган илмий-ижодий фаолия- 
ти Ўн икки мақом тизимининг Самарканд сарой мусиқасига жорий этили- 
ш ида ҳал этувчи урин тутган. Профессор А бдурауф Ф итратнинг «Ўзбек 
классик мусиқаси ва унинг тарихи» рисоласидаги қуйидаги сатрлар ^ам 
шунга ишора этади: “Темурнинг буйруғи билан >̂ ар томондан келтирилган 
ихтисосчи олимларнинг ғайратлари билан бу санъат (Ўн икки мақом - О.И) 
бирдан ж онланди, оёққа босди. Ислом Ш арқининг ^ар томонидан келти­
рилган чолғулар бизнинг бу кунги классик мусиқамизнинг юксалишига, кўта- 
рилиш ига хизмат қилдилар» Ф итрат.А. Ўзбек классик мусиқаси ва унинг 
тарихи. Тош кент, 1933, 39-40.

11. Абдура^мон Ж омийнинг «Рисолаи мусиқий»си узбек тилига ^ам тар­
жима қилиниб нашр этилган Қаранг: Ж омий Абдураҳмон. Рисолайи муси- 
қий (форс тилидан Нафас Ш одмон таржимаси.) Тошкент, 1997.

12. Ш арқшунос олим Зокир Ориповнинг аниклаш ича, «Алишер Навоий 
рахбарлигида, рахнамолигида ёки даъвати билан яратилган, бизга маълум 
мусиқага оид рисолалар қуйидагилар:

• Абдура^мон Ж омий. «Рисолаи мусиқий».
• Зайнулобидин Ҳусайний. «Конуни илми ва амалий мусиқий».
• Камолиддин Биноий. «Рисола дар мусиқий».
• Абу Алишо^ Бука. «Аслул васл».
• Мир Муртоз. «Рисолаи мусиқий».
• Хожи Ш ахобиддин Абдулло Марварид. «Рисолаи мусиқий».
• Ма^мудий. «Рисола дар илми мусиқий»
Қаранг: О рипов.З. Навоий даври мусиқа рисолалари ^ақида. //М усиқа 

ижодиёти масалалари II. Тошкент, 2002, 49-50).
13. Зайнулобидин Ҳусайнийнинг «Қонун»и 1987 йили Д уш анбе ша^ри- 

да нашр этилган. М азкур нашрга асарнинг Санъатш унослик илмий-тадқи- 
қот институти кутубхонасида сақланаётган қўлёзмаси асос этиб олинган. 
Қаранг: Ҳусайний Зайнулобидин Маҳмуди. Қонуни илми ва амалий мусиқи. 
Таҳия, та^қиқ ва факсимилен дастнавис ва тавзеҳоти А сқарали Ражабов. 
Душ анбе, Дониш , 1987 й.

14. Исҳоқ Ражабовнинг амал, нақш, иш каби шакллар кейинчалик уму­
ман «тарона» ёки «сувора» номи билан юритилганлиги ҳақида фикр-муло- 
^азалари жиддий асосга эга эканлиги маълум бўлмо^да. Бу ^ақда қаранг:
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Ю нусов Р.Ю . Ш аш маком тароналари хусусида. //М усина ижрочилиги ва 
педагогикаси масалалари. Тошкент, 1999; Ойхужаева Ш. Ш ашмақом таро- 
наларида о^анг масаласи. “Ш ашмаком анъаналари ва замонавийлик” Халқ- 
аро илмий-амалий конференция материаллари.

15. Нажмиддин Кавкабийнинг «Рисолаи мусиқий» асари тожикистонлик 
олим А сқарали Ражабов томонидан наш рга тайёрланиб чоп тгтирилган. 
Қаранг: Кавкабий Нажмиддин. Рисолаи муси^ий. Рисола дар баёни Дувоз- 
даҳ маком (Та^ия, таҳқиқ ва тавзеҳот ба қалами А сқарали Ражабов). Д у­
шанбе, Ирфон, 1985.

16. Дарвиш Али Чангийнинг ушбу асари «Тухфатус-сурур» номи билан 
^ам маълум. «Рисолаи мусиқий»нинг матни тўлиқ холда Дилбар Рашидова 
томонидан рус тилига ўгирилган бўлиб, унинг қўлёзмаси нусхаси СИТИ 
кутубхонасида сақланади (Инв.№  879).

17. Дарҳақиқат, Ш ашмақомнинг 1966-75 йиллари олти жилдда нашр этил­
ган нота ёзувлари аввалги нашрлардан нисбатан мукаммалиги билан ажра- 
либ туради. Академик Юнус Ражабийнинг эътироф этишларича: «...кейинги 
йилларда мақом иж рочилидаги таж риба ^атто «Ш аш м аком »нинг сўнгги 
нашрида ҳам айрим куй ва ашула йўлларига баъзи тузатиш  ва изоҳлар бе- 
риб ўтиш лозимлигини кўрсатади», «1959 йилдаги нашрда мақомларда ўрни 
бўлиши лозим бўлган баъзи қисмлар етишмаслиги аниқланди... нотага олин­
ган куй ва ашулаларнинг дойра усулларида, миллий ижрочиликка хос бўлган 
баъзи хусусиятларда, куй тузилишида озми-кўпми камчиликлар борлиги кўзга 
та ш ланди. Ш улар ни эътиборга олган ^олда ЧДашмақомнинг янги нашрини 
тайёрлаш лозим топилди». Қаранг: Юнус Ражабий Мусиқа меросимизга бир 
назар.Тош кент, 1978, 11-12 б.

18. Уш бу китобча 1998 йили Ботир М атёқубов муҳаррирлигида қайта 
нашр этилди: Мулла Бекжон ўғли, Муҳаммад Юсуф Девонзода. Хоразм му- 
сиқий тарихчаси. Т., 1998 й.

19. Абдурауф Фитратнинг ушбу илмий асари 1993 йили қайта нашр қилин- 
ган. Қаранг: Ф итрат Абдурауф. Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи 
(Н аш рга тайёрловчи Каримбек Хасан, ш ар^ловчи Алибек Рустам, муҳар- 
рир Асрор Самад). Тош кент, 1993.

М А Қ О М Л А РН И Н Г  НАЗАРИЙ АСОСЛАРИ

1. Ушбу ^олат мақомларнинг дастлабки қатламлари ни^оятда қадимий 
эканлигига ишора этади, бинобарин, мақомларда энг қадимги даврларга ман­
суб мусиқа намуналарининг ўрни хам бор. Уларни аниқлаб бериш мақом- 
шунослигимиз олдида турган навбатдаги му^им илмий вазифалардан бири- 
дир.

2. Бу ф икр да катта асос бор. Чунки кўрсатиб ўтилган (Бойчечак, Рама- 
зон, Алла, Ёр-ёр, достон ва б.) айтим жанрларининг аксарияти муайян ма- 
росимлар билан қатъий боғланганки, бу ^ол уларнинг нисбатан му^им шак- 
лда яшаб келишини таъминловчи омиллардан бўлган. М аросим мусиқаси-
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нинг шу ва яна бошқа жи^атлари ҳақида қаранг: Абдуллаев Р.С Обрядовая 
музыка Центральной Азии. Таш кент, 1994.

3. Ҳозирда у еки бу чолғунинг дастлаб қайси маданий маконда ва ким 
томонидан ихтиро этилганлигини аниқ айтиб бериш мушкул, албатта. Бир 
мамлакатда кашф этилган чолғу турли сабаблар (халқаро тижорат, маданий 
қийматлар алмаш инуви жараёнлари, ^укмдорлар томонидан туҳфа сифати­
да тортиқ қилиниши ва ҳ.к.) билан бош ка юртларга, ўзга ўлкаларга келти­
рилган. Шу каби «саёҳатлар» натижасида у ёки бу чолғунинг шакли ўзга- 
ришларга учраган бўлиш и, тадрижий ривожи асносида тобора такомилла- 
шуви ^ам юзага келган бўлиши э^тимолдан ҳоли эмас. Бу маданий жараёнга 
қадимий Ш арқ халқларининг дсярли барчаси ўз ҳиссасини қўш ган. Зеро, 
Ш арк халқларида мусиқа маданияти да мавжуд чолғуларнинг таш ^и қиёфа- 
ларидан тортиб, садоланиш  манбаларигача жуда кўп ўзаро ўхш аш ликлар 
бор.

4. Бугунги ўзбск мусиқа маданиятида уд чолғуси ўз “мавқеъини” қайта 
тиклай бошлади. Хусусан, уд ижрочилиги анъанавий мусиқа таълими жара- 
ёнига киритилди, мақом ижрочиларининг Республика танловларида ^ам уд 
чолғусида асарлар ижро этиш  назарда тутилган, ш унингдек турли мақом 
ансамбллари таркибидан ^ам тобора муким ўрин олмоқда.

5. Ун етти поғонали товуш қаторнинг кслиб чиқиш и масаласида турли 
мулоҳазалар мавжуд. Октава миқёсидаги ушбу товушқатор Ўн икки мақом 
тизими таркибий нағмаларининг муайян тартибга солинган низомига ўхшай- 
ди. Нота тизими воситаснда у ни шундай тасаввур қилиш мумкин:

л А  - Б - Ж - Д - Ҳ - В - 3 - X - Т  - Й - Йа - Йб - Й ж  - Йд - Йх - Йв - Йз -  Йх

J-cr ^  Ь о  j o  ”  V - :°

л л  л л л л л л  л л л л л л л  л л
90  90  24 90  90  24 90 90 90  24 90 90  24 90 90  90  24

6. Ушбу жамъларни ноталар воситасида келтирамиз:

1. Даври У ш ш оқ

туо
498

ТУ
201

о
408

о
0 702 906 996 1200

А
204 204 204 204 204

2. Даври Бусалнк

Т У

0 294 588 792 996 1200
А А

204
А

204
А А

204
А

204
А

204
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3. Даври Наво

О 204 29 4  498 702 792 996 1200
204 90 204 204 90 204 204

4. Кучак (тўлиқ шакли)

5. Исфахонакнинг бир тури

о 180 408 498 678 792 882
180 228 204 180 114 90

6. Номсиз жамъ. Уззолга ўхшанди (Чоргоҳ Ҳижози деб ҳам аталади)

0 180 408 498 702 882 996
180 228 90 204 180 114

7. Наврўз (тўлиқ шакли)

0 180 294 498 612 792 996
180 114 204 114 180 204

8. Номи машхур бўлмаган жамъ, баъзан Чоргох ва Исфахон деб аталади

о 180 294 408 498 702 882 996
180 114 114 90 204 180 114

9. Номи машхур бўлмаган жамъ

0  204 408  612 702
204 204 204 90
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10. Номи машхур эмас

204
204 408

= ^ =
588

204 180
702

114

Ф ш

И . Номи машхур эмас. Ҳусайнига ўхшайди. 

Сегоҳ ва Ҳижоз дейиш хам мумкин

180 294 498 702 882
180 114 204 204 180

12. Номи машхур бўлмаган жамъ. У Уззолга ўхшайди 

(Сегох ва Ҳижоз дейиш хам мумкин).

Фш !гст- хт

180 408 498 702 882
180 228 90 204 180

13. Исфахонак. Гувашт ва Баста деб хам юритилади.

тт
180 384 498 678 792 882

180 204 114 180 114 90

14. Раховнй (тулиқ шакли).

* (>^ " l -  ^  ......
180 408 498 612 792 996

180 228 90 114 180 114

15. Бузург асл.

180

Что-
678

180 204
384 498

114 180 90
768

16. Бузургнннг бир тури

180
180 2 2 8
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17. Уззол.

18. Мойа

384 114 204

19. Шаҳноз.

Фш
XT

4 r c r

180 294 384 498 678
180 114 9 0  114 180 24

20. Ҳисор

—

702

w
180

Ьтт
294

180 114

XT

384
90 228

21. Гардония

612
90

702

$ v r ГО-

-  180 -  204 -  408 -  588 -  702
Л  Л  Л  Л Л
180 24 204 180 114

i n

22. Найризий

 =  ^

204 2 0 4  180 3 8 4  228 6 1 2  90 7 0 2

23. Зирафканди кучак



ф

ф

24. Ирок

О 180 384
180 204

25. Зовулий

ф
XT
о

В-о7"-о-
204 384

204 180

26. Номи маълум бўлмаган жамъ

" Ғх т  ^
0  180 294 384

180 114 90

27. Ушшоқ

ХТ

0 204 408 498

204 204 90

Ф
28. Бусалик

Ьхт
90 294

204

29. Н аво Зул-арбаъ

0  90 294 498
90 204 204

ХУ
0

А
204

о
204

А
90

У о ~
294

А
204

&
498

Ф ХУ
0

30. Рост Зул-арбаъ

А
204

-о
204

А
180

Ьху
384

А
114

~о—
498

26 - 246
389



I

i

31. Наврўз Зул-арбаъ

Ф
0 -  114 294 498

Л Л Л
114 180 204

32. Руйи Ирок.... Зул-арбаъ

ХУ
0 180 384 -  498

A A A
180 204 114

33. Исфахон Зул-арбаъ.

^  F o 1 t|T5 О
0 -  180 294 -  408 -  498

А Л Л А  
180 114 114 90

34. Ҳижоз Зул-арбаъ

Ф
0  180 40 8  498

180 228 90

35. Ушшоқ. Ж амъи зул-хамс.

V =  ^  О ^  °
0 204 408 498 702

204 204 90 204

36. Бусалик

Ф ^
0 -  90 294 498 -  702

А А Л А
9 0  2 0 4  2 0 4  2 0 4

3 9 0



37. Р ост

piF ^  °
О -  204 394 -  498 -  702

Л Л А Л
204 180 114 204

38. Исфахон и асл. 

Мухолиф хам дсйилади

0 -  204 -  384 -  498 -  612 -  702

204 180 114 114 90

39. Ҳусайний

t>o-
-  180 -  294

180 114
-  498 -

204 204

40. Зиркаши Ҳусайний

о  РО-
0 -  180 -  294

А А
180 114

-  408 -  498 -  702А Л А  
114 90 204

41. Даври Рост 

Жамъи зул-кулл

о
°  А 

204

Тт5
-  384 -  498 -  702
А Л Л  

180 114 204

882 -  996 -  1200
А Л Л  
180 114 204

42. Даври Ироқ

0 -  180 -  384 -  498 -  678 -  882 -  996 -  1200
Л Л Л Л Л Л Л  

180 204 114 180 204 114 204
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43. Ирокнннг бошка тури

i l i  !Го tro-

О -  180 -  384 -  498 -  678 -  882 -  996 -  1110 -  1200
А Л Л А  Л  Л  Л  Л

180 204 114 180 204 114 114 90

44. Д ав р и  ?

Ьт» о УТТ-О
0 -  180 -  294 -  498 -  678 -  906 -  996 -  1200

Л Л Л Л Л Л Л  
180 114 204 180 228 90 204

45. Даври Хусайний

------- ________

х т
0

!>ЧЭ-
180

Ьтг
294

х т

498

о

702

---- бкэ-----

792 996 1200
180 114 204 204 90

46. Гардония

90 204

хт >хт
0 204 384 498 702 906 1086 1200

204 180 114 204 204 180 114

47. Гардониянинг бошка тури

хт -V * - Ьхт — V —

0 204 .384 498 612 702 906 1086 1200
204 180 114 114 90 204 180 114

48. Гардониянинг яна бир тури

^  ^  ^  0~
0 204 408 498 702 906 1086 1200

204 204 90 204 204 180 114

-А

49. Гардониянинг яна бир тури

х?-  ртг
0 204 384 498 ^02 906 1110 1200

204 180 114 204 204 201 90

3 9 2



50. Гардониянинг яна бир тури 

&  " ---------- = :--------------  о™-е- "с*
0 204 408 612 702 906 1110 1200

204 204 204 90 204 204 90

51. Даври Бузруг

$
0 180 384 498 612 702 906 1086 1200

180 204 114 114 90 204 180 114

52. Бузургнннг бошка тури

I !>о Щ

$

^  к о
0 180 388 498 612 702 882 996 1096 1200

180 204 114 114 90 180 114 90 114

53. Бузургнинг яна бир тури

F  180 384 498 612 702 882 1110 1200

180 204 114 114 90 180 228 90

54. Зангула, Нихованд деб хам аталади

$ тт
О 204 384 498 678 906 996 1110 1200

204 180 114 180 228 90 114 90

55. Ҳисор

$ -  ь ъ  -  к>  l' u > - ”
0 180 294 498 678 792 882 1110 1200

180 114 204 180 114 90 228 90

61. М ашхур булмаган (жамъ)

^  ^  1>тт ^  °
0 204 384 498 702 882 1110 1200

204 180 114 204 180 228 90
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62. М ашхур булмаган (жамъ)

# —  Ьтт ^  ^  ^
О 180 298 498 702 792 996 1200

90 204 204 204 90 204 204

63. Даври Исфахон

I
Т  180 294 498 678 792 906 996 1200

180 114 204 180 114 114 90 204

I
64. Номн номаълум

Г  ^  ^  ^
0 180 294 498 612 792 996 1200

180 114 204 114 180 204 204

65. Номи номаълум.

(Иккита квинта диапазонидаги жамъ)

i
0 180 408 498 702 816 996 1200 1404

180 228 90 204 114 180 204 204

66. Нухуфти комил 

(Октавадан кенг диапазонда булган жамълар "Комил1' яъни 

гула жамъ хисобланадн)

$
0 180 408 498 702 882 996 1200 1380 1608 1698

180 228 90 204 180 114 204 180 228 90

67. Бузругн комилнинг бир тури

$
0 180 384 498 612 702 882 996 1110 1200 1380 1608 1698

180 204 114 114 90 180 114 114 90 180 228 90

68. Бусалики Комил

90 294 498 588 792 996 1200 1290 1494 1698
90 204 204 90 204 204 204 90 204 204
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7. Ш уни таькидлаш керакки, 91 жамъ орасидан энг мукаммал даражада 
уюшган 12 та олий навъини ажратиб олишда уларнинг мулойимлик жи^ати 
(яъни, таркибида консонанс интервалларнинг етарли миқдорда бўлиши) му- 
^им ўрин тутган. Чунки шундай сифатга эга товуш лар ую ш маси мусиқий 
идрок (тинглов) нуқтаи назаридан энг маъқул ^исобланган. Шунингдек, тову- 
шқаторларнинг ҳажми октава миқёсида бўлишлиги ^ам зарур кўрсаткичлар- 
дан биридир. Назаримизда, Махмуд Шерозий рисоласида келтирилган Ушшоқ, 
Бусалик, Наво, Кучак, Раҳовий, Ҳижоз, Зангула, Бузург, Ироқ Исфахон, Рост 
ва Ҳусайний мақомларининг октава ^ажмидан кичик диапазонда бўлган тур- 
лари шу сабабдан Ўн икки мақом таркибига кирмай қолган.

8. Ушшоқ мақомининг миксолидий табиий ладига мос келувчи мукаммал 
товушқатори бизнинг даврга қадар ўз тузилишини муқим сақлаб келмоқда. 
Хусусан, Сурнай Ушшоғи, Содирхон Ушшоғи, Самарканд Ушшоғи, Ушшоқ 
(Мулла Тўйчи Тошму^амедов йўли) ва бошқа шу номли мусиқий намуналар 
фикримизнинг далили бўлиши мумкин.

9. Бу ^ақда қаранг: Дарвиш  Али Чанги. Трактат о музыке. Форс-тожик 
тилидан Дилбар Рашидова таржимаси, қўлёзма: СИТИ кутубхонаси, инв.№ 
879, б. 26; Ражабов Исхоқ. Мақом асослари. Тошкент, 1992 й. 6.41.

10. Наво макомининг пардалар тизими Сурнай Навоси, Савти Наво, Чар- 
хи Наво, М искин, Ажам каби Ф арғона-Тош кент мақом йўлларида ҳам ўз 
кучини сақлаб қолган.

11. Буслик мақомининг пардалари бизгача етиб келган мақомот тизими 
(Ш ашмақом, Хоразм мақомлари, Фарғона-Тошкент мақом йўллари)да нис­
батан кенг қўлланмаган кўринади. Дастлабки қиёсий кузатувлар натижаси­
да унинг товуш қатори  Ш аш м ақомдаги Рост м ақом ининг Н аврўзи Сабо 
шўъбаси ҳамда унинг Талқинчаи Наврўзи Сабо қисмларига асос бўлганли- 
ги маълум бўлди. Бу ^ол айни пайтда Нажмиддин Кавкабий таълимотининг 
илмий-амалий аҳамиятига эътиборимизни жалб этади. Зеро Нажмиддин Кав­
кабий таснифотига кўра Наврўзи Сабо шўъбаси Буслик мақомига бирикти- 
рилган эди. (Кавкабий Нажмиддин. Рисолаи мусиқий. Душанбе, Ирфон, 1985, 
48-50 бб.).

12. Ҳусайний мақомининг парда тузилишлари маълум қадар эолий лади­
га ўхш айди. Бу ^ол унинг Наво мақомига яқинлигидан далолат берадики, 
шу сабабдан у Ш ашмақомдаги Наво таркибидан ^ам ўрин олган. Ҳар ^олда 
Ш аш м ақомнинг Н аво туркум идаги  Хусайний ш ўъбаси мисолида мазкур 
мақомнинг кўҳна парда тузилиши кўп жиҳатдан ўз кучини сақлаб қолганли- 
ги маълум бўлади. Ш аш мақомнинг Д угоҳ туркумидаги Д уго^и Ҳусайний 
шўъбасида, шунингдек Ф арғона-Тошкент мақом йўлларидан Дугоҳ-Ҳусайн 
айтим туркуми ва шу номли сурнай йўли намуналарида Ҳусайний мақоми- 
нинг ўзгарган шакли намоён бўлади. Бунда VI босқич товуш номуқим бўлиб, 
унинг ярим тон оралиғида тусланиши кузатилади.

13. Ҳижоз мақомининг бошқа номи Сего^ ибораси билан маш^ур бўли- 
ши бежиз эмас. Зеро, Нажмиддин Кавкабий таснифига кўра, Сегоҳ куй ту­
зилмаси (шўъбаси) Ҳижоз пардаларининг қуйи қисмидан бошлаб баён эти-
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лиши керак эди (Кавкабий Нажмиддин. Рисолаи мусиқи. Душанбе, Ирфон, 
1985, б. 48). Ҳ озирги кунда маълум ма^омот тизим ида гарчанд «Ҳижоз» 
атамаси деярли қўлланмаса-да, аммо унинг дорий ладига мос парда уюшма- 
лари «Сегоҳ» номли мақом чолғу ва айтим намуналарида ўз кучини саклаб 
келмоқда.

14. Зангула атамаси мақомот тизимида сақланиб қолмаган. Аммо унинг 
товушк;атори «Ч орго^» ва «Дугоҳ» номли мақом намуналарининг асосий 
куй йўли (пардалари) сифатида намоён бўлади. Бунга Чорпо^ I-V, Сарахбо- 
ри Дуго^, Таллинн Чорго^, Насри Чорго^ кабилар мисол бўлиши мумкин.

15. Ш ашмақом (М ухайари Ироқ) ва Ф арғона-Тошкент мақом йўлларида 
(Сурнай Ироғи, Ироқ Дучаваси. Чўли Ироқ ва б.) Ироқ макомининг асосан 
биринчи тури намосн бўлади.

16. М ақомот тизимида ҳозирга қадар Исфаҳон мақомининг ўрни аниқ- 
ланган эмас. Унинг пардалари бошқа мақом ёки ш ўъбалар таркибига син- 
гиб кстган бўлиши эҳтимолдан ҳоли эмас.

17. Зирафканд мақомининг ўрни ^ам номаълум. Бу мақомнинг пардалари 
умуман амалий истеъмолдан чиққан бўлиши ҳам мумкин. Чунки унинг тар- 
кибидаги товуш ларнинг (114 ва 90 цент) икки маротаба кетма-кет келган 
ярим тон нисбати ўзбек мусиқаси табиатига хос эмасдир.

18. Аксарият рисолаларда Бузург мақоми Ўн икки мақомнинг якунловчи 
бўғини сифатида келади. У нинг парда тузилиш лари ва Ш ашмақом турку- 
мида биринчи бўлиб келган Бузрук ^амда Бузрукнинг сурнай йўллари (Буз­
рук, Савти Бузрук, Қашкарчаи Бузрук ва б.)га асос бўлган товуш қаторлар 
орасида кўпгина яқин жиҳатлар мавжуд.

19. Овозлар Ўн икки мақомдан фарқли равишда октава (зул-кулл) ҳажми 
билан қатъий чекланмаган. Уларнинг аксарияти икки кўринишда қайд этил­
ган.

20. Нажмиддин Кавкабий ва Дарвиш Али Чангийларнинг ю қорида зикр 
этилган рисолаларида Ниш обурак, М ағлуб ва Ажам номли ш ўъбалар ҳам 
қайд этилган.

21. Ушбу нота мисоллари воситасида акс этган куй тузилмаларида икки 
поғонали ду-гоҳ товуш лари алоҳида ажралиб турилиш и таъкидланмоқда. 
Бу ^ол Д угоҳ мақомининг қадимий келиб чиқиш и билан боғлиқ хусусият 
бўлиши керак. Чунки узоқ ўтмишда «куйлар диапазони жуда тор, икки-уч 
поғонали бўлган» (И.Ражабов). бу фикрни замонавий этномусиқашунослик 
илми эришган натижалар ^ам тасдиқламоқда. (Алексеев Э. Раннефольклор­
ное интонирование. М ., 1986).

22. Дар^акиқат, қиёсий таҳлиллар ва уларнинг натижалари Ис^оқ Ража­
бовнинг илмий тахмини асосли эканлигини кўрсатмоқда. Ж умладан, Шаш- 
мақом, Хоразм мақомлари ва Фарғона-Тошкент мақом йўлларидан ўрин ол­
ган Сего^ номли намуналар асосида Ҳижоз мақомининг пардалари борлиги 
маълум бўлди.

23. Чоргоҳ шўъбаси дастлаб тўрт таянч пардали куй тузилмасини ифода 
этганлиги ҳақиқатга яқин бўлса керак. Ҳозирда «Чорго^» номи билан маъ-
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лум мақом намуналарининг таҳлили шундай хулосага маълум асос бўлиб 
хизмат қилмоқда (Қ аранг: Ш аш мақом -  Талқини Чоргоҳ, Савти Чоргоҳ; 
Ф арғона-Тош кснт мақом йўллари: Чоргоҳ I-V).

24. Шўъбалар гуру^ига Шарқ халқлари (араб, эрон, тожик, турк ва б.)нинг 
қадимдан ижро этиб келинган анъанавий куй-аш улалари тасниф  этилган 
кўринади. Ҳар ҳолда уларнинг номларида (Наврўзи Араб, Нарўзи Баётий, 
Наврўзи Хоро, Ҳисор ва б.) ва аксарият кичик ^ажмли парда тузилишлари- 
да куй хусусиятларига ишоралар бор.

25. Дар^ақиқат, «М ухайяри Ҳусайний»нинг лад асоси бизнинг тасаввур 
ва туш унчаларимизга мувофиқ бўлган бош парда (тоника), товуш ларнинг 
марказий парда асосида муайян уюшиб келиши ва асосий таянч (парда)га 
«ечилиши» каби ^олатларга деярли мувофиқ келмайди. Куй ривожида куза- 
тиладиган ўзига хос жиҳатлар сифатида қуйидагиларни айтиб ўтиш мумкин:

а) куй ривожи билан боғлиқ ^ар бир даврда муваққат таянч пардалар 
юзага келади ва улар «эркин» равишда алмашиниб туради;

б) куйнинг умумий йўналиш ^аракати, ^озирда бизга маълум маком на- 
муналаридан фарқли ўлароқ, юксалма тарзда эмас, балки аксинча, қуйилик 
тамойилига асосланган;

в) муваққат таянч пардалар ўзаро тортишиш кучидан кўра кўпроқ ўзаро 
«тенглик» муносабатларига асосланади.

Бу каби ҳолатлар ўша давр мусиқа тафаккури ўзгача бўлганлигидан да- 
рак беради. И ттифо^о, таянч пардалари ўзгарувчан (ёки номуқим) бўлган 
лад тузилмалари ўрта аср свропа мусиқаси учун ҳам хос бўлган. М утахас- 
сислар бундай товуш тузилмаларини «модал ладлар» деб тавсифлайдилар.

ЎН ИККИ МАҚОМ ВА Ш АШ МАҚОМ

1. М усиқаш унос Р.Ю .Ю нусов О зарбайжон муғомларининг тарихий ва 
назарий масалалари ^амда уларни ўзбск-тож ик мақомлари билан қиёсий 
ўрганиш  борасида сам арали  тадқиқотлар  олиб борди. Х усусан , қаранг: 
Ю нусов Р.Ю. Макомы и мугамы. Тошкент, 1992.

2. Эрон мақомлари ^ақида яна қаранг: В иноградов B.C. Классические 
традиции Иранской музыки. М осква, 1981.

3. У йғур мусиқаси бўйича мутахассис А .С .Ҳ ош имов тадқиқотларидан 
маълум бўлишича, уйғур муқомлари маҳаллий хусусиятларига кўра 7 турга 
бўлинади: Или муқомлари, Кумул муқомлари, Д ўлон муқомлари Қашғар 
муқомлари, Хўтан муқомлари, Турфон муқомлари, Кучар муқомлари (Ҳоши- 
мов А.С. Уйғур касбий мусиқа анъаналари. Тошкент, 2003).

4. Ушбу ўзгариш лар мақомот тизимида туб ислоҳотлар бўлиб ўтганли- 
гига ишора этади. Бунинг асл сабабларидан бири, назаримизда, мақом пар­
да ую ш м аларининг янги сифат дараж асига ўтиш и билан боғлиқ бўлган. 
Ушбу ж араёнда товуш ларни ўзаро тортиш иш  ҳамда марказий парда сари 
интилиш хусусиятлари кучланган. Бошқача айтганда, мақомот тизимида лад- 
тоналлик асослари ш акллана бошлаган. Шу асосда турли гуру^ товуш қа-
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торларини ўзаро бирлаштириш, уйғунлаштириш имкони юзага келган бўлса 
керак. Бу жараён XVI асрда бошланиб, Шашмақом шакллангунга қадар (яъни 
XVIII асргача) давом этган кўринади. Ушбу масалани ўрганиш да Н ажмид­
дин Кавкабий ва Дарвиш Али Чангийларнинг рисолалари му^им ўрин тута- 
ди. Зеро уларда мусиқий тафаккурда содир бўлаётган сиф ат ўзгаришлари- 
ни акс эттирувчи ҳолатлар яққол кўзга таш ланади. М асалан, бу рисолалар­
да ўн етти погона тизими қайд этилмайди, мусиқа амалиётида унга эҳтиёж 
колмаган бўлиши керак. Фараз қилиш мумкинки, янги шаклланаётган (биз­
нинг тафаккуримизга яқин) мусиқий тафаккур идрок и кесимида бир комма 
(24 ц) нисбатидаги товушлар қиймати ўзининг мустақил аҳамиятини йуқот- 
ган. Айни чоғда товуш ларнинг оралиқ масофалари кенгайган, бинобарин, 
уларнинг тусланиш сифатлари юзага кела бошлаган.

Яна бир муҳим ҳолат - шўъбалар гуру^и 12 мақом пардаларига бирикти- 
рилиб, бевосита уларнинг (макомларнинг) қуйи ва юқори қисмларидан ту­
зила бошлайди. Бу ҳам тизим гуруҳларининг тобора жипслашиб, бирлашиб 
бораётганлигига ишора этади.

Ш АШ М АҚОМ

1. Мазкур жумладаги “шева” сўзини «маҳаллий мусиқий услуб» маъно­
сида туш унмоқ ксрак. Дарҳақиқат, Ш ашмақомни Бухоро Самарканд маҳал- 
лий мусиқий услубинингина ма^сули сифатида ба^олаш  нотўғридир. Чу- 
нончи, Ш ашмақом феномсни қомусийлик хусусияти билан ҳам тавсифлана- 
ди -  унда турли тарихий давр ва макон -  замонга бориб тақалувчи мусиқий 
намуналар мумтоз шаклда мужассам этилган. Бинобарин, Ш ашмақомда бо- 
шқа ма^аллий услубларга (Фарғона-Тошкент, Хоразм ва б.) хос жи^атлар- 
дан тортиб, минтақавий ва ундан-да кенгроқ миқёсда намоён бўлувчи бади- 
ий қонуниятлар ўз аксини топган. Бу ўринда қиёсий тадқиқотлар натижаси 
^ам эътиборлидир. Алалхусус, Ф .Кароматли ва Ю .Эльснер хаммуаллифли- 
гада ёзилган “Макам и маком” номли мақолада ўзбск-тожик Ш ашмақоми ва 
араб мақамлари ўртасидаги умумий ва ф а р ^ и  жи^атлари муайян та?у1иллар 
асосида келтирилади. Бу ^ақда қаранг: Кароматов Ф., Эльснер Ю. Макам и 
маком. В кн: Музыка народов Азии и Африки. Вып. 4. М., 1984, 88 -  135 б.

2. Бу кўрсатма ^ар бир мақомнинг пардалар уюшмаси ўзининг тоналлик 
асосига эга бўлганлигини яна бир карра тасдиқлайди. Эндиликда Ш ашма- 
қом пардаларини исталган товушдан бошлаб (Ун икки мақомда кўзда ту ­
тилган и каби) ижро этиш жоиз эмас, зеро ҳар бир мақомнинг ўзгармас му- 
қим ўрни етакчи чолғу -  танбур пардаларига мустаҳкам боғлаб қўйилди.

Ш АШ М АҚОМ НИНГ ЧОЛҒУ БЎЛИМ И

1. «Мақом ва халқ мусиқаси» муносабатларига дойр бир жумлада билди- 
рилган бу фикр-мулоҳазалар аслида теран кузатувлар натижаси бўлиб, кенг 
умумлаш ма маъноларни англатади. Зотан мақомлар, бир томондан, «халқ
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мусиқаси бойликлари базасида яратилган эди», яъни халқ мусиқа ижодис- 
тида юзага келган нодир куй-о^анг қурилмалари, сержило ритм ва шакл ту- 
зилмаларм мақом ижодкорлари учун энг муҳим асос ва илк намуналардан 
бири бўлганлиги мантиқийдир. Шу билан бирга халқ мусикаси бойликлари 
мақомларни ю зага келтириш да дастлабки «туртки» бўлибгина қолмаган, 
албатта. Зеро мақомлар турли ижтимоий-тарихий тараққиёт босқичларида 
янгиланиб турган, «халқ куй-о^англари луғати» билан жонли боғлиқликда 
бўлган ва бу ижодий таъсирланиш жараёнида ^ар бир давр учун хос замо­
навий о^анг фазилатларини ўзига сингдириб борган. Айни пайтда мақом- 
ларнинг халқ мусиқаси тараққиётига кўрсатган таъсири ҳам шуб^асиз кат- 
тадир. Халқ ижодида юзага келган кенг нафасли ва шаклан ривожланган 
кўплаб аш улаларда (масалан, Танавор, Эрмиш, Адолат, Соғиниб ва б.) бе­
восита мақомларга хос жиҳатлар аксини кўриш имиз мумкин. Умуман ол- 
ганда “М ақом ва халқ мусиқаси” алоҳида тадқиқот мавзуи сифатида ўрга- 
нилиши керак.

2. М ухаммас номли куй қисмларида намоён бўлаётган умумийликлар 
мақом туркумларини ўзаро мустаҳкам боғлашда, уларни яхлит тизим доли­
та келтиришда мухимдир. Бу каби умумий ва ўхшаш ҳолатлар бошқа тар­
кибий (Тасниф. Таржеъ, Гардун ва б.) қисмлар аро ҳам кузатилади. Шу би­
лан бирга, ҳар бир мақомнинг чолғу (М ушкилот) бўлими учун, тадқиқотда 
қайд этилганидск, Тасниф куй-мавзуси асосий тематик материал бўлиб хиз­
мат қилади. Тасниф мавзуи қисмдан-қисмга караб турли дойра усулларига 
туширилади ва ўзида янги сифатларни кашф этган ҳолда ривож топиб бо- 
ради. Шу аснода М ушкилот қисмларининг мантиқан ўзаро боғланган яхлит 
туркуми қарор топади. Бунда, бир томондан, дойра усулларининг “оддий- 
дан мураккабга” тамойили асосида мақом қисмларининг туркумланиши на­
зарда тутилса, иккинчи томондан - ана шу тамойил ўзида гўё энг қадимги 
дунё мусика м аданиятининг тарихий босқичлар узра тадрижий ривожла- 
ниш жараёнларини бадиий акс эттиради. Айни пайтда “оддийдан -  мурак­
кабга” (оддийдан - мукаммалликка) тамойили биргина дойра усулларигаги- 
на тегишли бўлиб қолмай, балки умуман мақомот тизимида ифода этилган 
фалсафий таълимотининг ўзагини ҳам ташкил этади. Уш бу йўналиш даги 
тадқиқотлар эса нафақат мақомот масалаларини, балки халқ мусиқа ижоди­
ёти қонуниятларини ўрганиш да ^ам зарурийдир.

3. Албатта, бу ерда мақом чолғу йўлларининг рондосимон шаклда экан­
лиги жуда шартли айтилганлигини назарда тутмоқ керак. Зеро, «бозгуй - 
хона» нисбатини рондодаги «рефрен - эпизод» муносабатларига тўғридан- 
тўғри тенглаш тириб ҳам, қиёслаб ^ам бўлмайди. Зотан «бозгуй-хоналар» 
умумий куй-мавзуининг ифодаси ўлароқ бир-бирини тўлдирувчи мусиқий 
жараёнга боғлиқ бўлса, «рефрен -  эпизод» нисбатлари аксарият тазод (кон­
траст) принципидаги турли мавзуларга асосланади.
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Ш А Ш М А Қ О М Н И Н Г  А Ш У Л А  Б Ў Л И М И

1. Ш ашмақомдаги намудлар масаласи ойдинлашмай туриб, мақом шўъба- 
лари ва умуман, бу санъат моҳиятини анлаб олиш анча мушкулдир. И.Р.Ра­
жабовнинг самарали изланишлари ўлароқ мақомларда 8 та асосий намуд ва 
2 та махсус авж (Турк, Зебо Пари) борлига маълум бўлди, ^амда уларнинг 
шўъба шаклларда муайян қўлланиш жи^атлари кенг ёритиб берилди. Айни 
пайтда шўьбаларнинг авж қисмлари мазкур шаклда энг муҳим ва марказий 
ўрин тутиш и, намудлар боис Ш ашмақом тизими бўйлаб олий тартиб тур- 
кумлари (боғланмалари) юзага келиши илмий эътироф этилди.

2. “Уззол” номи куйнинг ички хоссаси билан боғлиқ эканлиги О зар­
байжон муғомлари таркибига кирувчи Уззол шўъбаси мисолида ҳам ўз ис- 
ботини топган: муси^ашунос Р.Ю.Юнусов Озарбайжон Уззолининг куй ҳара- 
катида асосий таянч парададан туриб қуйига томон о^анг сакраши содир 
бўлишини, сўнгра куй окими яна дастлабки пардага қайтиб келишини аниқ- 
лаган. (Қаранг: Ю нусов Р.Ю. Макомы и мугамы. Ташкент, 1992, с. 68).

3. Дарҳақиқат Ф арғона-Тош кент маком йўлларидан Чоргоҳ I ва Capax- 
бори Дуго^ орасида жуда кўп умумийлик ва ўхшашликлар бор. Шу жумла­
дан, Сарахбори Дугоҳнинг бош мавзуи асосида, Чорго^ I да бўлгани каби, 
тўрт таянч пардали кўҳна куй борлиги киссий таҳлиллардан маълум бўлмоқда. 
Бинобарин, аслида Сарахбори Дуго^ ҳам Ўн икки мақом тизимидаги Чор­
гох шўъбасидан униб чиқкан бўлиши керак.

4. Албатта, “Наср” сўзини шўъба номи билан эмас, балки ма^ом номи 
билан қўшиб аталиши ^ар жиҳатдан мантиқийдир. Наср шўъбалари айтим 
йўлларида энг салмоқли бўлиши билан бирга ҳар бир мақом ғоясини туркум 
даражасида рўёбга чиқарувчи энг муҳим якуний бўғинларидандир. Шу жи- 
ҳатдан ҳам улар мақом номи билан аталиши ксрак. Лекин, шу билан бирга, 
Ш ашмақомда раем бўлиб келаётган Насрнинг ҳозирги номланиш лари (На­
сри Уззол, Насри Баёт, Насри Чоргоҳ ва б.) уларнинг келиб чиқиш манбала- 
рини аниқлашда ва хусусан, Ўн икки мақом тизимидаги маком ва шўъбалар 
билан муайян боғланиш ларини ўрганиш да зарур кўрсатма бўлиб хизмат 
қилиши мумкин.

5. А бдурауф Ф итратнинг “Ў збск классик мусиқаси ва унинг тарихи" 
рисоласида Сегох макомининг Савт ш ўъбасига дойр қуйидагича қайдлар 
бор. “Сегох мақомида Савт шўъбаси йўқ эди. Машҳур мусиқачи Ота Жалол 
томонидан меним (яъни Абдурауф Фитратнинг -  О.И.) ташвиқим билан 1922- 
йилда басталанган эди” . Уш бу басталанган С авт ш ўъбасининг қуйидаги 
шохобчалари ^ам бўлган:

Савти Ж алолий
Таллин
Қош ғарча
Соқийнома
Уфар. (Қаранг: Фитрат. Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи, Тош ­

кент, 1993, 24 б.)
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6. Бу ^ол Ш ашма^ом тизими қомусий характсрга эга эканлигини яна бир 
карра тасдиклайди. Зеро унда турли даврларда юзага келаётган халқ муси- 
қаси бойликлари ўзига хос мужассам бўлиб келди.

Х О РА ЗМ  М А Қ О М Л А РИ

1. Хоразм макомларининг тарихий келиб чиқиш масаласида ҳозирги кунга 
қадар турли фикрлар мавжуд. Бу масалани ўрганишда И.Р.Ражабовнинг ат- 
рофлича ёндош увлари энг иш онарлидир. Бунда ўтмиш да маълум муҳим 
манбалар ҳам инобатга олинмоқда, шу со^анинг катта мутахассислари фик- 
рлари ^ам ўрганилган, сўнгра теран кузатув ва мушо^адаларга ўрин берил- 
ган. Дар^ақиқат, Хоразм макомлари, бир томондан, Ўн икни мақомга бево- 
сита боғлиқ жиҳатларни ^ам намоён қилади. Бунга масалан, Мақоми Рост ва 
Таснифи Рост куйларининг қиёсий та^лили ^ам маълум асос бўлиши мум- 
кин. Зеро М ақоми Ростнинг куй асоси Таснифи Ростникидан умуман фарқ- 
лидир. Шу билан бирга Шашмақом тур кум и Хоразм мақомларини яхлит бир 
тизимга туш ириш да андоза бўлганлиги хам шубхасиздир.

2. Хоразм макомларининг нарда тузилиш ларида номутаносиблик ҳолат- 
лари учрайди. М асалан, 1958 йили нашр этилган нота ёзувларида Наво ма- 
комининг дастлабки таянч пардаси “do” кўрсатилиб, бироқ кейинчалик асо- 
сий таянч сифатида ''"ми-бемоль" товуш бслгиланган. Натижада Чертим ва 
Айтим йўлларида икки турли нарда уюшмалари юзага келган. 1980 йиллари 
қайта нашр этилган нота ёзувларида бу ^олат та^рир этилиб, Наво мақоми- 
нинг асоси й таянч пардаси этиб "ф а"  товуш и бслгиланган.

ТОШ КЕНТ, Ф АРҒОНАДА МАШ ҲУР БЎЛГАН  М АҚО М  ЙЎЛЛАРИ

1. Ф арғона-Тош кент мақом аш ула туркумларида (Баёт, Чорго^) андоза 
тусини олган бешлилик тартиби ^амда уларнинг таркибига хос айрим зарб- 
усуллари (Савт-М ўғулча, Қаш қарча ва б.) Ш аш мақомнинг иккинчи гуру?^ 
ш ўъбалар туркуми ш аклланиш ида ссзиларли таъсири бор кўринади. Маз- 
кур тадқиқотнинг олдинги бобларидан маълум бўлдики, М ўғулча ва Савт- 
лар биринчи гуруҳ ш ўъбаларига (Сарахбор, Талқин, Н аср) назира тарика- 
сида ижод этилган асарлардир. Шу билан бирга, Савт ва М ўғулчалариинг 
^ар бири ўз ш охобчалари билан ало^ида-ало^ида (нисбий мустақил) тур- 
кумларни ҳосил этадики, бу ^ол назаримизда Фарғона-Тошкент мақом йўлла- 
р и гаги на хос алоҳидалик (тарқоқлик) ифодасининг ўзгача зу^уридир. Айни 
пайтда Ш ашмақом иккинчи гурух шўъбалари ва Ф арғона-Тошкент йўллари 
орасидаги алоқадорлик, олдинги бобларда қайд этилганидек, куй оҳанглари 
даражасида хам кузатилади. Мазкур далиллардан кслиб чиққан ҳолда хуло- 
са қилнш мумкинки, Ш ашмаком иккинчи гурух шўъбалари нафақат Сарах­
бор ва Н асрларга, балки, Ф арғона-Тош кент услубидаги мақом йўлларига 
ҳам назира эти л ганди р. Бу ^ол Ш ашмақомиинг қомусий жамлаш хусусия- 
тига ҳам айнан мувофикдир.
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2. Фарғона-Тошкснт мақом йўлларига нисбатан “Чормақом” иборасининг 
иш латилиш и асоссиз эканлиги жуда тўғри танқид қилинган. Д ар^ақиқат, 
Ф арғона-Т ош кентда мақом услубида иш ланган қанчадан-қанча чолғу ва 
аш ула йўллари борки, улар ўз мо^ияти билан мазкур мақомлар гуруҳига 
мансубдир. Шу билан бирга, Ф арғона-Тошкент мақомларини асосан Шаш- 
мақом шўъбаларининг вариантлари сифатида ба^олаш ^ам мунозаралидир. 
Ж умладан, Гулёр-Ш а^ноз, М искин каби мақом йўлларининг бевосита ке­
либ чиқиш манбаи Ш аш мақомда кўринмайди. Бундан таш қари, Баёт, Гу- 
лёр-Ш ахноз, Д угох-Ҳ усайний аш ула туркум лари, Н асрулло, А ж ам, каби 
чолғу туркум лари ҳам ўзига хос жи^атлари билан кўпроқ Ф арғона-Тош - 
кент мусиқий услубининг маҳсулидир.

Бугунги кунда ушбу турдаги мақом намуналарига нисбатан И.Р. Ража- 
бов сарлавҳада кўрсатган “Мақом йўллари” (яъни Ф арғона-Тош кент мақом 
йўллари) ибораси кўпроқ қўлланилмоқда.

3. Шуни айтиш керакки, XX аср ўрталарида аксарият мусиқачи ва наза- 
риётчи олимлар орасида Тошкент-Фарғона мақомларини бор-йўғи тўрт тур- 
кум дангина (Баёт, Чоргох, Д уго^-Ҳ усайн, Гулёр-Ш аҳноз) иборат, деган 
фикр ёйилган эди. Шу боис бу турдаги мақомларни “Чормақом” деб ном- 
лаш  одат тусига кира бош лайди. И .Р.Раж абов бу нуқтаи-назарни  асосли 
равишда танқид этиш билан бирга мазкур масалани мутлоқ бошқа ёндашув 
асосида ўганиш зарурлигини кўрсатиб бермоқдалар. Бу ўринда Чормақом 
таркибига кирмаган Насруллойи, Ажам, Мискин каби кўплаб намуналар ^ам 
Тош кент, Ф арғона мақомларига дахлдор эканлиги тўғри таъкидланмоқда. 
Ушбу кўрсатма Тош кент ва водий бўйлаб тарқалган  мақомларни махсус 
ўрганиш жараёнида хам муҳим услубий асос бўлди. (Қаранг: Ибрагимов О.А. 
Ф ергано-Таш кентскис макома. Таш кент, 2006).

Ш АШ М АҚОМ  ИЖ РОЧИЛИК М А САЛ АСИ ГА ДО И Р

1. Ҳозирги даврда Ш ашмақом, Хоразм мақомлари ва Ф арғона-Тош кент 
мақом йўлларига хос ижрочилик услубларини намоён этиш  -  Тош кснтда 
1983-йилдан бош лаб ^ар тўрт йилда бир маротаба ўтказилаётган  М ақом 
ижрочиларининг Республика танловларида муқим тус олмоқда.

2. А йтиш  услубларини тасниф лаш  борасида У збекистон халқ ҳофизи 
Фатто^он М амадалиевнинг 2001 йил нашр этилган “М иллий мусиқа ижро- 
чилиги масалалари” (Р.Ю нусов тахрири остида) илмий рисоласи ^ам эъти- 
борга сазовордир.

3. Сўнгги пайтларда мақомларни концерт сахналарида ало^ида (якка кўри- 
ниш да) ижро этиш тамойили тобора одат ту  сига кириб бормоқда. Айни 
пайтда, уларни “кичик туркум” шаклида ижро этиш ^оллари асосан турли 
даражадаги танловларда кузатилмоқда.
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